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译者说明 


一、 本书巧名为 《现代 若术史 K 根巧内容译作 
《西 方现代艺术丈 

二、 本书中年代巧多，并巧巧两个世纪，考虑 
到巧读方便并参照海外的译法，巧 XX 世 
纪 XX 年代一律译为 XXXX 年代，如十 
九世妃如年代译为1880年代， W 此类推。 

三、 本书是绘画、 It 塑和珪巧放在一起叙述的， 
某些名词各专业译法不同，有的在本专业 
中亦不统一，本书中尽量微到译法统一， 

四、 本书中绘画插图里没有注明画种的，均为 
布上油画> 

五、 黑白插因原编号延用不变，由于技术等巧 
因仅扣去巧分插图及编号。 

六、 本书涉及到=口艺术巧多种外巧，所巧专 
业知识及外语知识很广，限于译者的知识 
水平，错误及不当一定很多.诚思巧望读 
者批评巧教。并期待将来有更好的译本问 
世. 

屯、惜本书出版之际，向为本书的 巧译、 出版 
慷巧巧供巧助的老师、同行及同学表示巧 
谢。 


邹巧依 

1983年8月于天津大学 



原序 


绘画、报巧和建筑是空间若术.由于这个 
原因，在採讨二十化纪或者其它任何时巧的艺 
术时，就巧分析艺术家对空间组织所持的态度， 
这是一个根本。一般认为.空间是向四面八方 
扩巧的，所 W 在法筑巧巧巧中，艺术家对这个 
问埋的态度，还是相驾容易认识的。传统上.这 
两口艺术是被空间巧环绕的^巧体童或容积， 
在建巧中，则是围起的空间，建筑常常被说成 
是"围起空间的艺术"，这一说法.就使得内部 
空间有头等里巧的息义，尽管事实上贯穿各个 
历史时期的许多津筑 风格/ 都大量涉及到外部 
面巧，或室外空间的组织。 

十九世纪学院巧建筑的古典和浪巧的折衷 
主义，对于建巧空间的试验空无津树。但是，钢 
巧巧巧 止和结 构巧的发展.给二十化纪建筑一 
系列的巧尝试提供 T 巧巧。钢结构最有意义的 
产品，当巧是摩天大楼。摩天大楼的空间发展 
独具一巧，化许人们对于外部形式的兴巧，胜 
过 T 内巧空间（如果我们不算由于全巧1[盖玻 
璃而引起的巧的空间效果)。在钢筋混巧主柔-性 
材料方面，有许多难 W 想象的二十世纪空间实 
验己付诸实现，同时还运用 T 巧的结构原理 >在 
巧巧设计的巧程线困顶 (geodesic dome ) 中体 
现了这一点。 

直到二十化纪，推窗作品还是 W 存在于用 
围空间中的兰度物体为恃征的。巧塑的形式问 
擅.也就少不了材料的运用（靑铜、粘±、石 
材等等），巧及到雕巧的诸要巧与所处环境的巧 
体化， UJI 及这些巧巧与周围空间的关系，在雕 
巧历史的各个不同兴衰时巧——古代、中化纪、 
文艺复兴巧己沿克等时巧，麻逛的发屏迫随者 
这么一种程式：早巧强调正面和体量.后期强 
巧巧空和空间的体验。 

在二十世纪，巧塑仍巧 W 这种或那种方式 
保持#过去占主导地位的空间雕塑的趋势 . 现 
代宙有巧索巧神的巧塑家的，还开创 T 根本性 



的新局面，待别是 把巧巧 当作巧成或装配的巧 
巧来探讨；当作新材料的实验； W 及把《巧当 
作被围起的空间.受到原始艺术和古代艺术的 
影咱.结果有一巧分作品断然放弃了彻底的空 
间组织发展体系，转而巧成通过巧单的体 * •回 
到 T 正面化上来， 

观者要去巧巧绘画的空间巧東，大概巧化 
建巧或推塑困难得多，一晒绘画，从物巧上说 
是一张两度的表面，所采用的巧树，一巧也不 
见得有多大体积，除#画《采用厚給法，把面 
面画得很巧，从传统上说，绘画并没有巧起的 
体里。在画布表面上让人感到有某种深度，那 
是巧过各种技法，所造成的一种幻象。一个画 
家在空白的表面上画出线条的那个巧间，他是 
在向人化介绍第三度的幻象，这种巧巧的幻象， 
可 W 借助一些方法来巧成，如彩色形状的宙迭 
或铺活.色彩（红、巧、蓝、黑或白）的不同 
巧觉效果、不同明度或纯巧及借助于整 
个历史上所熟知的其它许多方法 * 在二十化纪 
W 前，这当中巧主巧的，是线条和环境气巧的 
大气巧视（在第一巧中讨论）。 

尽巧古代早已认识了巧巧，由于文艺 Jt 兴 
运动.进视法才成为一种创巧性的绘面方法，它 
是"自然的棋仿―，是视觉的 幻象， 使巧者 tU 为 
正身瞄其巧地看一个人物、一个静物或一《巧 
色.而不是看一块涂颜料的画布.理代艺术早 
期的最伟大的革命，大概巧在于有可能批弃这 
种看法和巧视技术，结果.巧绘画 W 及雕塑就 
是绘画和雕巧自己，并不棋仿别的化么东西，它 
有自己的法则，也有自己得 W 存在的原因.我 
们巧会 看到， 在巧象主义、后巧象主义、野兽 
巧和立体主义者们初期所进行的探索之后，己 
经没有什么合乎逻辑的进涅 T . 虽说"返回自 
然—的要求反复出现.但是，由于现代茗术先 


(:译注 1) 色巧 呈壬素々译法4有不内，*槪4*如下， 

O) 色#8 (hu«), 义评么余I <2)巧度 （valu*)， 义译 
<3) A 度 Onwisity), 义译色度、 移度- 各槪金巧定义 ♦. 


驱们的努力，己经改变了现代芝术巧巧观看方 
式，在某巧垣度上讲，是改变 T 现代人的现看 
义式，这是不也、怀巧的， 

本书主巧强调的巧是这个"巧看"现代艺 
术的有关间思.大家巧承认，这得泼及到两个 
未必能够共存的巧素：视觉;的 ( visual ) 和语言 
的 （ verbal ) 巧宋。任何艺术史和（或）艺术评 
论的著作，不可避免化巧把巧觉体验«巧成巧 
言的体验，因为也理巧包括在这两种体验之中， 
化二者之间某些地方是相巧的.尽管如化，这 
两巧体验从根本上就巧两码事，而且巧巧不巧 
忘记，解释作品巧用的言词，充其量不过是近 
似于巧觉的茗术作巧而己。如呆说本书有一个 
主煙，耶么这个主坦巧是，在琳巧艺术 的过巧 
中^最适当的巧一手证巧巧巧艺术作品本身，人 
们评论作品巧讲的许多话，乃至艺术家自己的 
话，都可能是重巧的.但是，那终旧巧巧二手 
的证据.我们从产生艺术的环巧——历史的、社 
会的、文化的一所能学到的任何东西 
巧的，巧而那也还是巧二手巧者巧 S 手的证巧. 
出自这个原因，才尽力复惭 T 这么多的作品加 
W 研付。出自同样的理由，巧有巧大的文字巧 
«，对这些艺术作品做巧巧分析.同时也曼对 
它们加 W 详尽化说明，我們巧信，这样一来这 
种庙巧的说明巧会促使观者去注意绘曲、驗巧 
巧建巧物本身.在研巧 T 这些对象之后，巧呆 
观者不同煮解说员的惠见，那巧更好了.在这 
个过程中，他巧已经学到 T 关于 巧巧和 知觉的 
某种东西。 

这本书是打算给一巧读者和学巧巧代艺术 
的学生呑的。苗巧参考 T 当时对一个艺术家和 
对一个时期巧有宝巧意义的书画巧刻艺术作品 
—线巧和巧西，但是.如巧名 所示， 强调的 
是巧代給画、度13和巧巧的发展.该书的绝大 
部分谈的是二十巧纪的艺术.但是也注意到了 
十九估纪現代给西的滿深.因化，可 W 看巧十 
九化纪末巧代度巧和巧巧巧创之际的少»几位 
先巧人较 I ，如雕巧方面的巧丹 (Auguste 



Rodin ) 和建筑领域的沙利文 （Louis Sulli ¬ 
van ). 现代绘画的游化，脚必须追 M 至该世纪 
更为久远的年代. 

讨论1800年前后绘画的空间和主趣某些 
趋势的变迂，是在小结 T 浪巧主义、学院主文 
的方向、古典传统和库尔贝 （ CourbW ) 在主極 
和材料两个方面探讨巧实的化值之后巧开的。 
对于马奈 ( Manet ) 和印象主义者們，在个体玄 
术家、他们的化品 W 及所参予巧运动的审视方 
面，那巧叙述得至加明晰 . 尽管如此，还是做 
了必、安的筛选，因为只有印象主义、后印免主 
义和巧巧象主义的主要人物才有必巧讨论到一 
定深度，虽然巧象主义巧后印《主义还有许多 
杰出的画家，本书所巧到的尽是些度出人头地 
的艺术家。在这里还必须巧一下本书的另一个 
特魚：我們花了很大力气把黑白巧图尽可能巧 
巧地和文宇配合起来，彩色插图化巧它们所在 
的孝节分组插入。 

所 W 巧强调这些具体排版方面的事项，是 
因为这种编排对于任何学生来说显然巧是重巧 
的，同时还因为'，这神处理可1^形成一种非常 
独符的巧录，使巧巧困看上去醒目。本书主巧 
讲的是二十世纪，从早期到1940年，现代主义 
先巧们的作品、创作态度巧到了全面的检验。在 
讨论他们的作品时，苗先研巧的是作为审美对 
爱的艺术作品的确切检验问巧，在这当中，空 
间、色彩、线朵和表面的》体组织巧巧研讨，肖 
巧 证法. 它的巧义和对待主巧的态巧，在现代 
艺术的许多化派中，诸如在表珠主义、粗现实 
主义、波普艺术 (pop art ) 中的含意，巧加 W 
适当地注煮，同时也巧认识到，一件艺术作品， 
或一座违筑.不可化巧在于真空里，它是巧体 
环境的产物.这神环巧，是一种社会的和文化 
的体系，与文学、音乐巧其它艺术并巧而在，并 
渉及到一个时巧的哲学和科学，除 T 对现代茫 
术和巧巧进行广泛而有分析地观巧之化.这本 
书还可 W 当成一巧词舆，这里面容纳 T 许多巧 
实的材料，特别是后面一巧分，自1950年 W 来 


的艺术，那就是当词典编排的，我们研巧身临 
其境的当代，是有条件把问题摘个水巧石出的， 
但是，也只是涉及到 T 创造未来津筑的少巧艺 
术奇才。因此，除 T 少数例外，这竖叙述巧是 
确切而巧巧的，巧算给当代艺术和违筑的主要 
方向勾出一个主要巧巧，并不旨巧包罗万象。 

因力这是国际性的现代艺术史和建筑史， 
化曲 I 作品的准则得有一定的国际患义.在十九 
世纪末叶和二十世纪初，大部分着重于法国、海 
国及患大利的发展。在建巧方面.比较巧出的 
是英国和美国的实践，因为它們有过某种国陈 
巧响> 另外一些国家的运动，如荷兰的风巧巧， 
俄国的至上主义和构成主文，由于同样的原因， 
也是巧伴加研讨的。但是，第二次世界大战之 
前美国和英国的绘画和雕壁，只微了简短的介 
绍，因为在这些国家里虽然拥有许多天才芝术 
家，但还不能说在本世纪中叶之前影响 T 现代 
艺术的国际巧化，同样的理由.1940年代和 
1950年代美国的抽《表现主义巧巧、美的波苗 
艺术，巧拿相当的 巧巧来 叙述，因为它<口最后 
向世界范围扩巧。 

尽巧本书对于后来的 I 960 年代和1970年 
代的绘画、雕巧巧津巧的最新发展微 T 观察.对 
于今日艺术的叙述必须加1^1选择。在讲到这些 
艺术的时候，显然不可能包巧在当时活动的 、一 
切有才华的青年艺术家，但我们巧有巧包罗 T 
那盛正在巧续进行开创性试验的人，并尽可能 
多地记叙他们的作品， W 说明在当时看来尚未 
定型的主巧思想， 

H • H • 阿纳森 
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夫巧奈 （223) 

巧十一章 荷兰的风格派口 25) 



蒙巧里安和到1918年的新造型主义口 26) 
列克口 29) 凡♦杜斯堡 (230) 万同祐罗 
(231) 

风巧巧《巧(巧 2) 

万巧番夫、 II 德、里特维尔巧、巧斯恃恩 
(233) 

巧十二章建巧中的团际凤巧口说） 

刮1930年的格罗皮巧(巧 7 )爱里尔•萨 
里宁 （240) 勒♦柯布西耶 （241) 到 
1930年的米斯 （24" 包巧斯 （1919 一 
1933) (246) 

第+=章绘画从巧現主义走巧梦幻 

(249) 

克里巧特、巧尔 （249) 巧巧希卡（25。巧 
宁巧口巧）克利口1921年居的康 
定斯基（ 2 58)莫迪利阿尼 （261) 苏 T 
(264) 佑森 (265) 部特里罗 (267) 

第十四章巧幻的先驱 (269) 

芦巧 (269) .其他天巧画家(2。）更加尔 
(272) 

巧而上 S * (275) 

巧•巧里柯 （275) 卡腊 （281) 莫兰迪 
(282) 

第+五章这达口 84) 

巧致 世达法 (1916-1919)(284) 

到1920年 的让* (汉 巧）- 阿普 (285) 

巧約狂达（巧 15—1920)(287) 

1911年后的杜桑 (288) 

» 田这达 (巧 18— 1的5) 口扣） 

放巧特 (294) 到1921年的思巧恃 (295) 

臣 巧达泣 (1913—1922)(237) 


国绘画 (298) 

巧客观现奕巧(2如） 

格罗兹 （298) 狄克斯 （301) 贝巧曼 
(302) 

巧成主义巧巧魚（如 S ) 

]920年后的加波 （306) 莫霍利一纳吉 
(309) 艾怕斯 (310) 施莱莫、贝林、基斯 
勒、拜尔、包梅斯持 (311) 

巧十女章 1920 年代至 1950 年代的己 
巧绘画(引 5) 

战居早期的毕加索 (315) 战后年代的勃 
拉克 (321) 

第卡八章庭规巧主义 (巧5) 

19]4年后的毕卡比亚口 27) 1920年后的 

阿普 （328) 1920年局的思斯恃 （330 

米罗 （338) 

1930年代的巧现巧主义(別 5) 

马宋口化）唐吉口 W ) 达利 （348) 马 
格里待 (352) 巧尔莫、布劳系尔、多明吉 
斯.黄莱.巧本海姆、帕伦、塞利格曼口 57) 
巧液*主义(化 0) 

魔幻现实主义(说 1) 

罗巧(3 62 )德尔巧（ 3 62)己尔苏 (363) 
1925年 U 后的毕抽索 (3 扣） 

«巧和装肝中的巧幻(訂 0) 

1928年 W 后的毕加索難塑（扣1)巧査列 
兹口 74 )巧科梅蒂 ( aw ) 恩斯巧的化塑 
口 80) 考尔德 （382) 

巧十九章 13 如年代的抽象：臣黎画派 
(388) 

1923年 Vi 后的佩夫斯奈 (391) 1920年 W 

后的索巧里安 (395) 


第+六章1920年巧和1犯0年代的巧 


巧二+章1350年 UI 前的美国绘画与推 



塑 （ s 如） 

美国巧巧主义先巧 (406) 

莫勒、韦伯、哈特利 （406) 马林 （407) 达 
夫 (407) 巧基夫 (408) 麦巧唐纳一赖 
特、拉塞尔、布卢斯、约 瑟夫* 斯太按 

(4 妨） 

革械巧巧抵 (410) 

精巧主义者 (411) 

希勒 （412) 德穆斯 (412) 香伯巧 (4 口） 
斯图尔持•巧维斯 (414) 奈尔斯•斯潘 
塞、克劳福德 "16) 

1950年代:现巧主父、社会现巧主义巧地方 
主义 (417) 

沙思、在巧、奥尔布赖特 (418) 

S 西巧 (4 巧） 

里韦罗、奥罗兹科、西盖罗斯 (419) 

走巧巧象艺术 (421) 

卡利巧、拉恃内、艾弗里、巧基弗、格雷夫斯 
(422) 

推笠 (423) 

拉化斯、纳巧尔史、贝巧曼、野口勇 "23) 

巧二 十一章 19 如年议来的 巧 筑 (429) 
先巧们的后期巧椿(侣 0) 

1930年后的莱特 (430) 1930年盾的格罗 

皮斯 （433) 19 3 0年后的米巧 （43" 

1930年房的勒•柯布西耶 (434) 

芬兰 (4 巧） 

阿尔巧、厄维 (439) 

巧典 (442) 

阿斯普伦德 (442) 

丹麦 (443) 

雅各布森("3) 

大不巧 I 扣 (444) 

阿里森•史巧森，彼巧•史密森 (447) 詹 
姆 ： t • 史特林 U 47) 

法兰西 (449) 

德国 (450) 


夏隆（化 2) 

巧兰(化 3) 

意大利 (454) 

内尔维、速蒂 (456) 

扭 T 美渊 (453) 

尼迈耶、科斯塔、维拉努瓦 (459) 

丸]♦大巧巧大利亚(化1) 

日本 (佔 4) 

丹下健 S (464) 

美国 (467) 

摩天大楼( 468 )住宅(" 4 )工业综合巧 
体 （479) 学院和大学校园、宗 巧建巧 
( 480 ) 义化中屯、、剧院和博物馆 (485) 城 
市规划与重违、航空淮 <496) 违筑与工程 
(498) 结语 (499) 

第二+二章本世巧中叶的绘面巧化巧 
(504) 

美田的抽象表现主义、行巧巧函 1 U 及抽 A 的 
意象主义者 (505) 

戈尔基 (506) 化斯♦霍夫曼 (507) 马塔 
(508) 孔宁 (508) 波巧克 (510) 巧比 
(512) 汤姆林、巴泽蒂斯、特沃柯夫 ( SIS ) 
克兰 （515) 古斯顿 （5 口）布各克斯 
(518) 马卡，雷里 （519) 戈恃利布 
(520) 斯蒂尔 （521) 罗斯辑（ 523 )纽 
曼 （524) 莱因哈巧 （525) 马瑟韦尔 
(525) 

巧国:绘函(班 7) 

斯潘塞 (531) 本•尼克松 (532) 

巧国;驗》(5扣） 

爱泼斯坦、巧迪埃一布泽巧卡 (533) 亨利 
♦ 巧尔 （535) 巧普巧思 (537) 

第二+=章本世纪中叶 U 来的 S 术 

(542) 

人物和梦幻巧 42) 



法图 (542) 意大利和奥地利 (549) 英国 
(554) 丹麦、比巧时、荷兰、冰巧 (559) 
德国、波兰、西班牙、 W 色列 （563) 美国 
(565) 拉下美测 (566) 

抽«绘画 (569) 

己黎画派 （ SM ) 巧国 （576) 意大利 
(5 口）西巧牙 (580) 

具体芝术巧 81) 

瑞 ±(582) 意大利 （583) 巴黎画派 
C 584) 

巧象巧担巧巧成 (5 扣） 

美国 （586) 己黎画派 （592) 英国 （594) 
墨西哥 (598) 

第二+四章 1960年代和1970年代的 
巧动向 巧的） 

回巧化体 (533) 

装配和废品雕塑 （600) 偶发艺术和环境 
艺术 (611) 巧国波普艺术及巧分支 (613) 
美国波普艺术及其分支 (616) 新现实主 
义 (638) 

I 960 年代有11970年代的其它倾巧 (644) 

初级结巧、最低限艺术 (644) 

环境芝术 (653) 

场所庇壁、大地作品 （653) 表演 （658) 

运动和光 （660) 光效绘画 （OP 艺术） 
(669) 色场绘画与进型画布 (676) 字巧 
主义、抽象书法、抽免象形绘画、具体诗巧、 
巧字机玄术、机器艺术 (690) 

巧70年代的俩向 (691) 

新现实主义或照相写实主父 (693) 化念 
主义 (697) 巧 (老) 抽象派 (703) 


巧后 (703) 

参考书目巧要 （707) 
中英文人名对照口 31) 



第一章卡九化纪的绘画 


現代绘西史前巧巧 


理代艺术的起始年代，众说不 一. 最普进 
的选择，也许是在1863年，巧年马奈 （ Edou ¬ 
ard Manet ) 在因黎的巧选作品巧龙里首次展出 
了他的 <，地上的午餐> (困31)。可是，考 
度一下其它的年代，或者更早的年代也未尝不 
可，1855年，库尔凤 （ CourbeO 在巧览会上 
另撐下一个棚子，属出 T 他的<画家工作室> 
(困 1); 1824年，英国风泉画《巧斯太勃 （ Jo ¬ 
hn Constable ) 和波宁顿 （Richard ParkesBon - 
ington ), 在巴黎沙龙巧出 T 色彩巧兩而巧快巧 
巧度习作》甚至还可 W 假定为年，那年大 
玉 ( Jacques-Louis David ) 完成了 <巧泣斯 S 兄 
弟之巧> (困2)， 而且， 巧古舆主义运动开始在 
巧洲巧美国占主导地位. 

上述的毎个年代，对现代艺术的发巧巧有 
其重巧的意义，巧没有一个能#巧志巧全巧阶 


段的开始，因为现代艺术的产生.不是突巧出 
现的一种新倚况.而是在上百年的过程中.逐 
渐巧变而 来的。 它包括了好几个方面的独立发 
展：有资助方式的转变、法兰西学院作巧的转 
变、艺术巧育的体系及艺术家在社会中的地泣 
的巧变、尤冉是艺术家对持颗材、表现、文学 
成分乃至色巧、烹描 W 及艺术作品的本巧和目 
的等间思在态巧上的转变。 

绘画空间是巧首先考巧的间题。人 f 口有时 
把新古典主义称为巧衷的、巧生的风格，这种 
凤格使文艺复兴和田洛克艺术的古典主义得 W 
延年，否则，古典主义可能早已寿终正沒 T •然 
而，新古典主义若术中的文艺复兴传统.却第 
-次遭到 T 严重地反对.这个传统巧是 • 对于 
巧赖绘画空间结构的巧巧巧退法的使巧•其实 • 
巧说大卫的作品，在最终导致二十巧巧抽《芭 
术煩向中起 T 决定性的作用，这种看法是 
可 W 争论的，大卫和他的迫巧者 fn •实际上并 
没有巧弃 W 直线巧巧法和大气巧视法为基拙的 







田 2 大卫《巧拉斯三兄弟之誓》 1784 

304.8 X 426.7 巧乂 巴黎声#尔奇访巧 


绘画结巧传统•他们完全致力于自己的规念，认 
为一供绘画是古典巧»作品的变体；他巧巧从 
于气巧的效果，强巧线条轮麻.巧形体安排得 
巧同饰巧横过画面一化，并且运用实《、中间 
色巧景或不巧明的巧巧这一类的东西，来封住 
画面巧度， W 强拥画中的面，这种结果，可 W 
在《衛拉斯云巧弟之巧 J 里看到.甚至在《苏 
巧拉底之死 K 图 3) 里看得更巧巧。这是 一 


种在画面前巧的后面，沿若狭窄的巧台去组织 
人物形象的效果；绘画空间是根据直线透巧法 
和大气透视法构成的。这些人物之所 W 存在于 
空间，不仅仅是由于它们在空间里的位苗，更 
重要的是，由于巧逛巧的澄型而引起巧幻觉， 
巧视的空间是表现深巧的方法，在大卫反 
对它的时候，业已统治欧洲芝术四百年了。它 
的巧巧是单点巧視，完著于千五世紀的巧巧，而 
且也是十四世纪芝术自然主义的必然结果。假 
设一个单一的视点，所有与巧平面垂直的线条， 
巧朗水平线的一个点上集中，这个点即灭 
点，1420年之前，巧利波.布鲁内莱巧基 （ Fi ¬ 
lippo Brunelleschi ) 发现 T 这一巧学与光学原 
理。1425年，马萨乔 ( Masaccio ) 在壁画《神 
圣的 S 栓一体> 里，运用 T 这些原理。大约在 
was 年， 莱昂. 己 蒂塔- 阿尔巧蒂 （ Leon * 
Battista A 化 crti ) 写下了这些原理，十五世巧的 
艺术《们，运用透巧来造成有组织的巧度的幻 
觉，这种深度，是由屋顶的梁线和地面的裕线， 
经过巧焦而构成的.他们还运用进巧，为建筑 
空间中人物的大小，建立了 一种尺 
度。当所表现的物体逐浙从眼前后退的时巧， 
他们就巧过巧视来巧小这些物体的尺寸。视点 
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巧着水平线向左或向有、向上或向下橡动，详 
尽的细节即得 W 展开；大气巧巧法加强了深度 
的幻觉.它削巧了远处色彩的对比 W 及光暗明 
巧的对比.这些手段，可 W 使画家对人及其巧 
境，得也应手化巧行写实的自巧主义表现. 

十六世纪，文艺复兴的空间概念达到了义 
一个化较重巧的 巧巧， 这类的作品有拉斐尔 
( Raphael ) 的《雅典学院}(困4)，那祟巧的主 
恩，是由宏伟化巧的建筑空间建立起 来的。 
十九世纪，在伟大的装饰《科巧纳 （PiWoda 
Cortona ) 巧人的手中，巧巧的搂面成为一种 
宙于表規力的手段.在巧气势巧爾的交响乐式 
的空间结构创作中，把建巧与雕巧合而为一 
(困 5). 把在两个探巧化的世纪里所学到的巧 
视法，巧巧巧视法消退而形成幻觉的毎个决巧， 




旧 4 拉卖尔 <巧央学氏》 IS10 — U 
«画罗马梵蒂巧宫署名* 


巧用 T 上去。 幻觉空间的开拓，一直持巧到十 
入化纪末，引人注目的是坎巧莱巧 （ Canale - 
no ) 和瓜迪 < Guardi ) 的成尼巧景色的採巧巧 
規 ， W 及巧埃波罗 (Giovanni Battista Ti - 
epolo ) 的天花板裳饰（困 6), 只有在十八化 
纪末，新古典主义兴®的时候•对空间扩巧的 
表现，才一度巧顿，才有了严巧巧惭它一下的 


困5科巧巧 <资美鸟尔巧八世义治》1财3—39 
»兰沙龙巧夭巧适岳罗马区伯瑞化宫 
田6提埃巧岁 <洛雪托于圣寓升天》 1744 

天巧里 S (毀于 1915) 戌尼巧化卡齐教堂 














原望， 

十九化纪上半叶，大卫的追巧者化巧来禮 
强巧， W 抽象的线条来表现理想趣材的玄术。新 
古典主义巧浪巧主又二者.都从直观的世界飞 
跃巧由东方、非洲或南太平洋的巧象所唤起的 
巧实之中；或者飞跃到自宙典时期的古代、中 
化巧和文艺复兴文学艺术中得来的想《化界之 
中。 两种流巧的部分区别.在于所选巧的特殊 
理材：古典主义者明思地倾向于古代，而浪巧 
主义的思想则倾向 于中巧 纪或具有异国情调的 
东方。巧着时间的流逝，甚至连这个特征也棋 
巧了，古典主义画家安格尔 ( Jean - Auguste - Do - 
minique Ingres ) 笔下的东方女奴，另巧 一番巧 
巧； 而浪巧主义画家巧拉克罗瓦 （ Delacroix ), 
赃在各个不同时期又转向了希巧神话，两种流 
巧对于面材的处理化巧更加相似.大五的荷拉 
巧带有浪巧风格的感情色彩.比 
起古典希腊巧的传统来，更接近于拉辛 wa " 



田7大丑《马巧义死》 1793 

165X 12 片 ,3米布香《尔皇家美术奇访巧 
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时巧的巧台美术传统，巧拉克罗瓦在画室里孕 
育出来的《米开兰基 罗》， 和大卫巧巧冉子之死 
的《布备斯特》，在巧神上十分接近， 

干九化纪古典主义巧浪巧主义之间最显丢 
的区别，也许可 W 在他們探索的造型方式巧巧 
用顔色的技法上看出来。巧古典主义巧续沿巧 
文若复兴时的薄涂巧明绘画的传统， W 取得统 
-画面的效果；而浪巧主义則恢友使用 鲁本斯 
(Rubens)、 伦勃朗 （Rembrandt) 和巧可可 （Ro- 
coco) 具有起伏巧忠的表面。绘画中的巧古典主 
义，连立起均街的正面化原理，甚至达到 
超巧 T 文艺复兴盛期或者普桑 (Poussin) 的古 
典己巧克的程度；浪巧主义則恢复使用不对巧 
的程式，在深巧中呈对角斜线消退最銜， W 及 
有巧化气化的色彩巧果，这种效果更适于表现 
内屯、的想象。 

在对十九化纪前期的古典、浪巧和巧实主 
义給画进行分析的过程中，除了看到技法和空 
间结构方面的间晒外，还有一些巧索是必须引 
起注巧的。大卫及其迫随者们的新古典主文，陷 
入 T 待定的巧«方面的煙材。这些西材，和法 
国革命的哲学观念有关，而且想巧的巧巧主 
义哲学和早巧古罗马共和主义的巧行为根据 
的。然而，由于画家块乏足够的古代給画的原 
型，巧 Ut 在迫求真正的古典艺术时，巧受到了 
阻巧，不过，古代 的贿巧 还大量存在，因化，象 
大玉的 <荷拉斯 S 兄弟之巧> (见图 2) 这样的 
古典绘画，在一个受到限制的舞台上，竞巧仿 
了巧浮雕的雕巧形象，也巧不足为奇 T. 

让形《起"巧化巧用"的傾向，使得舞台 
似的画面类似于、特别是适合于几乎是化象的 
单纯化的构困。这种单纯化是艺术《对巧材的 
态度所致，他们蓄意用共巧主义的单巧和严巧， 
来代替十八巧纪保皇主义的繁文巧节， 


C 译注 1】#辛 (Jean Racine. 1639—1699) 法8蓮 W 诗人、 
«巧家.古典文幸家#代表. 

[译注口 正*化 ( froneatily ), 巧#乎 曲化. 



大卫最伟大的绘画作品就是《马拉之死》 
(图7)，这幅画涉及到空间敝巧、巧塑式的人体 
和高度戏剧化的主题等 因素。 不过它还使人想 
起大卫现实主义的表现力畳，这种力量•在十 
八化纪法国肖像艺术家和十九世纪巧尔贝及其 
追随者们的现实主义传统之间，形成 T - 种联 
系。虽然这幅画作于年，但它率先使用了 
W 死 t 为主题的各种要素，这些因素，渗透到 
十九化纪第二个和第三-个二十五年里的浪巧主 
义运动。 

安巧尔 （1780—1867) 

新古典主义后期的历史，放在现代艺术的 
书籍中来研究， 巧怕 是不合 适的。 除了它大体 
上来源于古典之根的学院巧传统之外，它还化 
来窥代表了勇于探索新路的艺术亲们的主要巧 
人。不过，还必巧提一巧叉一个古典主文 画家， 
这就是安巧尔。他对现代绘画的发展，做出了 
某巧特定的巧献.安格尔是大卫的学生，在他 
没坛的一生中，始终是大卫古典传统的拥护者 




困 9 安格尔《力安宿洛«达所画的习作》 ^19 

巧 -7 X 36.8 厘米马萨巧塞州哈保大学巧格 
艺术巧祐巧化化绝尔 - L •迅巧罗普遠《 
和巧卫者。他的风格于1800年基本形成•暮年 
作品的风格也说不上发生了根本的变化。尽巧 
他巧力反对浪没主义巧现实主义的大部分巧巧 
义，但他毕竟推出了巧些因荣，这些因素曾彩 
响过那些在梢神上事事和他作对的年轻艺术 
家。 其实，安格尔在制作复杂的古典"祝•巧"的 
"附件—时，他比大正在更大的程度上表现了文 
艺复兴古典主义的彩响，尤其是拉斐尔的巧巧， 
运然大卫是一个极为#于运用色彩的画《，但 
是， 除了他被韋玻仑时代的壮观冲岳头抵的时 
候化，他倾向于使他的色彩服从于古典的规念。 
与大卫相反，安格尔把古典的明斯和浪巧的美 
感结合了起来，使用的是一块既巧煌又巧致的 
调色板（困8)。 

安格尔带给古典传巧的最卓巧的面种是素 
描。也正是他的 巧描. 作为线条的巧象化巧的 
表现，化他的艺术（困和巧加 （Edgar De ¬ 
gas ) 、 毕加索 (Pablo Picasso ) 的艺术联系起来 • 


田8安也尔《格拉《肖化》18的巧乂扣度米埃克斯$巧罗巧斯樓拉奈博访巧 
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戈雅 （1746—1828) 

二十化纪的艺术.在对待主题及绘画目的 
方面的看法，牵巧到一些带有根本性的变化。巧 
十九世纪末的象征主义.二十世纪初的表现主 
义巧超现实主义这样的运动，巧可 W 在十九世 
纪早期的浪漫主义、梦幻主义和现实主义的这 
种或那种形式中找到痕迹。当然，在当代艺术 
中去巧任巧历史上巧原型，总是有可能的。巧 

二十化纪在梦巧方面的探索，就和博希 
(Hieronymus Bosch • 1450/60— 1516)、老彼特 
• 勃鲁盖尔 (Pieter Bruegel the Elder. 1523 / 
30 —巧 69) 的梦幻， W 及布莱克 (William Blake, 
1757—1827) 巧幻 象绘画 （visionary Painting) 
有了亲缘关系.格列柯 （ E1 Greco. 1541- 
1614) 化乎早己走在大部分现代表现主义之前 
了。 

十八和十九世巧艺术的主要人物之一就是 
西班牙人戈雅 (Francisco de Goya), 他对后世 
所发生的巧巧是有目共睹的，在戈巧漫怜的一 
生中，他的艺术，经历 T 许多阶段，但在他 


的中年和晚年， 对干 那些秉性邪憲的狂暴巧忍 
的人耿耿于怀。阴郁的梦境是 W 恐怖的形象来 
巧达的。而这些形象.仍巧是立足于最巧确、最 
深人的写实主义的 <图10)。戈稚巧化 B ^^在西 
班牙之外并不很出名，但是.马奈在十九化巧 
中叶发现了他（见图 II )，他的芝术便对现代绘 
画的主要潮流发生7’强烈的影响。 



图 11 马奈《处决皇巧马克西米连 》]867 
195 > 259 厘米 
巧 i 朝类术物馆 - 



弗兰屯 • 盖 尔- 梅巧伯夫巧惟 


图 10 

戈巧 «1«08 年 5 月 3 0 巧巧杀》 ]$14 
266. 7 X I 肪 ./( 厘米 
马德里普拉多巧巧巧 
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巧里柯 （1791-1824) 


巧拉克罗瓦 （1798-18 的) 


在法国的绘画中，浪漫和古典传统之间，唯 
一可 W 划出严格分巧线的基准就是空间结构和 
处理手法的多样化。然而，即巧在这些因素中， 
巧巧化不总是那么鲜明。箱里柯 W 写实的抽节、 
雕塑般的人物造型 W 及戏剧化的光影对比，画 
出 T 《梅杜萨之巧 H 图12)。所有这些因素.巧 
可村在大卫及其直接追随者仍的主题性渣画中 
找到。但在籍里柯的作品中，主要差别在于画 
面的深度中有华丽的 e 洛克式对角斜线式结 
构，尽曾辖里柯的许多作品具有强烈感人的内 
容，尽巧他热衷于剧烈的运动感，担他乃是古 
典主义和写实主义之间的关链纽带。他甚 S 对 
死人和砍下来的人头这巧令人毛骨悚然的东西 
进行研巧，这不化反映他一定的科学好奇七、，而 
且这里面显巧含有大卫的《马拉 之死》 的原型。 
他的影响，从库尔巧持续到马奈和徳加，这是 
毫无疑问的。 


巧位克巧瓦通过对外来主题的研究，通过 
对剧烈运动感和强烈情感的强调.特别是通过 
田海克式的色彩和一再重申的自由空化，使法 
国的浪漫主又运动.真正进人 T 目己的时代 
(图")。 化拉克 罗瓦对于自然的深入巧究 ， W 
及他那色彩丰富的调色板，不担得自己洛克艺 
术.而旦还来自他和英国色彩画家巧斯太勃 
(John Constable ), 波宁顿和透纳 （ Turner ) 的 
联系。他的浪涅主义绘画，对后来的法国印象 
主义和后印象主义绘画有很大的影响，尤其对 
梵•巧 （Van Gogh , 他曾临華过几栖徳拉克巧 
瓦的作品）和塞尚 （ GSzanne ) 巧绘画，巧响更 
为明显。这是有重大意义的。 

北巧的液巧主义 

假如给浪漫主义下的定义是感情高于理性， 
耶么你会发巧，最富有特征的浪漫主义现象是 
在徳国，而不是在法国。虽然二十化纪绘画、 





田 14 

德担克罗 R <堆》> 

76. 2X98. 4厘乂 
芝加哥艺术学 R 

波#•柏尔 KA 

賺巧的主线，在传统上是巧追«到法国的新古 
典主义 、巧 »主义和现实主义的艺术，可是瑰在 
也 A 实愈来愈认识到化巧浪»主义的影巧，即 
德国、英国、斯堪的纳维亚半曲 W 及低地国家 ♦ 
在大半个十九世纪里古典和巧》请巧的影响占 
巧了化势，♦实上，人們可 W 从巧国迫满出一个 
几乎从没中巧过的 浪巧主 义传统，从斯巧的纳 
维亚国家的德国人那里，也可在相当的桂度上 
进巧其由来，这个传统，从十八巧纪末巧巧巧《 
个十九巧巧，又从十九世纪延续到蒙克 （Ed 
yard Munch) 的巧現主义梦幻，和二十世纪巧国 
表巧主义的巧幻现实主义 (fantastic realism). 

二十世纪的绘画、难塑、书画巧巧艺术乃至 
度巧，巧可 W 分为古典的和巧«的两个巧翼•古 
典的一侧引出了直体主义和拍象主义》浪》的 
一 «!导致了象征主义、巧现主义、巧現实主义 W 
及抽象表巧主义，这后者的一些煩向•在 
德国人卡巧«尔•戴 维* 弗里 巧里希 （Cas- 
pat David Friedrich > 1774 一 1840 ) 、朗亩 
(Philipp Otto Runge , 1777 — 181Cf)、 丹麦 
籍德国人卡斯滕巧（ AsmugJacobCarstens , 
1754—1798)， 巧国人布莱巧 （1757 — 1827) 


和巧纳 (1775 —1851 ) 的浪巧主义中有直接的亲 
缘关系。所有这些活巧在十九世纪巧始的浪巧 
主义画家，都曾卷入幻象艺术的形式之中•表达 
T 一种村大自然的浩渺和巧秘为基础的巧的宗 
教息识，己不是传统在督教的汁么信条 T 。从这 
些十九世组初的幻象风景画和风俗画里•我们 
可 W 通过自巧的神秘概念找到一条 线索- 这种 
自然的神秘概念，在九巧巧末欧洲和美国的 
风 S 画里表巧了出来。而这条线索，就是从康斯 
太巧、科尔 （Thomas Cole) 、 米勒 （M 川 et)、 巴比 
松画巧 (Barbizon school ) •经过库尔贝 、惠斯勒 
(James Abbott , Me - Neill Whistler) 到長印象 
主义 者巧- 奋 、高更、塞尚和蒙懲里巧 （Piet 
Mondrian ) 的早期风 景画。 在这些浪没的象征 
主义者中，他化看待自巧凭的是一种神秘的巧 
觉，这种巧巧从形式的线索上看，有时是宗教性 
的，有时是广泛的泛神论的。十九世纪的浪巧主 
义，巧别还涉及到个 tt 的巧狂和神巧，这情化在 
一些浪没主义肖巧画中是很明 显的- 从世巧之 
巧的 弗里巧 里希和戈巧的肖像.到世巧末的巧 
•巧、蒙巧資像都是如此。 

巧国浪巧主义风巧画家的先导是弗里德里 
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希，显然他的风景表达 T 无限的、无法 巧量 的东 
西。強巧风巧本身，这就巧志着与古典主义分道 
扬巧.在古典主义里，餘 T 一两个引人注目的例 
子 W 外，风泉只起从属作用。弗里德里巧的风巧 
画充满 T 神秘的光感和深远的巧巧感，所出现 
的人物，只占从属地位，或只占个杆悔祈祷的位 
置（图 15). 

1809年，在维也纳出现了一个小组，人们 
巧它"拿撤勒 "[Nazarenes， 原意为基巧或基督 
巧之一派]。它的出现，是德国浪巧主义的奇特 
发展之一。它原先叫化卢卡斯同巧 （Lucas- 
Bund ) 或者叫圣*卢克协会 （ G 山 Id of 
Si . Luke)， 忘来它的成员移到了罗马•实际上 
变成了玄术家的宗教团体。拿巧巧的绘画是巧 
衷的，它机不仅至申 T 丢勒 （Albrecht DUrer) 
和德国哥恃式艺术，而且在巧种程度上再 
现 T 患大利十五化纪的绘画，苗燃他机公开宣 
巧反对古典主义、反对拉斐尔本人。尽含这些绘 
画的主酉，扩大到 W 强巧巧神因表为重点的风 
景画，但天主教和特患的基巧巧主涵，代表了这 
巧成员的理想。他们的绘画基巧，是巧言和对 
"宇宙灵巧"或"内在真实"的不巧巧索. 
化到内在真实，我们不由地想起 T 巧定巧基 
(Vasily Kandinsky ) 和他的流巧及与他 



我然相巧的蒙巧里安，还有几何抽象主义者的 
探索工作。 他化都 想去发巧在表面巧象背后巧 


巧巧主义巧景面和臣比化西化 

虽巧法国十九巧纪初的风巧画相对而言是 
小型的风俗面，担和当时英国风巧画家的巧种 
紧巧货系，纷它 fn 带来了决定性的巧巧，化宁巧 
<1801-1828) 是英国水彩画家，他的巧熟巧是 
在法国形成的，而旦与巧拉克罗瓦关系巧巧（彩 
困1)。许多英国风景画家，不仅包巧化宁顿和 
巧巧太巧.而且还有克罗巧 （ Crome )、 科 
巧曼 ( Cotman ) 巧人•他們经常来到法国，在己 
黎的沙龙巧出作品。巧里柯和巧拉克巧瓦曾逗 



田16杜比尼 <地埃曾》18 口 67X101* 米 


姐巧弟里克威 

留巧国，从巧国风巧画巧们那里，学会 T 用直接 

巧 K 龟彩(化 W color) 的方法绘面 【 *a". 

法国主要的浪»风景面巧是田比松 画巧， 
它从十 " t 世纪荷兰风巧画传统里直巧吸巧的东 
西，巧过 T 从巧国吸取的东西<西16)，这个西 
巧，所强调的彼然是色巧统一的色彩•而不是自 
由明巧的直接调配色•执丹白露的"巧林内景"， 
比巧滨灿拾的阳光更巧巧引己化松风棄田 
家化，当他们 W 空间气 巧的巧 果来表达巧些 

C 译注扣 i 接# IK 色者#不在補色板上把*色《々，*直接 W 
t 在 ♦* 上 * 合•取色巧 A 果， 
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朦化的景象时，这本身就可 w 认为是对大自然 
作浪没主文的巧释。己比松画派的浪沒主义风 
景画，后来渐渐和米勒 （1814-1875) 绘画中的 
那种浪巧的现实主义强合到 T 一起。米勒和库 
尔贝一样，都满怀激巧来表现农民劳动的主趙， 
但他强调的是，田园生巧的简朴和崇鳥，因此风 
格上是完全不同的(图17)。 

己比松画巧的风景画和米勒等人有关的人 
物风巧画，都很快地陷入 T 学院派的格调中去 
T 。 然而他 化把风 景画传统引进 T 法国.这还是 
很有患义的，印象主义使这一引进达到了高潮。 
还巧巧注意的是，首先巧响到梵，离的是米勒， 
也许是因为他把米勒所尊敬的农民看成是原始 
自然人的象征。 



困17米勒（正在巧主的农民;-1855 

化巧函 22.9 X 48.3* 米纽约大巧会祗巧 
It 巧.乳佩尔访 （1917) 


巧罗 （17 舶 一1875) 

在印象主义之前，法国十九世纪最重要的 
风巧画家是柯罗< Camille Corot ) 。他在风 
巧画上曾经徘個于古舆主义和浪巧主义之间， 
化和因比松画巧的联系，也仅仅是外围性的， 
和普桑 （ Nicolas Poussin ) 相比•他的罗马 
风京 习作， 在画面的组织 上有一 种古典式的纯 


图18巧歹 t 罗马景色：巧和圣•安吉罗的化里巧圣 • 
化得巧圃巧》1化6-27纸上油画蒙在布上 21.9 
X 38 通米旧金山美术巧祗巧科利巧 • 

巧巧-亨廷顿化念化荣 

净化.类似于英国水彩画家对光线和色彩的巧 
明感（图18)。这些小型的风景画.看上去是十 
分传统化的.其实对莫奈 （Claude Monet ) 和 
塞尚的印象主义和后印象主义的发展，发生了 
很大的影响。柯梦从古罗马时期的古典建筑风 
景，转向了银灰色调的浪漫主义的优美森林巧 
泉，并且在田园牧巧式的风景画里，不时出巧 
栖居于林中的半人半神的少女和森林之神的形 
象。相反，他后期的肖像和人物习作.则完全 
是写实的，而且构固化美。这些作品，巧印象 
主义、野兽派、立体主义传號的画室内景巧人 
物关系密切。 


因为本书的一大部分篇巧，涉及到宙有探 
索精神的芭术家们对于"学院派体系"的巧抗. 
所 W 巧把艺术学院，尤其是卡九世纪中期的艺 
术学院化一简要的概述。 

从艺术、文学、巧学或科学学派的意义上 
看，学院这个术语可 W 迫拥到公元前四世纪的 
柏拉图和 雅典， 公元 t * 五世纪盾期，随着柏拉 
图主义在意大利的兴起，学院这个词儿又流行 
T 起来。在中世巧和大半个文茫复兴、巴洛克 


学院化；沙龙 
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时巧内.组织行会主要是为了保护玄术家作为 
手工艺匠人的权利.而不见得是为 T 保护艺术 
家的创造性。现代艺术学院的起源，是和千五 
世纪末的达*芬奇 （Leonardo da Vinci ) 有关系 
的。在十六化纪，当画家巧雕巧家企图把他《 
的地位从搞巧巧艺术巧高到能自由表达意见的 
绘画艺术时.在意大利获得了支持，当艺术学 
院、文学院和科学院在欧洲许多国家建立起来 
时，现巧意义的学院在十 t 世纪才算真正开始。 
法兰西芝术学院成立于1648年•它 W 这种或邪 
种形式，支配着法旧艺术的产生•这种情况，一 
直持续到十九化纪末。法国大革命时期.法兰 
西学院失去了皇家的资助，波旁王朝复辟后•又 
重新得到了这种支巧。画家的成败与否.取洪 
于能不能在两年一度的沙龙里 中选； 巧实，在 
十八世纪要找出一位如今还化为不错的画家或 
難塑家.而这个人义不是院±，也不曾在沙龙 
里展出过作品，那是很困难的。 

在十化世纪，沙龙所占的地盘和巧响更大。 
与前一世纪相比，这时的巧龙变成了庞大的事 
业单位。沙龙里展出数千件作品，同时也有数 
千件被拒之口外。因为有一股企图使学院沙龙 


一民主化"的革命思想. 结果 巧出现 T - 神混合 
展出.与十八巧纪的规模相对比巧小的邀请性 
展览形成尖锐的对比.尽管新沙龙是由一些大 
致能婚胜任、偶尔还出类拔萃的评审委员会巧 
选作品，然而他化所反映的那种口味，还是缺 
乏新兴资产阶级的情巧。除了在某种程度上持 
续着学院传统的权威之外，这本身也许没有多 
大害处，但是艺术家的声誉乃至生计，还得依 
赖这些官方展览的常识（图19)。 

典型的沙龙绘画.从假古典主义的"机 
器"变化成梅索奈 （ Jean-Louis Ernest Meis - 
sonier . 1815—1891) 摄巧式的历史插固。那 
"机器"的规模.表观出 W 大取胜的 倾向。 大部 
分第二、第兰流的沙龙艺术家的其它风巧画，就 
得看整个 芭术史 如何安排了。不过梓别流行的 
是极端伤感与极端写实相结合的 作品- 如丹纳 

—布弗里 （ Pascal - Adolphe-Jean Dagnan - 
Bouveret , 1 852— 1 929) 的（一件事巧》中 
的那个巧伤的孩子.或者象卡己巧尔 ( Alex ¬ 
andre Cabanel ，1 8 2 3— 1 889 ) 的 < 维纳巧的 
诞生 } 和布格里巧< Adolphe William Bou - 
guereau , 1825-1905) 的《春之归>中的那种 
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田州丹纳一布弗里《—件辜化》 1879 

90.8 X 130.8 正乂己尔巧々巧尔特化2 乂巧 
田22布椎里爽《春之归》18拼 2 U .6 X 12 7 厘米 
臭马哈 乔斯林艺术11化馆弗朗西巧- 
T . B . 马了« 


假亩典主义的色情构旧（困20、21、 22), 
如我们所见.虽巧现代艺术的巧命•在很 
大程度上反对这巧讨巧的学院沙龙体系 • 可是 
必须知道，十九化纪巧巧响的艺术家們.都愉 
快地加入 T 沙龙。 确实. 他化难得不这样化。丢 
名的1855年沙龙•给德拉克罗瓦巧安格尔一人 
一个展室陈列展品，他化两人都得到了荣誉大 
奖章。当时库尔贝另巧了一个 棚子， 屁出他那 
件彼拒之口外的《画杀:工作室》（见图 1) •可是 
他还有另外一些作品巧官方沙龙里。我 tf ] 现在 
认为是现代芭术先驱巧浪漫主叉、巧实主文和 
印象主义的玄术家化 . 不但定期（或不定期）在 
沙龙里展出作品.而 Ji 确实有相当一部分人是 
知名的"沙龙画家"。安格尔就是一个例子。十 
九化纪末的夏化纳 （Pierre Puvis dc 




马奈、雷东 (Odilon Redon). 德加和其 它许多 
艺术家们，都曾是成功的沙龙画家。 

法固革命本巧上是资产阶级革命，而不是 
无产阶级革命，由于接巧而来的十九巧纪的工 
业扩张，富裕的新兴中产阶级，在欧洲和美国 



a 23巧困尔 {爱 々华•马奈巧朱》'扣7 1 I 6.8 X 

90.2 庙米芝加巧艺术学院巧蒂《巧寒金 


生活的各个领巧，承担了愈来愈大的任务•虽 
巧当时的政府对美术的资助恨然 存在- 巧些巧 
巧下甚至还超社了千入世纪，然而有钱的中产 
阶级则成为新的巧 助人。 一个深刻的社会变化 
巧是大众新闻事业的巨犬发展，这是由于报纸 
和期刊在某巧程巧上从旧制度严密的、往往是 
惩罚 性巧检査制度下解放 T 出来，新的报章杂 
志、巧的批评文章到处可见.法国和巧国的许 
多有彩响的作家和批 评家， 都定巧给大众化的 
巧巧巧论性 M 物写稱 • 

也许可 W 从巧画的出現，看到一些情况的 
变化.当 时的* 画，巧于生活和政治的讽剌性 


评论，成为杂志和报巧的标准 特征- 虽然老早 
就有对于个人或者对腐败的经济、政治制度进 
行视觉形象的 攻击. 而且像戈巧这样的艺术家 
ff ]， 也受到过一种巧巧抖击情神的促动 • 可是 • 
把图画从文雅的消遣'变成尖刻的讽刺 • 乃至刻 
毒的攻击，到这时才在欧洲各地和美国变得司 
空见惯的。正如艺术上兴起了巧实主义 • 从形 
式上反对洋洋自得的沙龙绘画这件事与资产阶 
级的大规模资助有着紧巧的联系 一样. 报章杂 
志的扩展，及反映日常生巧问题（有时是悲 
剧巧的间题> 的日报或周刊漫画的普及，也和 
込种资助有关 • 

杜米埃 （1810 — 1879) 

在这个新巧境里.出现了一位巧长讽剌绘 
画的最伟大的能手，这就是化米埃。他向各种 
杂志，化《漫画 J 和《喧哗> 周刊提供近四千 
巧巧描，使他一举成名；同时他还是一泣第一 
流的画家和巧塑家。思管杜米埃 所关必 的是臣 
巧日常生活的一切小事，他的讽剌也是根植于 
对现实生活的观察， 但是- 不能因此巧把他当 
成一个现实主义者。从他所描绘的主疆性绘画 
——取材于塞万提巧. (Cervantes) 和莫里巧 



田 24 杜米埃■等车巧》1拥* >— 62 65.4 X 90 .之 S 
米 a 巧大巧会艺术 巧化巧 H -0 •哈夫迈 
耶藥 H -0 •哈夫运耶夫人巧» <1929) 
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CMoliere ) 的 著作. 化对堂.吉河德的描绘，义 
巧他置身于浪漫主义者的行巧之中。他不但使 
用了文学的主题.而且运用 T 他所惯用的取得 
效果的戏剧性的明暗对比法。这种光和影的戏 
剧性效果.甚至使世俗主题绘画，从形式上大 
大改观，从简单的插图到悲剧或崇高的専剧.都 
发生 T 变化。像《立等车厢》<图24)，或者他 
的一些描绘剧院观众的习作就是如此。 

杜米埃敏稱地认识到 T 巧穿在千九世纪艺 
术领域里的斗争，而且在一些作品里，橡刊登 
在《喧哗》周刊上的《流派的战斗》， W 讽剌性 
的没画表现 T 浪漫主义和现巧主义展开的一场 
荒唐可笑的冲突（图25)。 



杜米埃的漫画之巧《受观众的欢迎，部分 
原因是十九世纪石版画的发展。有时.他的漫 
画对于审査机构的巧击是十分辛辣的。他画 T 
一頓路易•菲利普的巧画，使池踏 T 六个月的 
巧狱。 杜米埃对于 f 公正和巧忍，达到了深巧 
痛绝的地步.这也巧可 W 从他那瞄有名的石版 
画《梓朗斯诺宁街：里得到最有力的说明（图 
26)。画中描绘 T 一 t ■工人家庭的几具尸体.他 
们是在1834年的共和起义中.被±兵們杀害 
的。这幅画，可 W 和大卫的《马拉之死》和戈 
雅的 《战 争的 恐佈} 相并论。 

杜米埃表现剧院、玄术界、巧治界 W 及法 
庭的一系列习作，走过 T 化简单的评论到富有 
洞察力的观察.再到尖刻的讽刺的全过程。把 
这些过程联系起来看，便在巧机面前展开 T - 
幅千九世纪中叶法固的生活画卷，可 W 和己尔 
扎克 《人 间専剧 J 所巧示的画面相巧映。 

当巧，新古典主义、浪巧主义和现实主义 
这种年代上的次序，只是为了方便起见而划分 
的，是对于运动或倾向的一种大体上的适应。各 
派之间，它们和先前的运动之间关系之巧密 ， W 
至不可能确切地说出这些运动或顿向的兴袁年 
代来。这三种主义，都有自己新复活的根.这 
根化在遥远的过去.即从古代到己洛克；同时 
也继续化根于前不又才过去的十八世纪.即 
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感伤的自然主义和装饰性色彩表现的混合物， 
这种装饰性色彩巧深地卷入了考古的古典主义 
浪潮。从卢梭 ( Rousseau ) "崇离的 巧人— ( no ¬ 
ble savage ) 的见解，夏尔丹 ( Cardin ) 对资产 
阶级生活的描绘， W 没掉罗兹 （Greuze >对农民 
德行的巧扬来看•浪巧主义和现实主义的出现， 
并没有明显的间隔。大卫后期"巧古典主义"的 
肖橡画，是符定的现实主义观察力的杰作•库 
尔贝作为一个具有浪瘦主义个牲的人，一个神 
授的巧狂天才，他的"现实主义的"自画橡•是 
艺术家用现代公式的早期 实例， C 巧注〕 

库尔贝 （1819-1877) 

库尔贝对于过去、现在和将来=方面冲突 
的解巧，比哪个时代的任何艺术家都来得巧楚 • 
今天，他已被巧为巧代现实主文 之父- 他的一 
生，是在迂腐的古典主义和彼预巧力布格里巧 
(William Bouguereau ) 色情的学院主义、 W 及 
在对艺术家自己天地作浪漫主义气氛的表达 
中.轮番交替度过的，几乎是出于 偶然. 他比 
十屯化纪 W 来的任何芭术家创作了更多的既生 
动又非感伤性的当代生活纪录的 画面- 愚引人 
注目的是，他在几巧重要的风景习作中，作出 
T 极为直率的现实主义的 声明， 这对二十世纪 
绘画起 T 很大的主导作巧：即寻求画面的真 
实，寻求运用绘画材料——油画顔料本身的真 



田28库尔贝 < 开河么毋》1862 59.4 X 73；! 米 

巧约 大巧会7：术巧橄巧 H -0 •嗜夫担耶 
采 H *0 •墙夫狂耶夫人适巧 （1929) 


实。库尔贝在绘画中所发动的这场革命，具有 
深远的影响， 

由于《巧化南的葬仪》重申了新古典主义 
幻觉深度的界限 W 找画面上的重复.它在现代 
艺术史中具有里大的意义（图 27 ) •这位艺术家 
主张画家要利用颜料的质感，巧 liJl 他扩大了浪 
淆主义者们所参于的探索 • 尽管他们巧抱的目 
的不同，浪巧主义是们用起伏不平的绘画 表面. 
来强调不可巧摸的巧神 因素， 而库尔贝却把这 
种表面，用来摸拟普通日常生活中伴手可得的 
那些平凡的东西. 化是， 在生巧、巧伤和死亡 
的真实记载中，依巧是意义巧 长的。 《巧尔南 
的葬仪》表明了艺术家的认识•他所关屯、的乃 



田27 

库尔巩《爽尔巧的弃仪》 
1849 313.7 X 662. 9 巧米 

巴黎卢#尔博物巧 


(译注3 

本书中所译的实主义"度丈 
々 nsalkm . 本去 g 实主义.巧 
成們常用々"化实主义•在 慨念 
上有所不巧，书中译义況其化 
请化，々巧译法并存. 
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是化自己来身体验到的化界的真实性。宮至更 
有意义的是，这巧画是第一批证巧之一，它证 
明艺术家谊得了绘画自身就有一种真实性—— 
它是一块铺开的画布，是一个用油画颜料的巧 
性和质患的厚度所限定的两度平面世界一艺 
术家的作用，是去解释这个巧界。这梅画不仅 
巧定了库尔贝巧代现实主义舆基人的化位，而 
且也表明他是一化人认为是现实主义对立面的 
那种巧象图案设计的先行试验者。 

<卢河 之源》 是他在1850年代和1860年代 
画的风泉组画之 一( 图 28), 其中他化 T 这样的 
尝试：将前巧中极近的岩石特写，在画面的边 
缘出其不意地把它切断，从而产生了照相似的 
细部逼真效果，这样的绘画，在某些方面可 W 
归结于摄巧艺术的出巧，无论是它的局部效果， 
还是那往往柔和的、有时几乎是单色的色彩中 
都是如此。类似的东苗可 UI 在那个时代的照片 
中看到，比如一些达哥化 （Louis J . M . Dague - 
tfc ) 的私人工作室即泉照片和塔尔巧特 ( Fox - 
TalboO 的建筑细部照片。在1850年代，摄影 
师们受到学院派沙龙绘画的巧响，风巧照片看 
上去开始类似于己比松画巧的浪巧主义绘画。 
不过，在库尔巧的岩石风景画里，已把巧从真 
实性的规念，同一种甚至更伟大的观念结合起 
来，这就是艺术《的创作要素和绘画材料的观 
念结合了起来：画面的巧形和油画顔料巧重的 
质地相结合，同时这些颜料表现自己的待性，也 
就是说，它正在棋拟粗巧的、度堕般的、巧巧 
岩石的外规。 

库尔贝在他后期的生涯中，用各种不同的 
方式去巧讨风景、肖像、脖物或人物的主理 ， W 
便超上各种巧化.不过，他耶种典型的現实主 
义巧力经久不意。他的现实主义，把对自巧的 
待确巧察.与夸张的、宮有表现力的绘画手段 
结合起来，进而在1860年代后期，巧他的巧力 
在一组海景中达到 T 島巧.他的《巧浪 ）（ 困 
29), 似乎故患选择了一片单巧而开闻的海域， 

W 显示他处理 i 种理材的能力。他把本来是两 



田汾库尔.贝 t 巧度 》1870 32.4 X 48.3 厘米 
费进艺术«奇巧路孩斯 - E - 巧特思 A 
度的平面组织结构，用突起的油画颜料堆起浮 
巧式的质地效果，让人化去巧解 作品的 第三度 
-深度。 

拿库尔贝的风景画•像《卢河之源> 和 
《海浪 > 与摩斯太勃的风景画《运草车》(彩图 
2) 相比，就思 出下库 巧贝的贡献.巧国巧长色 
彩的画家巧康斯太勃、透纳 <见彩图 3) 和波宁 
顿，对法国的浪漫主义者，特别是己比松画派 
的风景画《们，产生过深远的影响。巧斯太勃 
宅迹斑巧的质地盛，巧适于表现浪没主义的叙 
事和风景，库尔贝便是从中汲取营养的。两个 
英国人都使用的这种巧丽的色彩 是一个 后巧。 
他机的巧巧阳光的自巧主义作品.虽巧可能影 
响了法固巧《主义绘画的进程，但对于法国的 
现实主义者和浪巧主义者却是来早下。除了德 
拉克歩瓦 W 外，其它人画室外作品时，仍然吝 
欢更柔和的和 i 皆色彩和画室里的那种不太明快 
的光线。康斯太巧画 <运草车> 所巧的巧巧质 
忠，是直接巧配不加隐巧，在某种程度上说，这 
在化之巧的绘画中是巧鮮见的；但在化的风贵 
画中仍巧可 W 看到文艺复兴——臣洛克传统。 
空间向纵深发巧，颜料变成较盈巧渺的云朵，枝 
* 叶巧的巧木 W 及有倒巧的水池。对 《海浪》 的 
抽《特征起作用的，不仅是库尔贝的统一画面 
和顔料质地巧的主张，而且基至还有他巧块色 
彩柔和统一的调色板。 


16 


印象主义 


马奈 （1823 — 1883) 

马奈的《草地上的午餐》(图 31) 被 IWS 年 
沙龙巧入了冷宫，当它出现在巧选作品沙龙 
时，引起了许多的流言斐语•尽管作品的主超 
是那么一些唐尚的学院派化例力蓝本的，如 




困32义《化，1店*拉蓮尔化黎的审判 K 々卸）15 2 0 
度巧化岳化巧大巧会艺术》株馆罗杰斯基金 （1919) 


乔尔乔内 （Giorgione )的《田园合奏》（图 
3 0) 和莱蒙地 （Marcantonio RaimondO 照 
拉斐尔那张失去的草图所作的雕刻版画< 己黎 
的审判》中的局部（图 32 ) •巧而它还是引起了 
许多人的愤巧，因为那古典的田园式的 主屈， 
已经被现代忠义的形《巧言代替了 •拉* 尔的 
女神和乔尔巧内的仙女成了女模巧儿，一个是 
保体的，另一个半穿巧衣眼•她化和两个衣冠 
楚巧的，但"显巧"义放荡不巧的化希米亚艺 
术《在树林中消巧•从这一居念义上看•马奈 






的背离似乎是由现实主义者的罪名造成的 ，即 
艺术家必须画他自己所感受的世界、所看到的 
巧界.于是，维纳斯和迪安娜 CDana € ，希睹神话 
人物〕甚至连宮于浪没色彩的±耳其宫女，就变 
成一个坐着的裸女或者浴女 T 。 

《草地 上的午餐》把人物畳于同一类树木 
茂密的背景中，中屯、展开一个有限的深度。中 
间不远的地方那个弯腰的女子，成为与前泉中 
的 S 个人物组成的古典式^角形构图的顶点。 
马奈在抛弃库尔贝的厚涂法的过程中，把绘画 
作为二度表面的主张又向前推进了一步。他化 
为，艺术家有责任在作品中重申巧有要素。这 
个概念 W 及巧描的技法，激怒 T 职业批评家化. 
他们从这巧作品中仿佛预感到 T - 场革命的前 
兆，这场革命将要摧毁他們自认为是稳固价值 
卫护者的那个舒适的世界， 

1863年马奈画的《巧林匹亚}(团 35) , 

在1865年的沙龙上屉出。它的出现.，引起 T 比 
«草地上的午餐>更大的轰动。从下面的两巧画 
中，再一次可 W 看到艺术家的创作依据：一幅 
是乔尔巧内 < 沉巧的维纳斯 M 困34)。另一幅 
是提香 （ Titian ) 根据这巧《沉睹的维纳斯》 
而画的《厄比诺的维纳斯》（图33)。不过， 

«巧林匹亚》给所有自鸣得巧的学院主义者化一 


困33提杳 t 厄比巧巧《巧斯 MS38 

J 20 X 165 厘乂巧歹化萨 乌巧齐 美术巧 


记耳光。地们定巧展出他化的作品.巧几乎是 
毫不掩巧的情化，装模作样地对古典时期的巧 
和女沖們表示敬怠。这喊画指出，斜馈着的维 
纳斯其实就是一个帯在那儿的株体，"显然"它 
的伦理观点也是令人有点怀疑的。奥林匹亚 1 M 
一种冷漠而大胆的表巧.坦然地巧视若观者，这 
种表情令人吃惊的方式.搭起了现实世巧 
与绘画世界之间的桥巧，并且有效地消除下在 


图34乔尔巧内（沉睡的维沾斯》15械一 10 

108 X 175 厘米德累斯顿国立艺术博曲巧 

裸体人物的表现中，多情善感的理想主又幻觉。 
«巧林 匹亚》 黑白设色的效果是巧巧的.在色彩 
丰富的巧红庇色背泉的衬巧下，突出了棵体人 
物，产生了松勃朗式的巧影中迸出鲜明色巧的 
效果。黑人女仆在这里起到 T 从巧到明的过巧 
作巧，并对倾斜的巧体巧供了一种古典式构图 
的均巧。人物的体积感完全是通过巧麻线产生 
的。明暗的格局和有力的线条，巧这捆画的趣材 
让人巧惊一样•叉一次化怒 T 册:评 家们。 

«左拉肖像; K 图 36) 是一巧非正式的风俗 
肖像画， E 不仅继续了现实主义者们对 学院巧 
崇商庄严的主趣《念所进行的攻击•而且在强 
巧造型手段上又把攻击推进 T 几步。马奈显然 
把他自己的信条画进 T 画里，同时也把这位普 
他进行卓绝巧护的作家的信条也放进 T 作品之 
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中。巧边的记事牌上，存一柏小的 《 奥林匹亚》的 
巧刷品.它的后面是复削的委拉巧责支 
( Ve 化 zquez ) 的《酒神已库斯《奥林匹亚》旁进 
是一幅日本画，在左拉的 房居可 W 看到一点日 
本屏风。日本画和日本屏风在这里是有代表性 
的，它们巧表了对于东方艺术，待别是对于曰本 
艺术的那种不断巧长的热情。在当时，法国和欧 
洲其它地区的茫术家中间 I 正在传巧着这种艺 
术。进行尝试的法国耐家们，从东方艺术中发现 
T 形式上的特征。他们在自己的作品中，有意识 
无意识地寻适若这些特征•那种热情，便是由此 
而来的。这种芭术的吸引力，在马奈的《左拉肖 
像》里，处处巧是显而易见的.巧奎尔 （Henri 
Fouquier ) 在《 国民》 月刊里押击了这巧画，他宣 
巧:"画中的道具没有依照透视法去画，裤子也. 
不是用布料化的。"这两句思爱的话里色含了一 
个非凡的真理:巧子确实不是用布料做的，而是 
由顔料做成的。 

到1870年，马奈把注意力转向 T 室外绘画。 


他企因使他的油画速鸟技法能适应更大形象的 
巧图，并 W 巧满的色彩去表现这一切，去? t 捉灿 
烂明媚的自然光线，他和莫奈、雷 诺阿化 
noir ) 毕沙罗 ( Pissarro ) 、田巧 （Bazille ) 西斯莱 
( SWey ) 这避印象主义画家们保持着联系.而且 
自从1863年展出了《草地上的 午餐; Hit 来，他是 
他们的括神领袖. 

十九世纪宙有探索巧神的画家們巧进行的 
大里斗争，是为了重新在画面上巧复大自然的 
色彩和光线，因为大自然的光线已经让学院主 
文的巧子公式吞没在画室的幽巧之中了，新古 
典主义者们的色彩，是巧制在厨部区域里的， 
但运用了中间色巧影的大量细节，从中加 W 修 
饰，产生雕塑式的立巧感。巧拉克罗度巧浪潰 
主义者们的色彩•是从带有空气患的底手中， 
突然闪现出鲜巧的盤色或朱红色的细节.当柯 
罗和 E 比松画巧的风景画家们，想要夏化接近 
有着自然光线的自然景色时，却又无可挽回地 
钻入了森林之中，还是画那巧明巧黄昏的柔和 







ffl 36 马奈 < 左巧肖 *>1868 

145 X 114 厘米巴黎声弗尔博曲巧 
光线。这样一来，他们的巧作仍巧非常接近画室 
光巧传统的自然效果，不过他们手中的色巧，却 
变巧更加自然 T ，布了 (Eugene Boudin ) 是十九 
世紀中叶为巧不多的走出森林在阳光下作画的 
风巧画巧之 一。 他画勒阿弗尔周围的海洋和海 
岸，捕捉那种曾经吸引过库尔贝和诗人波巧莱 
尔 (Charles Baudelaire ) 的鲜明的即另:色彩•化 
品曾巧舞过莫《，通过莫奈，又巧巧 T 巧象主义 
运动。 

法国绘画的巧象主义及其在世界上的传 
播，早就彼认力是现实主义的 ft 终升华 T 。 卡九 
世纪中叶的现实主义艺术家们，巧是想再现他 
们所呑到的世界，也就巧认识到巧实并不完全 
在自巧现《里和巧单的客观自然中一并不象 
观者眼里巧看到的山脉、树木、人物或插在瓶罐 
里的花.风巧及风巧中的巧洋、天空、巧木 W 及 
巧山，实际上从来不是静态的或固定的。它是旧 


光和阴巧、浮动的行云及水上的倒 g 不断变化 
着的全 泉画。 同一个巧象，观巧早《、中午和黄 
昏，实际上有三种不同的真实，或者说，假若时 
间和观者不同，就会出现上百巧不同的真实。巧 
着画家机走出画室去户外写生•他们就进一步 
认识到自然，即使是黑巧中的自然，也不是由黑 
鱼或者 黑樹糊的徐色构诚的。自然的色彩，包含 
了蓝、绿、黄巧白色.其紅色和浩色的巧子尤为 
醒目。 

这些艺术家们.化从前的任何艺术家巧更 
注里准确地再现巧观察的世界的待巧问涵，在 
这层蔥义上•可 W 給印象主义贴上个超级现实 
主义 (S 叩 er realism ) 的标巧.他们巧据深入地 
观余和光学的新发巧，有 T 一种待殊的观察世 
界的新方法•不过，垃样看待巧象主义还是片面 
的，不仅化乎过分地强调了它最不关巧要的方 
面，而且可能把它看作是现实主义伟大传统的 
终结 f 这个传统从古巧开始，皆过十八化巧，并 
在十九世纪逐渐把焦点集中在风巧画家和风裕 
画家们身上，实际上，印象主义远远不止于此。 
在巧奈的风巧画和雷诺阿的人物习作背后，不 
但有库尔贝的社会现实主义和柯罗 W 及杜比尼 
( Daubigny ) 的浪巧现实主义•而且还有更加意 
味深长的抽象结构观念•这种结巧，曾经巧同大 
卫和安格尔一同出现，并与库尔贝巧马奈一同 
发展成为一种新的美学， 

莫奈 (1840 — 1926) 

"申象主又"这个术语，应当归功于巧鲁 
瓦 （Louis Lcfoy ) (为《喧哗》周刊撰写巧那篇 
不怀好意的文章，是他在莫《的《印象 ，巧》 的 
标题里找到了这个化切称号的。这巧画是那些 
"无法无天"的巧试验的画家们送交伟大的摄巧 
师纳巧 ( Nadar ) 画麻展跑的作品。这巧画（彩 
困 4) 是天空与水浪涅地和巧•是一个典型的具 
有空气巧的例子。后来巧斯勘 （ Whistler ) 在 
«夜巧》里（化图56)，进一步作 T 发展。画中 
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迷没巧巧蓝色的淡淡巧幕和日出时的浅巧紅色 
之光。短促而破碎的笔触，表现了水上的闽巧， 
但从整体上讲，这幅画没有什么光的特征和科 
学的色彩分析.不久 • 批评家化和历史学家們， 
巧呑欢起这场运 动来。 巧奈、笛巧阿、西斯莱 • 
有 一段时 间还有塞巧和毕沙罗等人，是最早的 
印象主义画家一他们对于光和色的科学理论的 
兴巧，并没有巧过对于自然界的巧单而不由自 
主的体验。这个化界，是在充满旧光的光辉里 • 
在金风习习的淸凉中，或在黎明和黄昏引人无 
巧遐想的神巧中直接看到的•直到后来，新巧象 
主义者修拉、西涅克 （Signac)， 有一阵子还有 
毕巧罗才变得对巧学色彩概念中的一些新发现 
巧起兴 巧来。 巧奈的这巧 <巧象.雾巧是想 
巧捕巧变化巧的、转巧即逝的面巧的。也巧在 
这一点上，这曲画的效果胜过了后来面的 
一尝巧尼斯毋色或1905年画 < 水浮莲前的 
所有绘画，《巧尔让符巧 大巧》 （《困 5 > 
可 W 巧认为是更典型、甚至巧加发巧了 
的印象主义的经典形式：它闷巧着、 W 动着， 
产生出识热的阳光在水面上巧映的效果•水本 
身巧由好几百个黄、«和绿色的小巧化画出来 
的，充巧了蓝和红的钢影，即巧最深的阴影也 
采用毫不含祐的色彩•巧而在这《面里.•并没 
有一个统一的笔触巧式:柯木面得如同绒毛一 
巧，相对说来倒成 T 一些均匀的体量 > 前巧水 



由37巧岁<罗马.圣己托罗梅奥 a >1827 


26.7 X 43.2* 米泼壬顿美术#株巧 


面的度色， W 及天空的 蓝色， 画得相当平坦而 
光滑 t 化和桥，是 W 结实的、线条巧的、建巧 
画的笔化描绘的。换句话说，莫奈在这里表示 
出对于不同风呆面巧的关注，这些致象在巧多 
地方.类似于柯罗（见图 37 )和社比尼的早期 
绘画。不管怎样，所表现出来的革命性的变化， 
其差别是很明 显的。 画中完全巧免巧巧黑任和 
巧栋色，主张在画面上处处调节色相，因而进 
入 T 一个光色感觉的新世界。虽巧这些差别是 
在风景画的各个要素—天空、水面、巧木、建 
巧;——的质感当中形成的•但所有这一切巧巧 • 
巧是作为颜料统一在他的所共同表现的事物之 
中。主张运用颜巧本身实际有形的质化感，巧 
涂巧者用画刀将顔科摆在画面上，这是巧自巧 
巧主义者起伏不平的 画法， 是来自库尔贝有巧 
重立体感的巧涂法和马奈的运 笔法。 不过这时 
担必 这群年轻的巧象主义画家机己经是多余的 
T. 目标己经达到 T. 绘画巳巧止了对于自巧 
因家单纯地甚至是很原巧的巧仿.库尔巧和马 
奈 W 种种方法在有限的绘画空间结巧中所故的 
尝试，现在已经有 T 进一步的发展•在《阿尔 
让巧依大桥》中，他把所有的要巧都安排在经 
过巧憤推巧的部位上。侨的珪筑物和水平状的 
团西树化.巧住了背巧的 视巧， 形成水的那些 
断化缕续的色彩里化，本身巧有限惭和明巧化 
巧的效果，如同用平行于画面的色块，巧巧巧 
视消退的效果. 

这样，印象主义在这件作品里*巧可 W 被 
看成光学现实主义 （optical realism) 的一种最 
终的規炼.一种视觉真实的表现，而这种视觉 
真实，不只是巧单地巧留了自巧对象的外表，而 
巧陌光与阴影、氷上反光和 W 过夭巧的云彩的 
形式，水无止巧的 巧变- 这化巧我们实际《到 
的化界.它并不巧规者在有巧的面框内 • W 巧 
视不动的眼睛所看见的困定的和绝对的巧規幻 
觉 (Perspective illusion), 而是由不停巧动#的 
巧巧，所捕巧的千巧百态、不断变化的景象•这 
种 S 象，代表下一种 反应， 巧巧对了巧止状态， 
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也反对过去风泉画中的严连性。如此充满阳光 
和欢快的色彩巧界，就连华巧 （ Watteau )、 透 
纳或者康斯太勃也从来没有达到这种效果。 

更有意义的是，巧象主义还标宏这样一个 
时刻的到来：一样艺术家在这个时刻开始 T 一 
种半有意识、半无意识的主张，即把绘画自身 
当化一种 W 它自己的属性来进行创作的对象。 
它有自己的结构，有自己的规律，它超越和不 
同于对人类和自然世界的任何幻象和模仿的属 
性。这样，就可 W 对印象主义有个一致的看法， 
可 W 同时把它当成句觉现实主文 Cillusionistic 
realism ， 指进视幻觉为基础的写实〕的文艺复 
兴传统的结束，和二十世纪探索色彩表现、立 
体主义和抽象主义的主要起点。 

S 诺阿 （1841-1919) 

和巧象主义运动有关系的艺术家们是由形 
形色色人物组成的集团.共同的兴巧把他们集 
合到一起来 T ， 但是毎人又都坚决地走自己的 
探巧之巧。雷诺阿基本上是一个人物画家，而 
且一直是巧伟大的色彩画《之一.他运用印象 
主义的尿则，创巧 T - 个美好的梦幻般的世界， 
一个巧的"巧神维纳巧之 巧"， 然后把芭送到十 
九化纪末的巴巧，在1876年，他画了《红磨坊 
街的舞会 M 彩图6)，这幅画巧中体现 T 他所处 
的那个巧具有巧象主义梢神的时刻，虽说这格 
画描绘的是一个 W 渺的仙境，可里面的人却穿 
着当代的眼装。波德莱尔曾经宣传过英雄式的 
现实主义，或者艺术《们生活在巧中的现实化 
界的浪没主义绘画原则.男主人 公化都 巧巧苗 
巧或草巧，女主人公们均穿若巧 巧扩巧 若的裙 
子和巧垫。在《红磨坊街的巧会》中.一个宝 
外的巧巧米亚舞会的平凡巧象，变成了美丽的 
女人们和巧巧的男人们的充满光巧和色彩的 
巧。一束束光线，忽橡忽现地在人物的彩色形 
体上捶拽着——有蓝的、玫巧红的和巧的，细 
部交巧在浪巧的烟巧之中，使得所有这些化快 


人们的美感柔和起来，并提高 T 这种美的价值。 
这幅画和他在那个时期画的许多类似巧画里， 
充满了那种无化无虑极度巧乐的生活.因此很 
难想象出雷诺阿和马奈一样，在那些年里他们 
正穷困巧倒不可终日， 

巧象主义者的艺术大都表现的是城市生 
活.甚至莫奈的风巧表现的也是 W 乡村化拜日 
和短暂的夏日休假为梓征的。但是.这种都市 
艺术纪念着一种生活方式，即欢乐、魅力和有 
教养的生活特色受到了巧美，在某种程度上说， 
只有十八世纪的某些巧形方能有这样的生活。 
然而现在，这样有教养的生活，不再是少巧贵 
族的特权 T ， 就连最穷困的艺术家，也能领略 
—下这种生活。当巧，这是浪巧主义的另一种 
形式，因为对这些艺术家来说，他町不巧塞尚 
和徳加，有可靠 的个人收入， 他机的这种乐天 
的生活.只是偶尔力之。每过上一段这种生活， 
中间就得巧上一段长时间的艰苦工作和巧困。 
印象主义具有一个奇特的性质，它的大多巧支 
持者，似乎巧能从日常生活的沉闷现实中解脱 
出来. 进入一 种奇妙的田园牧歌式的境界 。當 
诺阿的巧想化界主要是美丽的女人。历史上几 
乎巧有几个艺术家用过类似的方式来巧美她 
化]。《阳光下的裸体 J (彩图 7) 也是作于 ISW 
年，它是用抽象色彩的自由笔触.从一片华美 
的巧林里浮现出来的具有巧丽美感的幻境。这 
位艺术家用模糊人物巧部的办法.把人物畳身 
于树林的光、影里.身上披着斑谢阳光.和背 
巧统一在色彩的和巧之中。但是，这幅画只能 
从抽象造型方面来分析.而不能发挥任何想象 
力。 

许多现代艺术史 学家， 批评巧象主文成了 
县巧一现的东西，并断言宙巧阿（在晚年）、塞 
尚和新巧象主义者们克版过这些弱点.像艺术 
史中黄它许多老生常谈一样，这一观点也有它 
一定的巧理，但仅此而己。当然宾奈和在1870 
年代画 T 许多色彩和谐，不拘泥于准确的索巧 
和人物巧型的速写和印象面。 但是- 在同一时 


22 



期.在巧象主义的鼎盛时期，化町和毕沙巧 W 
及西斯莱所创作的一些 作品， 结巧的观念已经 
支配并控制了分化零巧的色彩•难 W 理解 的是， 
同情印《主义的评论《们，继续把绘画或进型 
的结巧，同 W 文艺复兴的巧描为基础的学院派 
传巧的结构混巧不巧，这后一种结构，巧酱般 
的造型形象.显巧是处于特定的 S 度空间之中 
的。就连这场伟大革命的一些头面人称，如库 
尔贝、马奈和雷巧阿.好象也是屯、怀内疚.周 
期性地回到安格尔或拉斐尔或古典推壁的传统 
上来.番诺阿在1881年来到了恵大利，他巧信， 
他邑经到达 T 巧象主义的 尽头， 不得不回头宝 
新追求文艺友兴雕巧的巧实性和安恪尔线条的 
明晰性。 

德加 (1834-1917) 

当想到十九化巧末法国绘画萃命时•我们 
可能料想不到一个巧化，即卷入这个巧々中的 
许多 宵有探索巧神 的艺术家们， 义 是些巧勉强 
强的革命者.在那个化纪的大部分时问里•通向 
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成功的唯一道巧•仍巧是宫方巧龙•因化•现实 
主又者、巧象主义者和居印象主义著化，几乎是 
毫无 巧外地 为他们的作品能在两年一度的巧龙 
里露面而兴巧 采巧。 库尔贝在他进行的现实主 
义探巧中，按时显示一下他自己的倒作实力•画 
出一些公认的沙龙绘面，这些绘画的成功辛很 
奋，往往都达到 T 被炒龙入选的主巧目拍•马巧 
是上层中产阶级的一个成员，#巧于阶巧身份 
和化位。1874年^^后他拒绝参加巧象主义面义 
的巧觉会，这些展览是在沙龙之外组织巧来的， 
W 反对沙龙评审委员会的偏执态度 • 虽然他煮 
识到自己处于可 W 巧巧年轻巧象主义者的地 
位，并旦■他本人巧他們的大多巧人巧保持着友 
好关系，而且在1870年之后，他巧巧在光线方 
面的发规，修改 T 自己的色彩 a 法， 但是，他还 
是宁可巧得 W 他们运些，巧续在学院巧的系统 
内，寻求自己彼公认的 出路- 同时，他并没有为 
争巧这种巧认而让自己的绘画访化逐流•莫巧、 
笛诺阿和其它的巧象主义者们，经常屈从于巧 
龙•巧初取得过小小的成功，后来•化们的作描 
也经常巧到拒绝•因此•他机彼迫采取手段，组 
织自己的展觉会. 

与马奈相比，德加代表了一种更奇特的矛 
盾态度。他出身于可称得上是巧巧的家庭•他 
认为自己是巧承安巧尔传统的绘西师•但是，在 
1860年代 W 后，他似乎对沙龙的展览失去了兴 
巧，也不大巧意卖画 • W 至巧性巧反•于 IWJ 和 
1886年间他积板参化了印象主义画家的巧览 
会♦定期巧出自己的作品•尽 巧德 如和巧象主义 
函《化保持着联系•可是对于户外的化巧并没 
有多大热巧。 

德加起初在古典学院主文的巧巧风巧上化 
过努力，<在揉练的斯巴法男女靑 年们》 巧是 
这种风巧的作品，相对而言•这巧面的风格是 
呆板的、巧揉巧作的。艺术《认识到了这 一点， 
不久便巧弃 T 历史恩材的楚面•化在 IMO 年代 
创作的一些伟大作品是肖巧画，例如 < 贝列里 
一 K 图38)，画里表規了一组有翁々特屯、理 
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并互相巧响的人物;在色彩的安排上•吸取 T 马 
奈所巧用的黑白配置法，但也有十六世纪恵大 
利手法主义 〔 Mannerism ，又译巧饰主义〕肖巧 
画的 巧迹。 从安巧尔的画 上所看 到的患大利文 
艺复兴的影响，也时常出现在他的这些画得很 
美的肖像里，不过轮巧线是横祝不清的•方的是 
取得一种空气巧•这在图说 所示 的那个古典造 
型头巧中可 W 看到。 

1860 年代末到 1870 年代初期的赛马景 
象，把德加带到了户外主趙上（这些主屈是由 
他在室内完成的）。他苗然把画面巧亮，但也不 
过是达到与布下同等的 程度。 对于人和马的捕 
绘，一直是德加的根本兴值所在。他的画风和 
马奈的赛马场绘画的画风相化，还要巧确得多。 
当材他对光和色的组织结构发生了真正的兴 
巧，这种兴趣来自对剧院、音乐厅和芭营舞会 
等场合的热情•对剧和芭萬洽了他很好的机会 • 


练就 T 一手卓越的绘画巧巧（见彩困8)。他在 
探索一种宜人的、人工的、戏剧巧的而且是浪 
漫的光。这种光，成 T 使巧台场巧脱离尘化的 
手段，而宜在芭巧舞巧员的巧翩巧巧中，找到 
T 一种基本的袖象结构组织 * 德加的重巧性，在 
于他的抽象的形式和色彩的患觉，也许就在这 
一点上他的重要性超过了其它的巧象主义画 
家。德加学过日本版画，受到这些棋式的强烈 
影响。他也是一栓有才华的摄影师，是首先能 
够使用照相术去发展巧鲜的独创美巧的画《之 
一.《从剧院包厢上看芭宙 J (巧困8)，就是他 
根据照片的局部画成的一晒色彩丰巧的困画 • 

在 1 姑 0 年代到 1890 年代之间，德化画 T 
许多前面所说的耶种芭宙舞场面。在包厢里的 
那个女人，既是观众又是彼观者之一。背景中 
穿蓝衣的芭巧巧员被画面突然巧断，前巧中那 
弯巧的巧女，在画面上只能看到膝部 W 上的部 
分。法种变化，化前景人物中的浓巧但有色彩 
的阴巧，到中景的 巧明- 再到背巧舞女们身上 
的光度逐渐消失.产生 T 进一步的奇异忠受•这 
种感受，使巧《跳出 T 巧实的时间和地点. 

1870 年代中期 lil 后，巧加为 T 表现他的芭 
营舞巧面.他不断面色巧笔画或色巧笔与水彩 
相结合的?昆合面，因为他认识到他巧关屯、的与 
其说是自然色彩.还不如说是随意的色巧，而 
色巧笔这一手段.更化取巧他所追求的那种妙 
不可言的最佳效果.同时他还倾也、于这些涵材 
的光效果> 像芭营舞眼，巧能说明巧台灯光色 
彩的反射；从这一点，他发现色巧笔最能适合 
他的口味 • 

巧加生前虽然是个厌巧而孤巧的人物，但 
他在早期現代艺术史中所化出的贡献是非#多 
样而巧义重大的。在他描绘的廚院和芭 巧等所 
有梦幻式作 品中， 似乎从来也没有放弃准巧巧 
察 和内公巧视的观念.这种观念曾使他早期的 
肖巧化俗不凡.他所巧写的许多芭巧游面•多 
巧并非表现幕布徐徐升起时那奴不可言的运动 
之美.而是 W 同巧的 公肪， 表现那经过冗长排 
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练.正在房台休息、早己稱疲力尽、可巧的女 
孩子 fn . 在巧 so 年代和1扣0年代之间.他还 
念来愈惠欢选择一些平凡的主题•如 ■ 商巧里 
的女巧商.疲魚不巧的洗 衣妇， 还有把巧天时 
间 花地化 妆巧扮上的、头脑简单的资产阶级妇 
女（包括洗浴、梳头和浴后擦身或穿衣之类的 
动作）。这些主题，进一步发展 T 对库尔贝或马 
奈的现实主文的研究和试验，但在巧体习作上 • 
却有奋明显的 差别- 马奈在 《巧林 匹亚》中•有 
效地攻击了学院派.把巧着的维纳巧当成多麽 
巧巧的、色巧株化爸巧来画的巧口。然而•持 
敌对规点的批评家的意见，化许是合乎道理的： 
<巧林匹亚> 也是一逆不挂的棋特儿，巧力装成 
有点害羞的样子•并 W 挑逗的目光巧视着观者。 
马奈的巧气•使得宙诺阿宝新采话下巧提香、舍 
本巧或布巧 ( Boucher ) 等伟大传统的人物画中， 
巧种不巧腔作势具有自然美的 裸体- 但是•在 
«盆浴 } (图 40) 这样的作 品中， 巧加巧超趙了 
他的前辈，他把裸体入物作为局巧场面和局部 
环境来表现.描绘下无巧识的 悠闲- 这个人物 
是很美的，这种美处于一种平巧的、巧实的而 
且具有度巧感的结构之中 • 


画里巧它一些零碎 物品- 巧瑰了日常主巧•这 
就去掉了任何色巧的 成分。 正如画面鸟化式巧 
围和切迅的处理所表现的那样，把巧片恃写似 
的画面> 转化成具有日本巧画患味的抽象布苗 
的画面。 

图鲁巧一劳特巧克 (1864-1901) 

十九世纪期间，由于现代巧刷技术的 发展， 
和作为丈流的现代广當方法的进步，使绘西、度 
刻版画和石版画的书画印刻若术受到了 促进。 
书巧插图、巧画报刊和招贴广话，在十九世纪 
中叶臥后成 T 重要的 事业- 由于搞巧业性的艺 
术巧 W 得到相对稳定的收入 • 因此， 许多画家 
都被吸引到这条路上来 T . 杜米埃是一位才华 
横溢的画家兼度巧家，他用一巧强有力的巧* 
表现主义的手法，表现社会现实主义者的主巧， 
同时件还给《巧画> 和 <喧哗》周刊这样的杂 
志搁 作了化 千巧巧 版画- 这些反映从巧易♦菲 
力到妻巧化兰世统治 时巧， 法国社会麻化、官 
巧无能或不法经济行为的版画和评论-有巧广 
泛的彩响。它不仅对政治巧经济进行了巧刺，而 
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且对日巧生巧题材的扩火也起了作用。这些题 
材.经过 T 透彻的现察.而且往往是讽剌性眼 
光的观察 . 最终成了二十巧纪艺术语言的中<!：、 
部分，这徑石版画.大体上是黑白素描，通过 
大豈复制.广泛传播 r 一沖线结构传统，这种 
传统.在上化纪宋形成了一种新的审美基础•这 
些作品是不朽的。 

法国画家图軒兹一劳特巧克 （Henri de 
Toulouse - Lautrec ) 在书画印刻艺术领域中.是 
杜米埃的继承人.随后，他成为十九化巧试验 
性绘画和二十世巧初的篆克、毕加索和马蒂斯 
(Henri Matisse ) 的表现主义或遣型倾巧的主 
要桥柴。劳特累克还回过头来研巧 T 戈雅和安 
格尔的线描.但首先他是德化的热屯、口徒。他 
铁佩德化的巧法，' 诚服德 化对剧 院和资产阶级 
日常生活的主趣所恃的非个人的、公正态度，劳 
梓累巧虽巧還过学院的训-嗦，但化发现并采用 
下巧象主义巧色彩鲜艳而明快的画法。在他 
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困化巧特累克 t 虹度巧巧英国人 J 1抑2 


巧化上油面 85. 7X66 巧米纽约大祐会芭术巧 
巧馆支巧莱巧•米尔顿•巧♦格罗小姐巧巧 
的大巧分生涯里.除 r 个别几幅画之化，他一 
直巧色彩来提高和加强他的绘画和彩色石版画 
中的线条节奏文生.巧♦高肖巧 M 图 41) 是 
他画的极少的色粉笔画之一，在这里.他采巧 
了一种印象主义者被画线条的笔触，这也许巧 
是受下梵•髙的影响，但他的巧型技法还是素 
描的技法，色彩加在有组织的长笔赃里。劳特 
巧克深深地迷恋于酒吧、夜总会和妓院.这使 
他接受 Ti 午多广齿画和书巧封面的彩色若版画 
的委巧，并据此实际创造 T - 种新的艺术 形式。 
在彩色石版画中，他发现了巧推绘性的线条，来 
完成平涂色块的可能性 （ 《红磨巧的英国人 K 
图42)。这种用线来完成面的 作法， 与高更 W 及 
象征主义画家们的色彩模式是并驾巧驱的，成 
为二十化纪初巧的色彩抽象作品的一种直接典 
型。色彩的抽象造型 能力- 创造出并控制了绘 
画的形式，而不是传统观念对物体作自巧主义 
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的描绘.这在1880年化后期的一些作品里•就 
己经进行 T 探索。值巧注意的是《瑟克•巧尔 
南多 i 女.姆手》（图43)，他在画里巧用 T 德加 
的倾斜透视，不过在画风上.更强巧线条•线 
条也更巧琉 T . 甚至更接近于他一直倾必研究 
的日本版画。 

芭术家在这幅作品中.把色彩单纯化 T •观 
众的长巧是用红色曲巧来表现的 • 在表演者的 
服装上有几处小小的点睛之笔。那栽掉的视野 
和所设计的曲线运动.产生出一种抽象图案的 
巧果. f 史这幅画巧马巧斯 W 及二 f - 化沮绘画的 
装饰派巧系 T 起来。到那时为止.文艺复兴的 
透视空间和立体主义的限定空间 (delimited 
spac ) 之间的全部过渡关系尚未得到充分化识。 
不过.在前泉人物的造型体畳和所占据的两巧 
空间之间.存在若某种沖巧。这种 冲突. 在特 
劳累巧一生的作品中都有表现。不过他在《女 
巧手》中超越了 I •: JI 前的尝试，迈出了新的步子. 
创巧 T - 种新的给画空间。 

在劳特累克的绘画里，没有雷诺阿所画的 
那种资产阶级欢乐的天真栓漫的气巧•实际上- 
现实世界正在飞快地变化巧•艺术家和朋友 
的快活游览•变成 r 己巧夜总会商业化的娛 
帛.有钱的巴巧巧产阶级•也走出了他们体面 



而受到保护的家.到这里来过上一夜。雷诺阿 
笔下年轻旌壮的维纳斯.在劳特累克的手中变 
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成 T 衰老无力、愤化嫉俗的妓女。他的《在咖 
啡店里》（图44)，受到妇:德加 《苦 艾酒》的启 
发（图化），这是一幅丑化 T 的想象的习作，接 
下来它又在后发毕加索笔下的那些满怀忧郁饮 
苦艾酒的人化。可是，劳待累克从来没有从道 
健上去解释他所描绘的世界.甚至这个化界最 
使人反感的侧面，也只是当成一部分天下事来 
表现的，而艺术家本身就是其中的一部分.需 
要同情和巧巧的感巧。 


新巧表主义巧后印象主义 


劳特巧克是没被充分认识的画家之一，只 
是巧尔在艺术商苗皮尔 （ Goupil ) 的美术馆 
里巧巧面的画家而巳，这些展巧是在离皮尔的 
助手、梵 ♦ 巧的弟弟巧奥 • 巧商 （Theovan 
Gogh ) 的主持下进行的。巧地参加的画家有修 
拉、西涅克、巧更、伯纳 （Emile Bernard ) 
和巧-巧本人，在某种程度上.所有这些玄 
术巧 巧是来自印象主义的，化们各自巧着不同 
的尝巧结果，巧着曾和巧初的印象主义有联系 
的塞巧的採巧巧果.在后印象主义这个不甚明 
巧的巧号下，组合到 T 一起。实际上•修拉、 
巧更 、梵* 亩和塞尚这个伟大的四重巧小组， 
代表着形形色色、范困广大的探索，但是•化 
化又巧包含 T 二十化纪绘画的大部分观念和倾 
向的直接汲头， 

侈拉 (1859—1891) 

在这四个人当中，修拉 （Georges Seu - 
fat ) 时至今日也是最不为人知的•似乎化是巧 
孤立的一个，但在巧神上他和二十世纪的几何 
抽象艺术巧为接近，修拉受过己黎美术学院的 
学巧巧传统巧育，热衷于古希措雕菌和一些古 
典大师，々弗兰西斯加 （ Piero della Fr - 


ancesca ) 、普桑 （Poussin ) 和安格尔.他还 
研究过荷尔拜因 （ Holbein )、 论勃朗和米勒 
的素描，学习学院派象征主义者夏凡纳的壁画 
图案的原咖。他在甲•期曾热衷于色彩组合的理 
论和原理•并且在德拉克罗瓦的绘画和舍夫勒 
尔 （Eugene Chevreul ) 、筒德 （ N . O . Ro - 
od )lil 及赫姆霍兹 （Herman von Helmholz ) 
的科学论文中研巧过这些东西。的确.修拉 
是诞生在科学革命中的最早的巧型玄术家一 
艺术家兼科学家。西涅克是修拉的朋友和弟子. 
他化一起探讨着把文艺复兴传统的古典结构 
和印象主义的色彩试验结合起来，把最巧的绘 
画空间概念、传统的幻象透视空间、 W 及在 
色彩和光线的巧觉方面的最新科学发现结合起 
来。 

难1^^宜信的是.修拉在这么短的一生中 
(只活 T 31 岁）.恨据自己的理论体系创作了这 
么一化 杰作。 e 大碗岛的星期天下午》（彩图 9) 
是修拉最伟大的作巧.也是现代艺术的宝要事 
件之…，人 W ] 廚称它为《大巧岛>。他在这幅纪 
念碑式的作品上花 T 两年 功夫， 至少为它巧备 
T 二十张画稿和四十张彩色草图。他在这些准 
备•出的草图上，从单个人物的习作到用油彩绘 
制的众多人物安排的最后构图.对画中的细枝 
末节和各种色彩关系. W 及绘画空间的各方面 
的问题都做 T 分析。修拉所传播的色彩体系•其 
基础是印象主义的直觉认识，即自巧界中的一 
切巧有色彩.但不都是中性的灰调于。印象主 
义一化并不巧有组织的科学研究， U 取得某种 
视觉效果，这里指的是，把原色紧密并置在画 
布上，由于色彩混合的闽灼和振荡，在眼巧的 
视网巧上巧产生色彩原色的巧合。奠奈的许多 
画巧出现过这种视觉效果。紧巧在 画前， 所直 
接呑到的就是一种色彩笔瞄的困案.渐渐巧它 
远一点，才能巧觉到收入焦巧内的泉象所具有 
的各个巧巧。不巧是谁，巧会认识到这种视觉 
巧果的， 

修拉在巧象主义和十九世纪对光学现象科 
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学研究的基础上，用小笔化来完成他的画面。通 
常是用互补色——红和绿、黄和紫、措和蓝再 
加白色的小笔触。化 W 细麻的技法，煞巧苦心 
地造成复杂的玛巧巧效果，看起来还巧有点象 
实际的玛巧克镇嵌画手段，画面闪烁着光巧的 
深度感，给色彩的感受又巧添 T 一个量度 （ di¬ 
mension )。 修拉的技法有各种名称，有的把它叫 
做"分色主义" Cdivisionism, 又译分剖主 义〕. 
有的把它叫做"点彩派" (pointillism). 还有的 
叫"新印象主义" （ neo-impressionism )， 这种技 
法的怠义，很大一部分在于创造了一种有巧序 
的几何结构，而这种结构.非常接近于二十世 
纪的纯抽象艺术。 

修拉的 《大 碗巧 K 取材于当时己巧人沿塞 
巧河#休息的简单巧巧，也许是因为沿巧河岸 
吧，大树下和草地上的人物，巧是按远近巧视 
法安排的，非常强烈地把他们吸引到这个恃别 
巧策里本。在绘画发巧的过程中，艺术家曾多 
方面对千五世纪使用的直线巧视法进行过再创 
造.同时也考巧到表面色点的统一 困案。 经过 
《次巧 备性的试验，他使人物巧过画面♦并 W 
数学计算似的巧确，巧减人物的大小和在巧度 
中进行重复. W 构成他的画面。画面上有大块 
对比强烈的明巧部分，每一部分都是由上千个 
并列的互补色小笔化色点组成> 使我们的眼睹 
从前泉巧向觉得很美的巧巧。大卫、库尔贝、马 
奈和莫奈，都曾 W 这种或那种方式化及过这种 
画面的主化，但是，从某种意义上讲，这晒面 
的空间是和化们的空间相背 离的，当巧， 修拉 
正在想方设法使义艺义兴进巧绘画的古典传统 
与现代巧昧的光、色 W 及田案一致起来《 

在这相画里，比巧度和表面图案更重巧的 
是那种神奇的空气應，艺术家从当时 E 巧资产 
者的抽象图案中创造出来 T 这种 气巧。 修拉的 
人巧.很象弗兰西斯加一晒里画中的那些人物 • 
他 fU 具有神巧英測和彼此席绝的特点。在所有 
这些平凤的巧节中，有诗一化的总体效果，它 
深 深巧动 T 人 们的屯 、•修拉的绘画之所 W 迷人， 


就在于它不仅预现了蒙德里安的抽《，而互还 
预现 T 契里柯 （Giorgio de ChiHco ) 与马 
格里特 （Rene Magritte ) 的超现实主义者的 
怪诞。这样，由于人们受到好奇也的驱使•这 
位在当时所有画家中最讲科学、最讲客观的修 
拉，就成为蒙上一片诗巧的、不可思议的画家 
之一。 

《大巧巧》适视深度的幻觉，几乎是一个 
绝无仅有的试验；甚至用色、光和巧组成的巧 
阐风巧画面，封闭了和弄平了绘画空间。在这 
幅画么前所做的巧描和速写， W 及随后所画的 
画，一切都倾向于回到画的表面上来， W 强调 
和重复它所构成的两度 平面- «游行》(! 8 8 7 — 
1888). 这巧画有着发光的表面，人物的侧巧， 
被巧若安排在一个由光和色形成的空间巧子 
里。这些风景画，都巧是利用小色块组织成水 
平面似的。在后来的一些作品中.像《巧蹈习 
作》(1889)， 我化可 W 看到.色点在化大，使 
人物和人物的空间环境都融汇于粘附在绘画表 
面上的大尺度的满巧图案之中。从现代绘画的 
进化来看，已经从用色点图案来表现自巧物巧. 
向巧色点、色面 W 及曲线巧的图案来构 成姑象 
过渡 T 。 下一阶段.大概就是野兽派和立体主 
义的色线试验了。 

修拉的主巧同事和追随者是西涅克，西涅 
克仿效修拉，所画的风景有工业的场面。在化 
居巧色彩强烈的海巧中，化提供了介于新印巧 
主义和马蒂斯及其口徒的野兽派之间的过度形 
式。他还写过一本叫微 《从 巧技克罗瓦到巧印 
象主义》的书，而且是这个运动的史学家•批 
评家冯乃翁 （ F 州 X F 6 neon ) 是第一个巧及"新 
印象主义"的人，西涅克为他画过肖像（困 
46)。这巧肖巧是装饰形式主义的一个吸引人的 
例子，傻拉的直接追随者们巧有这种顿向. 

修拉的巧法，在其它的口徒的手中，巧克 
罗斯 ( Henri — Edmond Cross , 1856—^1910) 、比 
利时人莱塞尔堡 （ThSo van Rysselderghe , 
1862-1926) ，往往就退化成平铺直叙的案饰公 


汾 




田 46 西涅充《1890年菲力•冯乃♦肖 

74.9X93 厘米《黎主度埃米尔•勃尔基金会 

式， 

当巧《主义已被完全承认，进而在全化巧 
得到普及的时候，它的命运也巧注定了不幸。巧 
初使世界为之震惊的光和色，巧人們发现得太 
快， W 致它的魅力消巧巧也太快，不久也就不 
招人喜欢了，剩下的就巧种种庸巧化的东西.今 
天，这种庸俗化在多种形式的"百巧亩店芭 
术—中巧巧存在#，另一方面，值泣的分色主 
义，不化巧响 T 野兽派和二十化纪早期立体主 
义的某些方面，而且也影巧 T 巧艺术运动的西 
家和设计师， W 及许多德国表现主义者.他的 
玄术，几乎在每一个董巧巧试验性绘画巧别中. 
巧 W 这种或那种方式，使人们巧到一些启发， 

商更 (1848—1903) 

修拉、商更 、梵- 巧和塞尚这四泣二十世 
纪绘面的奠基者的个性，和他们所做的贡肤一 
挥各有巧点.一般说来，人们巧向于把巧更和 
梵.巧的名字、艺术倾向和后来的巧现主义发 
巧联系在一起；把修巧巧塞尚的名字及艺术倾 
向，作为从立体主义导致几巧巧象的古共追巧 
传统之父来看待的。达都是些过于简单化的说 
法，是热衷于巧分0别类的现代人的巧见. 
比起十九化纪的其它艺术家来.化许巧更 


更象征巧巧的、社会叛逆的艺术家之舆型。他 
有过几年漂巧的生活，先在商业性的巧轮上干 
过，后来又到法国的海军化务，并于1871年在 
法园当上了巧栗经纪人。经纪人的生活虽巧巧 
无味，然而却相当成功，当和一个丹麦女子结 
7婚，并且有了几个巧子，从这 W 后的二十年 
中，在体面的资产阶级生巧方式里他 f 生 T 一 
种径巧，巧然学起画来 T 。 开始他只是一种巧 
好而己，后来巧放来愈认巧起来，甚至在1876 
年沙龙上设法展出了一张画，还在1881和 
1882年的第六届和第 t 届巧象主义者展览会 
上巧出过作品.1883年，他突然放弃 T 他的职 
务，把全巧时间巧来绘画。不幸的是.几年来 
不断发生家庭冲突，虽经过在鲁面和哥本哈根 
的几次和好，但到1886年便基本上和家巧断绝 
了关系，过#孤独的生活并通过毕沙罗卷入了 
印象主义者的小天地之中。 

巧更似乎总是响往远方，留恋那些具有异 
国巧巧的地方，这种應巧，最终在他的一种巧 
巧的信念中具体化 T 。 也许所有同时代的艺术 
象的巧巧.巧巧求化弃现代文明 W 及古典文化 
的阻巧，回到更巧单、更巧本的原始生活方式 
中去。巧巧《惠过巧人的生活，这使他巧上了 
1887年去己拿马和马巧尼曲的不幸旅程，他在 
阿化短巧巧留.与巧♦窗的会面几乎是决定命 
运的.更早 W 前，他甚至在阿望巧的布巧顿巧 
寻求过一种尿始的生活。他于 1888 年再次访问 
了阳里巧.此后.他来到下波尔杜.1891年他 
回到了己巧，不久即远渉里洋到塔巧巧巧.在 
那里生活了两年之后，他才回到法国. 18 95 年 
他又从法国董巧塔希提巧。巧更最后一次旅行 
是在巧魔埋身的几年之后，他来到 T 马克萨斯 
巧岛的多米尼加岛，并于1903年巧在这个岛 
上。 

巧更在现代巧术中的重要意义，在于化对 
于给画本质的信念，他把绘画的本质看成是某 
种独立于自巧之外的东西，当成记忆中经验巧 
一种"综合"，而不是印象主义者所认为的耶种 
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巧± 巧美术 4 尚巧阿忍•戈置•巧巧金斯«余基金 


直接的知觉经验中的 东西。 他不断地运用绘画 
和音乐的类似性，把色彩的和谐、色彩和线条 
当成抽象表现的形式，比起大多数同巧艺术家 
来.化的探索甚至在巧大程度上受到东方、古 
典前 W 及原始艺术的影响。我扣在化的身上， 
发现 T 现代原始主又的根源，发现他向往获得 
一种表达方式， W 拋弃西方传统的习怖势力， 
回到史前人类和巧人的真理中去•从而达到巧 
理， 

在一巧表现马提尼巧的风巧里•那强烈的 
色彩已经超出了巧绘性色彩的正常体现范围. 
热带巧蜗对他的吸引是显而易见的。他于1888 
年返回阿望桥时.画的《巧道后的幻象》〔即 
<雅各与天使搏斗》彩图 U 〕 这幅画体现了这种 
态度。这是一幢惊人的作品> 由红、蓝、黑和 
白色組合而成的一幅图案。弯曲起伏的线条 • 
产生了拜占廷巧嵌画似的效果•表现下布雷顿 
农民的宗巧幻想。这是综合主义 （ synthMism ) 
新信念的文献，它影响 T 纳比派 （ nabis ) 
和野兽巧这样比较年轻的画派的思想•也许他 
巧大的独创，就是在主角們（巧各和天使）进 
行搏斗的占化势的紅色色场中，对于色彩的 
任意使用。这巧画是第一个完巧的色彩声明， 
把色彩本身当成表现目的而不是对自然界的某 
种巧写。就此而论•他标志了西方艺术史中的 
一个伟大的巧放运动。而且，就绘画手段的抽 


象表现而言，商更把空间足缩到这样的化步，使 
背景中占化势的红色夺目、跳跃、超出 T 前景 
中几个紧巧巧的农民的头。 

宮更所发展的塔希提绘画，在逍型或空巧 
探索上并没有什么必巧的一致性（图 47). 芝术 


S 48 巧更<巧位巧$提妇女》 1899的 .9 X 7 ] . 7 產米 
m 乂巧 会艺术巧戊度•五奇•奥斯本《 
(1949) 
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家的想《中，充满了多种不同的巧念，有视觉 
的和象征的，每种概念巧得有巧适于它的造型 
的表达方式。因此，《敬神节 J (彩函 10) 在莱 
些方面巧成了传统的风巧画，忌在深巧明显地 
缩短中构成的。画中的人物，表明了皮他入迷 
的从古埃及到当代波利尼西亚的各种非西方的 
巧响。那个"神"是艺术家想象的产巧。他很 
注至主思的神巧性和当地人对神的虔巧，但他 
全神巧注的是曲线线条组成的红色、蓝色和黄 
色形状所产生的神秘忠受。那种线条巧满了画 
面. 

«两位塔希巧妇女》（1899,西 48) 则又是 
一番情巧，它是巧美感官之美的巧短巧美诗。在 
从巧色到各种深巧不同的绿色的色彩结构中， 
现出了两位妇女的轮麻，象低浮 It - 样出现在 
背# 上。虽说是线造型，但人物的头巧和手 W 
却是 W 巧妙的明巧变化来表现的，在这姑作品 
中，游巧苦也杜巧的件话己房彩全无，艺术家 
的造型结构理论，服从于表现主巧的极端快乐， 
虽然色彩的和 i 皆和从前的作品一样可爱，绘画 
的空间和从前一样挣闲而有限制，燃而这个有 
立体巧的人物浮雕巧的投影，与古典浮 It 的巧 
古典神态，拉上了关系。 


旧49 巧. 巧< 吃上豆巧人们> 1885 81. 9 X 1 H . 3厘来 
阿巧 W 巧々图立义生•巧•高巧化巧》 


巧.冉 (1853-1890) 


尽.管巧更和巧，巧的名宇双双成为现代表 
现主义的先巧，成为极巧个性化的艺术家的舆 
型，但巧设想化们的个人持点有多大不同则是 
很难的.巧更是个攻击传统巧念的人，巧言刻 
薄、玩化不恭、冷巧无巧，有时巧橫无礼。而 
巧.巧对于共事的艺术家.则充巧了一种天寞 
的热巧和深沉的巧.在他有了一段生活送历之 
居，这种巧使他成为一个美术巧人，并产生了进 
行理论研巧的巧巧，进而成力比利时巧矿区的 
一 名巧巧±,1880年他开始学画，后来在布鲁 
塞尔、巧牙和安符卫普进修.于1886年来到 E 
巧 ，他在这里见到了劳特累克、後巧、西涅巧和 


巧抑化巧闻《爱英斯的基化》 ICW 

板上油画 68. 6 X 66 里米己黎卢弗尔博化馆 

巧更 W 及原先的印《主文小组的成员。 

在梵- 商的早供作品中，《吃±宜的人們》 
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是一恼杰作（图 49)。 它显示出米巧和十九化纪 
中叶现实主义者化的 彩响， 这些巧实主义當们 
在当时已构成了进及歐州艺术学校中的一种学 
院派的东西.但是，在这里他已把画面巧亮，充 
满 T 对于疲劳过巧的农民的真单同巧。巧集在 
一起吃公共晚隹的 农民， 加上了一层伦勃朗画 
的《爱莫斯的基哲》（困 50) 中那种仪式的 
意思.巧实.这晒画属于田巧克式明巧对比的 
绘画 （ Chiaroscuro ) 传统，而伦巧朗则是这种 
传统的典型，两个世纪 W 后，这种伶统在荷兰 
依然有生命力，十九世纪浪巧主义和现实主义 
对化勃朗的再 发现， 又巩固 T 这个传统•梵 • 
离早期的荣描比他早期的尝画更能说明他是化 
根于传统荷兰风巧、肖巧和风俗画的.他在风 



田51化.巧《科日组激长老会花因> 1如4 

巧笔和铅笔 B 3 8 . 7 X 52 . 7厘米阿姆斯#丹 
国立义生•梵博曲巧 

巧巧播中，通过同样的巧巧结巧，巧美了十屯 
化纪巧贝玛 （ Hobbema ) 所客巧的巧巧田巧和 
巧垂的 天空。 当它发屏了一种在面布上用顔料 
巧调巧条运动的风格时，化也从未丢弃巧视•对 
他来说，适视的巧度具有表现方面的念义和巧 
巧方面的 S 义.这在早期的巧捕中己经显而易 
见了（见图51)，在他的绘画中•幻觉的巧度 
和平涂表面的困巧之问，表现出了巧巧的矛 
盾， 

梵- 苗在巴巧结巧了巧象主义面《之后， 


他的调色板巧变 巧了。 他发现，他巧一棵爱的 
东西巧是色巧，巧煌的、未经巧和的色巧。他 
手中的色彩特征，与巧余主义者 巧的色 彩根本 
不同，即巧他运巧巧象主义者的技法《但由于 
他对于人和自巧特有的现寒 能力， 因而得出的 
结论也具有非兄的 个性。 这从来巧是如此的 * 
梵•高的激情.来自他所生活在其中的那 
个粗界、来自他所认识的人们所化的巧巧不住 
的巧烈反应.这绝不是一个原始人或小孩子巧 
化的那种巧单的反应。他写给弟弟巧奥的信，是 
一个艺术《写出来的度动人的故事。信中表明 
T 他巧度敏巧的知 觉力- 这种知觉力完全符合 
他那巧情的皮应.他巧锐化寬识到，自己正在 
获巧效果.这种效果是巧过巧色（比拴画史上 
任何黄色巧辉渔、更巧和）或蓝色（象无庇巧 
—般深的蓝色）来巧 巧的。 虽巧化的大部分色 
彩现念巧来表达对于人巧和自然的巧，及其表 
巧过桂中的愉快，但他对较巧的色彩十分敏巧， 
所凶在谈到 <夜嘛啡巧> (彩图口）时他说I 
W 我试困用红色巧绿色为手段，来表现人类可怕 
的化巧"，《夜咖啡巧》是由巧绿色的天花板、血 
红的墙巧和不和苗的绿色《具组成的梦 * ，金 
灿她巧巧色地板呈数向巧巧 • W 难 WS 信的力 
量进入到红色背呆之中.反过来 • 红色巧最化 
用均等的力量与之抗巧.这苗面，是巧 巧空巧 
和企困巧坏这个空间的通人色巧之间的永不调 
和的斗争，结果是一种化闲、恐怖和皮迫應的 
可怕 体捡。 作品巧示 T 笛巧实主义用巧视作为 
梦幻表现手段的探索，但是没有一 种巧巧 ，能 
有如此震柏人也的力量， 

巧.巧的宇宙，可《在<星夜>中水存（彩 
困13)。这是一神幻象，话出 T 拜占庭或巧曼艺 
当初在表现 ** 教的伟大神巧中巧做的任 
何尝试 •巧- 苗面的那些»发的星星，巧巧个 
时代空间巧巧的巧切关系•巧胜过巧巧个神巧 
信仰的时代巧关系•然而这巧幻象，是巧巧了 
一番功夫的巧 A 巧触进成的•当巧们在认识绘 
西中的巧巧主义的时候，我们馆煩向于把它巧 
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II 气十足的笔法联系起来。那是奔放的、或者 
是像火巧般的笔化.它来自直觉或自发的表巧 
行动，并不受理性的思想过程或严谨巧法的约 
束 。巧- 窩绘画的标新立岳，在于他超自然的， 
或者至少是超巧觉的体验，而这种体验.可 w 
用一种小私谨憤的笔触来加证明。这种笔触， 
就巧艺术家在绞尽脑汁，准确无误地化《着他 
正在观察着的眼前的东西.从某种意义上看，实 
际确是如此，因为梵•高是一位画其所见的艺 
术家，他看到的是幻象，他就画幻象。《星夜》 
是一巧既亲近又茫远的风房画，这可 W 从十六 
化纪风宾画家老勃鲁盖尔 （ Bruegel ) 的高视点 
风巧的手法上看出来，虽然梵，离更直接的源 
泉是某皆印象主义者的风景画。苗大的白杨树 
战栗着化然地浮现在我們面前；山谷里的小村 
庄，在尖顶教堂的保护之下安然栖息；宇宙里 
所有的恒星和行星在"最后的审判"中旋转着、 
爆发若。这不是 对人. 而是对太阳系的最后审 
判，这件作品是在圣雷米疗养院画的，时间是 
1889年6月。他的巧神第二次崩溃之后，就住 
进了这座疗养院，在那儿，他的病巧时好时 
坏，在神志清醒而充满了巧感的时候，他就不 
停地作画。色彩主要是蓝和巧罗兰，同 



时有規律地跳动着星星发光的黄色。前景中深 
绿和栋色的白场树，意味巧包围了这个世界的 
茫茫之夜。 

巧- 高继承了肖像画的伟大传统.这在他 
那一代的艺术家里是銷见的。地对人充满 T 激 
情的巧，使他不可避免地要画人巧。他研究人. 
就巧研究自然一样.从一开始的素描小品，一 
直到1890年他自杀前的几个月里所画的最盾 
自画像都是如此（见图 52), 福格博物馆巧的这 
张肖像，是一幅深深打动人必的作品，它如实 
地表现出疯人凝视的可怕和紧张的眼神。一个 
疯人，或者一个不能控制自己行为的人，无论 
如何也不能面出这么有分寸、技法搁巧的画来。 
不同层化的蓝色里，一些节奏颇动的线条，映 
衬出美丽的 巧塑巧 的头部和具有结实造型感的 
躯干.画面的一切都呈蓝色或蓝绿色，深色衬 
巧和带红胡子的头部除外。从头部到躯干，再 
到背吴的巧有的色彩与节奏的组合， W 及所强 
调部位的微妙变化，巧表明这是一个巧好地掌 
捏 T 巧型手段的芭术家，仿 巧梵- 高完全巧语 
的时候，就能记录下他巧神巧发作时的样子。 

塞尚 （18 巧 一1906) 

在可 W 被当成二十世纪巧索绘画先知的十 
九世纪画《中间，从成就和影响来说•最有息 
义的乃是塞尚，他是一个很少为人理解的孤独 
者。他终生奋斗不息，为用颜料来表现他的艺术 
本质的观念而斗争。这些观念扎根于西方绘画 
的伟大传统之中，在 包容化 方面，甚至巧于芝术 
中最革命的观念之列。塞尚的父亲原是埃克森 
州的富商，后来成为 巧行家。塞 尚不得不违背 
父母之命而去从事他的绘画 生涯； 当初他一旦 
贏得胜利，便可 W 不象莫奈和巧更那样力糊口 
而冷扎。当 我化看 到他那搁热的绘画和杰出的 
控制力及巧静患时，很难想到他是一个性巧暴 
困52梵.禹《自画«»]888 62.2 X 52. 1巧米马 f 活塞 
哈被大学巧搭艺京博巧馆芙里斯•沃特巧度藏 
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戾、專怒无常，忽而又进入幻觉之梦的人，他 
的这种性格，在一些早期的神话人物场面中是 
显而易见的，这些场面具有巴巧克式的动势和 
剌激。同时，他还是一个认真学习传统艺术的 
学生，在卢佛尔博物馆里，他研究过一些大师， 
从委罗内塞 （ Veronese ) 巧普桑巧巧拉克罗 
瓦。 

塞尚的逻巧与巧感、理智与非理智的不寻 
常的结合体，表现 T 他在绘画中所追求的综合。 
在他之前，至少是从文艺复兴 W 来的艺术家，巧 
曾面临着在自然和艺术之间进退维谷的商面. 
甚至当时他化没有意识到自己进退两难。从十 
^:到十八化妃，绘画日益成为巧描对色彩的斗 
争：十屯世纪是普巧主义者对鲁本斯主义者的 
斗争.在十九世纪是新古典主义者对浪巧主义 
者斗争，安格尔对德拉克罗瓦的斗争。在艺术 
学院两个多世纪的影响下，这两种分巧在十九 
世纪就十分尖锐，化 T 。 随若十 A 化纪官方艺术 
概念的出现，随着十八化纪有组织的艺术评论 
和十九世纪艺术史的发展，巧巧官办艺术学校 
的护大，便不可巧免地引起有关艺术理论的统 
…，即巩固那些正确的、合用的教条条文，结 
果，十九化纪反对官方教条的反叛主义者们，十 
分合乎巧巧地化巧在学院院±谱系的对立面。 
假若学院坚持从古代选取 理巧的 主画，并 WiS 
小巧微的家描、进巧 W 及薄涂巧明油彩的油画 
来表现，那么库尔巧就会给他們一些正面化的、 
造型粗矿的十九世纪的农民肖巧.这些画毫不 
巧饰油画颜料的表面起伏不平的质巧。在1870 
年代，巧象主义者们巧在各自的探索努力中，抛 
弃了传统的来巧，表明他们在巧觉方面己有所 
发现.他仍认为，自然中的物体，并不是由巧 
确的轮麻线而彼此化立地分开，他们想通过光 
巧式的色彩，来化识这个可见的化界，由此而 
说明，物体么间的空间，也象巧体本身一样，实 
际上是有色彩巧间巧，他们企西摧毁存在于三 
度空间中的云度实体.去重新创造在有限深度 
W 内起作用的色彩形式的固体和问巧。就是这 


种破坏性的概念，或者说，至少是轻视 王度体 
量 和兰度深度幻象之间区别的巧念，引起了人 
们对印象主义的批评，批评它既没有形又不结 
实。甚至吿诺阿化惑到不得不重新研究文艺复 
兴的巧巧， W 便再抓一些"形"，因为人家说， 
这些形是巧象主义丢掉 T 的东西。條拉、商更、 
梵- 亩各人都 W 自己的方式‘，有意识无患识地 
寻求巧一种表现，它是基于印象主义的表现.但 
又与巧逊巧有别。 

当然，塞尚巧信印象主义已经获得 T - 巧 
之地，并巧此去排斥西方绘画中的宝要性质。他 
说过要"使巧象主义成为巧巧物馆的艺术一样 
巩固的东西"，被文艺复兴巧激发出的这句议论 
常被引用又屡巧非难。显然，他并没有患思去 
棋巧那些前巧大师机，这就是他的绘面史实。他 
并不认为，文艺复兴或 B 洛克的大师們.巧考 
巧的只是对所见自然的简单临巧。他十分正碗 
地化识到，巧委巧内塞和普巧这样的艺术家，已 
经在他们巧画中创造 T 一个类视于但又不同于 
他们所生活在其中的那个世界。实际上，委罗 
•内塞把基巧的乡村化界，变换成下十六世纪巧 
尼巧巧市的接和物.说得更恰当一点，由艺术 
家的各种体验而形成的绘画，本身是一种独立 
的巧实。塞尚在他的作品中，所寻找的就是这 
种真实.即绘画的真实。由于他逐渐巧到，他 
的源泉必须是自然、人和他生活在其中的那个 
世界的事物，而不是巧日的巧事和神话。他希 
望，把这些巧泉里出来的东西转换成绘画的新 
真实。为 T 这个缘故，他表示 T "从自巧来里 
新研巧普桑"的巧望。 

塞尚的诚熟见解，是 feX 他的方式经过 T 长 
期痛苦的思考，研究和斗争之后才达到巧。巧 
他的后巧生巧中，用巧言怎么也讲不满巧这种 
理论见解.他的成功，也许更多地是通过在画 
布上的发巧，即通过在画上所画的大自然的片 
肋取得的，而不是巧在巧物馆里所做的研究。他 
在巧物馆的艺术中> 本能地发现 T . 他的见解 
的佐证。其实，在他那些成热的巧景画中已经 
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知巧了的东西，在其它许多方面也表现得很明 
显，这在早巧的一件作品《诊±多明 尼克舆 
中可 W 看到（困 53), 多明 尼克與 II 是塞尚 
母亲的胞弟。塞尚根据多明旧克的 巧咐， 给他 
画 T 这巧穿白衣的肖巧，从巧灰色的底子中 ， W 
巧色刀的重笔触，補上雕塑般的颜料.产生出 
一种立体感，显而易见，这里有马巧和库尔贝 
的渊巧。但是肖像里所显示的个性，即艺术家 
本人的那种 稱神， 則和化巧前巧们 不同。 作为 
一件抑制住 激情， 又不是什么多么待别的肖巧 
画 习作- 它既用于渐瓶逝去的、普巧的古典传 
统，又 JS 于那种包含#巧巧、与众不同的个人 
浪巧传统，这* B 画也许是第一化想在 e 洛克式 
的狂热化上，津立起一种均術或约束，那种狂 
热性 ，曾 渡巧在他早期的人物习作中 •塞 巧根巧 
马巧的画和对提香绘画的回顾，画过-些《草 
地上的 午餐》 之类笨拙的变体面。他在谋杀与 
抢巧的场面中，巧巧了自己内私的冲巧•在化受 
到了印余主义者的巧响之盾，待别是受到 T 毕 
沙罗的巧巧之盾，于 1872 年间和毕沙罗在奥巧 
体 一巧尔兹一块儿从事述研巧•他的规点又回 
转到他的< 狂饮作乐》所想表现的巧种狂热性 
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上来了，在这里已经脱巧了那种阴沉的色巧和 
1860 年代的雕巧 進型， 却接近 T 巧象主义者们 
的淡巧色、绿色和白色 • 巧而.这巧画的效呆 
与巧《主义的很不相同，他把各神灰色和黑色 
獲和到绿色中去，而且很明显地表现出他迷恋 
于所画的那种残巧行力，他的画，不同于提呑 
稳重庄严的狂饮作乐的人们；和备本巧的类化 
场面相比，塞巧则更为 强巧， 塞尚在这个阶段 
还探巧着把人物或物体同周围的空间统一成一 
个整体的问巧.人物的轮麻线很淸巧.因而在 
空间里巧雁巧 一巧。 不过，人物断断巧巧的轮 
巧线，有时看上去与身体的肉色色块$无 关系。 
这种轮麻线，开始将固体进行了 分解， 并用有 
形的云朵把人样集结成整体，在前移 T 的背巧 
之中，重复了狂饮作乐者肉体的挣扎 •《 狂饮 
作乐》 是一巧过巧性的作品，但本身却有巨大 
的巧力，而且是一件提示出塞巧正在前进的那 
个方向上很有煮义的作品•画中巧那种巧物馆 
艺术的坚实感，又在出现——但是别有一番巧 
往. 

1880 年代，塞尚对于自然、人 W 及绘画的 
观念，節巧中在一连串庄产的风巧、静物和肖 
银中，这个时期他住在埃 克巧- 大致和己黎的 
印象主义和后巧象主义所进行的试验无关，可 
是像一个神巧的传々一样，塞尚反而在影巧着 
他们，今天《埃斯泰克的巧巧> 由于有大*的 
复制品而到处可见（彩图 I 4 )，但巧认识到当时 
这巧画是多么革命，那巧困难 T . 这个场面也 
巧从巧视点来观 巧的， 这在前面化过的巧鲁盖 
尔十六世纪风巧画里是经常见到的.在早巧巧 
象主义的洽面里又得 W 再生。 化而.这 巧画的 
空间，没有巧文艺复兴或巴巧克的风巧那样•退 
缩进一种无巧探远的巧巧 中去。 前巧中的建巧 
彷巧巧在一巧.巧紧靠近 观者。 津巧巧巧化成 
立方体，«立面的色彩巧巧巧巧.巧持兄是与 
画面平行的、呈正面化的色彩形状巧具有同一 
性.兄与画面垂直的包彩形状烟不然.因而巧 
巧筑巧巧出 T - 前巧巧建筑衡和巧前这后的树 
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木是 w 巧色、 黄色、巧红色和绿色构成的•当 
它的从化前变巧愈来愈 小时， 可在巧晰度上衙 
直没有差别。虽然前泉的房子、屋顶、烟曲和 
巧木等要系，都可 W 巧别巧一淸二楚.巧却难 
W 想象它们是存在于自然空间的 物体- 假如我 
们想找一下围绕巧房子和烟国等实体的空间和 
空气，我们就会发现，空的空间是根本不存在 
的。前巧房子右边的那些树，在深巧上应当巧 
房子稍远些.而实际上，树就在房子旁边.巧 
是用斑驳的色彩形状来表现的。塞尚希望用色 
巧重新剧造自巧.他认为 • 亲描是正琉使用色 
彩的结果.在《埃斯泰克的海巧> 中，轮麻线 
就是两个色块的汇合处。既巧这些色彩在明度 
或者色相对比上实际发生了 变化- 所 W 它的边 
缘也就完全限定了。然而，这种巧定的特点•倾 
向于把色块统一和连接成 一体- 而不像传统的 
东巧 手法中•将色块 分开。 在此画的构困中，塞 
尚的知觉巧念的直觉化识是明显的，修拉曾在 
科学的教科书里巧奋地研巧过这竖 概念。 对塞 
巧来说，重要的一点就是.他发现巧巧是连续 
而同时化现看一个最色，这就给予绘画的结巧 
构成 W 深刻的含蔥。 

毋麻 an . 塞尚是二十世纪立体主义和抽 
象绘画之父，但是，即使在他生命之末 • 也从 
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未有过任何想完全脱巧现实的思望.当他说起 
"巧体、圃巧体和球体"的时候 • 也巧有把这璧 
几何形状当微巧终结呆，也不想把风巧或»巧 
巧后加 W 抽余。抽象对于他是一个方法、一个 
中间站，在这里，他剥去 T 他所看到的无关巧 
要的巧节间屈，旨在重津作为独立绘画的自巧 
巧致。所《，及巧的结果，就很容気化从原始 
的母恩中巧认出来.巧于这些景致所进行的大 
量拍照可 W 得到证明。但是也有巧本质上的不 
同，绘画除 T 各个部分具有独到的巧实 W 外•它 
是一种类似。 

<埃斯巧克的海巧》的中巧部分是巧巧，这 
是一片强烈浓重的色块，各种各样的蓝色.从 
画布的这端延巧到另一巧，建立起经过细致« 
合的笔化。巧巧的后面，是一衡巧巧起伏的小 
山，山的上空是淡淡的、柔和的蓝天.里面只 
加 T - 些极淡的玫巧 红笔化 ，巧是巧日的参巧。 
艺术家在画的边缘切断 T 空间.这种切断空间 
的手法具有否定在深巧中消退幻觉的效呆。海 
巧的巧色，甚至比前泉的巧色和紅色更强烈地 
表现自己，结果空间变得巧後两可又相类似•我 
化必须把它当化深度中的全巧画来理解•同时 
又把它当做在画表面上巧色块排列组合来理 
解。 

尽管塞街有过不巧的斗争和犹豫不决1^^及 
不满寬的时巧.但在这一件作品中他巧干的事 
无巧是取得了巧煙的成功，这是空无巧问的•塞 
巧之所 W 能够津立一个新的绘画概念，并巧二 
十化纪給画的行程发生了六十多年的影响•乃 
是话下巧象主义者们的色彩和巧间幻象 • W 及 
古代大师们的训巧和坚实的巧构，更重巧的是 
#了他巧規察自巧的®烈而敏感的巧觉. 

塞尚是那祥一屯、一意地献身于风巧、肖像 
和挣物各个主理，化界上的玄术家很少有人能 
比苗上他对艺术史的贡巧4为了理«这个事实， 
巧有必巧弄«他的这爸主涵所包含的兴同间 
趣，他参予了所有这尝主巧的再创策，或景色、 
物体和人物的再现•在< 静物苹果篮子 xiwo - 
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94, 彩困 15) W 及其它许多餘物中，塞尚在表 
巧上所获得的成功甚至超过了巴尔扎克的言语 
措述，巧于塞尚来说，如同其池的前辈和后辈 
艺术家一样，静物的巧力显然在于它所涉及的 
主趣，'也煤风景或被画者那祥是可 W 刻划和能 
够掌捏的。塞巧巧细地安排 T 频斜的苹果篮子 
和酒瓶.把另外一些苹果巧便化散落在桌布形 
成的山巧之间，将盛有小樣点的盘子放在舆子 
后部，垂直地看也是泉子的一个顶点，在椒完 
这些之后，他只是看个不巧，一直看到所有这 
些要巧相互之间开始形成某种关系为止，这些 
关系就是最后的绘画基础，这些苹果巧《尚着 
了迷，这是因为巧开物体的^度立体形式是最 
难控制的，也最难强汇进画面的更大整体中.为 
了达到目标，同时又保待单个物体的特征，他 
用小而扁平的举触来调®那些圆形，使之变形 
或放松或打破轮麻线，从而在物体之间建立起 
空间的紫密关系，并且把它化当成色块统一起 
来。塞尚让酒化偏出 T 巧直线，弄扁并歪曲了 
盐子的巧巧，错动了桌布下舆子边缘的方向，这 
样，在保持真正面貌的幻觉的同时，他就把静 
物从它原来的环境中巧獲到绘画形式中的巧环 
巧里来了。在这个新环境里，不是物体的关系， 
而是存在于物体之间并相互作用的巧巧关系， 
变成为有意义的视觉体验，画完此画 " t 十年之 
后的今巧，当我们来看这巧画的时候，仍巧难 
W 用语言来表达这一切微妙的东西，塞尚巧是 
通过这些东西取得 T 他的巧忘成果的，不过，我 
们现在化在不同的水平上领巧到他巧达到的美 
了。他是绘画史上的一位伟大的造型者，巧大 
的色彩家和巧《巧惠的观寡家，也是一位思绪 
极为敏捷的人， 

这厢静物巧他的许多巧物一样，也可 W 说 
是一巧风景.持色的前巧、淡蓝的背巧、桌布 
的"雪巧" UJt 及散巧在场巧之中的苹栗的偶然 
秩序，所有这些巧使我们联想起《埃斯泰克的 
海巧》 或圣- 维克多山巧许多巧色.他的人物 
习作，巧《玩巧者》（见国 401) 的各种巧本，使 


人想到他在绘画中迫求厚重、封历的建筑感。在 
《穿红背心的男孩》(彩图 16) 中.包围着空巧 
的装饰巧子亦是如此，1的0年 lil 后.塞尚的笔 
触变大，更具有抽象表现性。轮麻巧也变得更 
破碎、更松 " SL 色彩热浮在物体上， W 保持独 
立于对《之外的自身的特征，这些倾向，导致 
下他临终前几年的那些奇妙的自由绘画 。《圣 • 
维克多山》（1904-06,彩图 17) 就是这类给画 
的杰作之一，笔触在这里起了化秀交响乐团里 
独奏家的作用。毎个笔化巧根据自身的作用，很 
得当地存巧于画面之中，但又服从于巧体的和 
i 皆。这幅画里既有结构又有好情味，人们可 W 
看到.艺术家达到 T 古典主义和浪没主义、结 
构和色彩、自然和绘画的综合.它属于文艺友 
兴和己巧克风景画的伟大传统，然而，又巧巧 
瞒所吾到的那样，它又被看成是个人知觉的极 
大积累。画家将这些分解成抽《的成分.重新 
组织成巧型的绘画的真实。 

惠巧化 （1834-1903) 

尽巧伦巧和巴巧很近，但是，法国印象主 
义和后印象主义对巧国绘画发生的彩响却小得 
令人巧目，莫奈和毕沙罗在 '1870 年至1871年 
间住在英国，对英国风巧画传统尤其是进纳的 
作品有了比较好的 T 解。毕沙罗的儿子吕西安 
( Lucien , 1863—1944) 于 1890年定居英国，在 
那儿他把一些年轻的艺术家们引向新印象主 
义，但彩响也是微乎其巧的。从1870年代 W 来， 
巧国一直举办当代法国艺术展览，而在格拉夫 
顿美术馆举办的著名的1905年展览是一个巧 
巧，但是所有这一切，似乎都未对英国的绘画 
产生过重大的巧巧。十九化纪之末，出自康斯 
太巧和巧纳的英围风景画传统其巧不度，而且 
拉巧尔前巧 （ PM — raphaelite ) 运动维持了它的 
统治地位。在这个世纪之末，伦巧巧接近于巧 
命的艺术泉，也许是美国人惠斯巧 （James A . 
McNeill Whistler )。 惠巧勒于1859年定居伦 
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敦，在这之前他在己黎住了几年。惠斯勒受马 
奈的影响巧深，他的一些早期肖像，如《艺术 
家的巧亲》和《巧 马斯* 卡莱尔》（图巧)，把 
马奈巧制画面深度的试验，进一步引向平展和 
装饰性图案。惠斯勒是受到目本版画平展图案 
巧巧最大的艺术家 之一- 虽然他肯定受过印象 
主义的巧响. fi 是，他的兴趣却在于利用巧象 
主义的形式，主要是在巧巧的创造中来运用这 
种形式.这巧巧绪是由在抽象边级的形式所唤 
起的（图56)。 

惠斯勒是个好奇而水不满足的巧术家•从 
许多方面来看，他似乎彻巧 T - 种边缘化的纯 
抽象玄术。早在 I 860 年代，他就把他画的那些 
肖像看做是"巧列" ( arrangement ), 井别出'亡、 
巧地使用 T 音乐的 形象， 例如他用"夜曲"或 
"交响曲"作标涵，化而强调他的作品的非自然 
主义的特征。但是，他在伦教的四十年间.对 
英国绘画的影响是微不足巧的，而旦他自旦的 
芝术逐渐巧变为一种装饰形式。 

英国本±的绘画对法国印象主义和后印象 
主义巧持的巧重态度，可 W 在斯巧尔 ( Phi-lip 
Wilson Steer . 186.0—1942) 的风巧画 W 及西克 
特 （Walter Richard Sickert , 1860—1942) 的剧 
院和音乐厅中看得最 明白。 斯巧尔有一段时间 
受到莫奈和巧斯勒巧变光色的 巧巧- 不过，倒 
头来还是回到了巧化太巧和透纳的本上风巧画 
传统上来，地在这种传统中创作出 T 正统的 >但 
没有什么创新的画 • 

像斯蒂尔一样.西克恃一生 巧长。 他综历 
了早期现代绘画的大多巧发展阶段，创造了一 
种独特的传统，这种传统扎根于巧象主义和后 
巧象主义，然而又强烈地包含者英国本上的巧 
子。他的艺术，在许多方面反映了法国巧象主 
义者、巧兽巧和纳比派画家的试验.虽然他把 
德加和劳恃累克改编为英国版本的作品留给了 
我们，但这些作品还是非常明确地属于维雅 
(Vuillard ) 和波纳尔 （ Bonnard ) 的风化画天 
地， 
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第二章向二十世纪过渡 


现代建筑的起巧，+九世纪的先驱 
们 


不了解 十九巧 近的一大批先行者，巧库尔 
贝、马奈、莫奈、高更、巧•商 W 及塞尚，巧 
想了解二十世纪面家的创作倾向和採索活动是 
不可化的。但是，我们很难说.二十化纪的巧 
筑师、巧塑家们和十九世纪的先行者机之间，也 
是这种关系，在十九世纪之末，过去和现在之 
间的决巧，却是巧巧发生的.在津筑中，十九 
世纪继续和扩大 T 风巧上的复杂样式，这是十 
五世纪 W 来在化渊，十六世纪^来在美^1«占据 
统治地位的样式，1800年，新古典的复兴，更 
确切一点地说是考古学上的复兴，胜于它的文 
艺复兴和后文艺复兴先巧者的复兴.进而包括 
T 新希胳巧复兴，在欧奠完全巧立了它的占主 
导化位的风格.但是，十八化纪末 W 来，待則 
是在美国，一种巧特复兴式风格获得了明显的 
势头。这种势头在 十九化 巧前半巧继巧前进•这 
一运动，与文艺复兴古典主义巧己洛克古巧主 
义的复兴巧合 T 起来，产生了十九世纪末和二 
十化纪初具有纪念 寬义津 巧的主体部分 • 

十九世纪的工化和工程 

十九世组 W 来，巧建筑思巧的出现，是 W 
扩大工业化和推广使用巧材巧的工程力线索 
的。值巧注度的材料有巧、巧巧和空也 W 砖•自 
十入化纪 W 来，尽管间或有尝用巧的巧子，只 
是在1800年之后，在英国的工业巧巧中，用铁 
化为结构构件才变得相当普逝。十九世纪的前 


半期，晚液结构的铁骨架，已在各种类型的建 
筑物中运用，而外露柱子和装饰巧结构的出现， 
恃别是在非传统的结构之中，有布赖顿的皇家 
别墅（图57、58)。铁还进一步扩大应用在適及 
欧洲的许多巧巧巧梁建筑上（图 59) ，在十九世 
坦的前半期，普遍在商业巧览或市场津筑上加 
盖铁和玻巧屋顶，那真是干劲十足，特别是在 
己巧。在花巧设计中，铁制的玻巧框架取代 T 
木质巧，随之也就扩大 T 篮个使 用范围 .1847 
年由巧瑞 （ HectorHoreau ) 设计的己巧"冬季 
花园"（后来毁掉）•反寸为300 XI 80巧巧 



旧打纳什里来巧 g 《格兰布》巧 1815—23 
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站，在光线、空间和运动方面，向奠奈巧供了 
巧的 涅验。 支起巧巧巧璃拱券的揉 g 巧巧 ，多 
巧到一少耶分传统结巧之中，如 莱布鲁 斯挣设 
计的圣一金尼维夫西书巧（西62)，在 18S0 
年凶前，由于可汲锭铁在细部装饰里的运用，结 
果使予釉工艺获得了重要发屏。坦是， W 此后 
几十年间.多半是因为在建巧中复兴东方的理 
论家们的说 》. 在结巧上和巧饰上用巧的巧头 
巧落 T. 只是在千九巧坦的 最末尾 • 由于巧艺 
术运动新的非传统风巧的兴起， 金屑才 再一次 


(91. 44X54. 86米），巧度达60巧 R (18.29 
米)，在这类作品中，作为纪念巧式的全玻巧、 
全金巧结构概念的创巧者，卵是巧克巧顿 
在1851年为伦巧博览会所创作的水晶宮，这是 
.个伟大的先例（图60, 61). 新型巧巧车站的 
巧棚，干化因为它的结巧就根本没有化么传统 • 
所 W 它有条件用铁和 巧璃， 去完成巧大胆、最 
宙有独倒稱神的连巧概。己黎的圣♦拉査火车 










宙 63 «涅己黎歌院 1861-71 


作为建巧构件出现，为二十世紀巧筑能更多地 
运用打下基础 • 

在巧筑中，如同在装饰艺术中 一样. 在十 
九世纪的后半巧经常出现欣巧格巧巧竿当中的 
低巧。十九化纪巧期的古典和巧特复被巧 
化细巧的文巧复兴和巴洛克巧兴所取代•己巧 
取剧晓（1861— 7 4,困 63) 大板就是一个极端 
的 例子。 这一切巧巧相因，流传到二千世巧的 
公共巧 巧和纪念巧巧 的官方 风格。 居住建筑或 
住宅巧筑， W 历史风格的杂搭为特点；大量性 
的出租公寓，则是 W 结构上的巧脚货女特色•这 
与工业革命 W 来城市大规棋地巧长有关。 


十八世纪末和十九化纪期间，机械产晶大 
量地巧长，巧求发展大量的消巧品，要求更巧 
更便宜的机械产品。出自这种需要，大量的商 
场在十九世巧巧兴起•大批现代广告的信条是， 
只有最华丽、最无独创性 U (及活裕气的产品才 
会卖掉。到1851年伦敦博化会的时候，大量巧 
装打扮的化工产品，在拍克斯顿玻璃和金属的 
水晶宮里展出.巧力表现夸耀化械经济危机所 
带来的没落低下的欣货口味 • 

对于这种没落所作的巧巧.是很不容巧切 
中要害的，几乎没有一种单独的巧巧 • 能够恰 
如其分。宣到十九世纪浪漫主义的革新者巧巧 
廉. 舆里斯 （ W 山 iam Morris ). 才得出-个巧 
案，他的答案很節单：机器是 祸根。 是机器推 
费了有个性的手工技艺的价值，过去艺术家們 
巧达到的高水平业己椿止 T 。 但是，十九化纪 
的机器和今天的计算机一样，巧开下人的巧制 • 
也就不能起作用，人的因巧还是相当宝巧的。至 
于机械产品，奄无疑问，就连最令人讨巧的维 
多利亚式纺织品和晦器的设计和制造者们，也 
认识到雷同的美，就巧顾客也会被产品含适的 
价巧所吸引一样，至少宮裕的制造家和放薄的 
预客的家庭环境，是有本质的不 同的。 莫里斯 • 
这化诗人、画家、设计师和社会改革家，发起 
了一场后丑战，来反对新兴商业平民化的浪巧。 
为了寻找答案，他拘转了时巧.去复兴中巧妃 
手工艺传统。他被一种浪没主义的巧见所包围， 
实际上，这正是他所攻击的学院派、折衷复兴 
传统的一部分.尽管巧里斯所得出的一些结论 
应受到批判，但作为一种欣巧格调，从盤巧 W 
及质量的观念来含 问巧， 情况就不巧这样了。 

巧国和美田的住宅建巧 

欣巧格调、鉴巧 W 及质 * 的 观念， 是韦布 
(Philip Webb , 1831—1915) 风格的巧志.在 
18的年，莫里斯请这位建筑师给他本人在肯巧 
的贝克斯利•希思设计住宅.英国的韦布和肖 
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(Richard Norman Shaw , 1831 — 1912) 的住宅 
建巧，如同美国的理査森 （H • H • Ri - chard - 
son . 1838—1881) 和怀特 （Stanford White , 
1853-1906) 一样.在走向理化津巧的第一步 
时，许多作品都是成巧的。奠里斯的住宅红屋 
(困64)，照他自己的意思，要设计成一般哥粹 
式，但韦布却自由地解巧了这条指令，把它巧 
成了一种简朴的、传统的、红砖、坡顶的巧巧 
式巧待庄园住宅.他引进了古典的安妮皇后式 
窗子的外面细部，一个摩尔式拱形廓道.任巧 
各个要巧不尽相同•整个外现效果却十分愤巧、 
紧凑、统一.平面是一个开化的巧 L 型，采光 
良好、巧适而有巧果的房间，安排在这个不对 
巧的图案上。 

韦布的城巧和乡村住宅，巧续证明他是把 
借来的风格与合乎功能地布《平面，和 巧地结 
合到 T - 起，巧示了二十世巧实验椎建筑的概 
念。肖的风巧的发展，可 W 举1888年沦巧的皇 
后之0 170号的住宅为例。津筑师巧居还是返 
回到18世纪巧国城镇住宅的优巧巧统•在这个 
典型里.巧求多巧的立面具有巧朴和明晰的比 
巧， W 促化御逍一个开放的气巧，适于居住的 
宝内光线和宽杨的比例。 



由64韦布和美里斯虹惠芙椎兰肯特 
巧克巧利•希巧1肪9一 SO 


这种思想似乎也启发 T 理査森和怀特的美 
国住宅建筑，这也是扎根于历史上的风格的。 
意识到了肖的实验，巧査森也发居 7 他自己的 
风格，把地义性的美拥传统和中世纪的 欧渊煤 
为一炉。马萨诸塞州坎布里奇的斯托顿一巧 
尔伯待住宅 （1883, 图65)，是他最惯用的木瓦 
风格住宅之一，后来演变成东海岸的杰出风 
格。其主要外轮廓使人想起罗曼式和哥特式的 
传统。但从津筑上说，这些外观上的东西，比 
起他 所关屯 、的室内舒适性方面的宽巧、屏风式 
的入口和宽大的窗户来，意义就小得多 T 。 无 
装饰巧木瓦式外观，把住宅的主体结构包围 T 



困65理査森斯托巧 一# 尔化巧住宅马萨诸塞 
坎布里々 I 883 


起来.创造出一种巧朴和统一的感觉，从而使 
它脱出 T 待定的时间和空间。 

尽巧怀特这位最有巧响的天才设计师•对 
于麦金、米巧和怀待事务所在美国的公共建筑 
上推行学院派的古典主义长达半个世纪 之久， 
要受一定的责任，但他的能力却是无可否 认的。 
在他的住宅巧筑中， 他懂 得美国殖民地建筑的 
性质，而旦与肖和韦布 一样， 他也能 W 历史的 
或地理的风格，去选巧最适宜的特殊场合或巧 
决待殊的间巧。罗巧巧布里巧巧尔的 W-G • 
劳住宅（图 66). 是木瓦风格的巧彩的实例.与 
巧巧巧新港一化胜时笔巧常见的折巧主义怪物 
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tun . 运巧行节命化比 J . 虽说许 • 早此冊卞索盾 
-个巧得大大的巧止•小屋.但劳巧宅巧巧巧与 
二十 ffi 巧试验性的速巧相匹敌。它基本点巧历 
电巧格巧有联系。 护大下 的口廊和多窗户的立 
面.峨予-种开朗的巧果，而包罗万象的大型 
巧屋质.是形巧统■的要累。 

-二十祖纪的建巧的史.是在十九世巧的技 
术 t 生巧的。铁或钢的实验.第一次运用到发 
展铁路运输所需要的新桥梁上去。新型的建筑 
物.如乂车站、百巧店 W 及展巧大巧.这接都 
无传巧巧言.因而可 W 无顿忌地大规模应用金 
属 框的玻璃片。许《最富有革命巧的慨念.第 
-- 化巧相当规模的私人住宅和小型工化建巧所 
接受。这些概念强调功效、方便和美观.从非 
装饰性的巧式关系中出现.无须借用汁么阳史 
风格，而是形式跟随功能。英国的韦布和肖.美 
国的理查森和怀特这些巧驱者们的努力 • 后来 
让巧列颠群巧的巧巧巧 （Charles F . Vo - 
ysey )、 麦 克莫多 (Arthur H . Mackmurdo . 
1851—1942) 和麦金巧什 （Charles Rennie 
Mackintosh ) 设计的重要试验性住宅.和美国 
的莱特 (Frank Lloyd WHghi ) 革命性的住宅设 
计所延续下来。 

沃伊巧的壁纸和纺织品.甚至比莫里斯的 
工艺美木运动 （ arts — and - crafts ) 对大陆上新 
艺术运动的彩响更直接。他所设计的家具.是 
巧形的古典形式。耗比柯的轻巧.预示了更为 
先进的包尝斯家具。对沃伊巧的津筑具有重要 


龄响的进黄當吳《（1851 I W 2 ) .他在巧梓 ) h _ 
…举淘化 T 儿 f 巧有呵 W 想到的 h 八化記的英 
園建筑.在风巧 . L 超搜了巧巧韦化.邮他自己 
的化宅和他巧计的和物浦晤览义巧。1891年巧 
伊开化 W 德福公圆设计的一座巧宅（图 67 K 巧 
巧口窗洞的袖象韵巧与堂尤装怖的巧岡白墙形 
巧的对比.有•种惊 、的® 创料;.存;他旨来的 
乡村住 宅中. '太慨是由于.化 t 的 化巧 .化转而 
推出-些更传统的都 巧巧和 巧治亚式：但是. 
他仍然 W 巧单而粗化的乎法来化巧这些化宅’。 
平壌巧墙面上清術的窗户.处埋巧十分径快而 



巧67式乎齐 虐巧特 ''£ ‘巨怡巧遭專189! 



田66 
怀特 

W • G • 巧住宅 
曼巧岛 
布里斯托尔 
1887 
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洗炼。 

裕拉斯哥是十九化纪末英国建筑最引人注 
目的实验中屯、，对麦金巧什个人来说尤巧如此。 
在他创作生涯的伊始，最谊得重视的建筑作品 
就是 1898-1899 年所建的格拉斯哥艺术学巧， 
lit 及 1907-1909 年巧津的困巧馆（图68、 69). 
这座建筑物的特色，巧然是简朴、明巧和宙有 
纪念性。恃别是内部空间的組织，不单是合乎 
功能，而旦还窝度表现下它的功能。巨大的巧 
形画室窗户.嵌在厚重的石头立面里，形成一 
种庞与实的均巧。外墙为沉重的巧形，被一种 
巧然弯起的疯筑构件所缓解，并让那些宙于幻 
想的巧部进一步巧轻。待别是铁件，显示了它 
与巧艺术运动的关系。加建的图书馆是一个巧 
大的商側巧式房间.周围绕《挑台。用巧形的 
梁柱，创造出一系列的巧观，变成了兰度立体 
的化何抽象。 

在格拉斯哥玄术学校图书馆，所看到的一 
连串错综度杂的室内巧致，在英格拉巧大街的 
克兰巧顿茶室，同样也可 W 看到 <1897-1898, 
1907-1911, 困70)。室内设计的大多巧细巧、 
家具和巧上的绘画，巧是出自麦金托什和他的 
夫人麦克唐纳 （Margaret Macdonald ) 的手 



田68麦金托什洛拉化哥艺术学巧（立面） 
1898—99 



西69麦企托什洛艺术学巧田巧巧 
1 907—09 

笔。垂条式的矩形隔断和家具， W 及墙上的曲 
线条的形体设计，说明在形式上充满新艺术运 
动巧神的对比。这种装饰，与克里姆特 （ Gu ¬ 
stav KHim ) 所发展的绘画， W 巧维也纳分巧 
派 （Vienna Secession ) 十分接近，事实上. 



苗70麦金托件路位 A 巧《格拉巧大街巧寬兰巧 
巧夫人的茶室1897 -98. 1907-11 
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可能预示并影巧 T 他们 • 1900年和维也纳分巧 
巧一起举行屏化会，他的建筑设计、家具、玻 
巧、巧巧等曾轰动一时 • 

在1900年 W 后•巧国在建巧巧域的领导地 
位，待則是由肖、韦布、沃伊巧和麦金巧什设 
计的住宅和小型公共建筑巧争巧的地位念剧袁 
藻.在美国，莱轉及其少巧迫巧者化，在独立 
住宅建筑方面，巧续进行《壮观的 实验。 但是， 
在许多年间，甚至莱巧本人几乎也没有巧受大 
型违筑的巧托。面对学院巧折巧主义的己巧美 
术学院传统，沙巧文 （Louis Su 山 van , 1妨6— 
1924) 和芝加哥学派巧筑师先驱们的努力终于 
巧顿下来，此后三十年间，这种传统在美国的 
公共津巧设计上，占巧着统治地位， 

芝化巧学巧，摩天大巧的起巧 

在美国，现代建筑可 W 说是巧巧巧曼式巧 
筑的装饰外衣出 现的， 这点可 W 从理査森的化 
品看到，在他设计的马斯尔•菲尔德百货批发 
商店中（困71，巧已巧），理玄森通过分层使用 
红色巧苏里*理石和巧色巧石的哲石表面巧 
体，结合极为开巧的巧洞 • 形成一种纪念搜巧 



田71 理査森 $加哥马歡尔，菲尔德百化化发巧巧 
(1930 年巧除） 1885—87 


量的效呆.安排在连巧递减拱列中的窗户，反 
映出从地面到屋顶的彻筑巧体逐渐变窄 • 与内 
巧空间结合为整体，而不是在外墙上按一定间 
巧巧单地打洞。虽燃在体量和稳定性方面是罗 
曼式的，但菲尔巧大巧把装饰性的细部维持在 
巧少的程度，实际上是传巧观念中所没有的一 
种风裕，它是直接巧响到现代建筑芝加哥学派 
形成的一个巧型。理査森逝世 W 后，他对美国 
建巧的积极巧响，被愈来放多的年轻美国建筑 
师的消极因索抵消 T 。 他机是从己黎美术学院 
的学院派环巧中学成归来的。待别是巧力旺盛 
的麦金、米巧和怀特事务所.在美国的公共建 
巧:方 面所建立的古典主义 堡全- 还不能完全除 
巧，与芝加巧的伯纳姆 （ Burnham ) 和鲁特 
( Root ) 合作，麦金设计 T WW 年芝加哥化巧 



田72伯巧巧和麦金芝加々世界4化会1893 


巧觉会. 这是一个庞大而有髙度组织性的准罗 
马式 ( quasi - Roman ) 的城市規划。建筑在巧化 
会中 的巧巧者白光的柱巧（见图 巧)， 巧使一代 
违巧师巧叹不己.空巧巧问，也就拖住了美国 
同时期进行违筑探索的后腿。 

就在这个时候，伯纳姆和鲁特在芝加哥设 
计的两个巧直要的早巧摩天大楼，在某种程巧 
上取代了巧览会设计的荣巧，它的是巧纳诺克 
大巧 （困 7 4)和瑞荣斯大楼 （困巧）， 巧个19 


46 


世纪，结构的钢铁产品在不断改曾，义许商业 
建筑拔离•这是城市日益拥挤所产生的要求，与 
此同时，还不时地有些试验，在巧加窗户的尺 
度， W 超过文艺复兴式的宮巧所表现出来的 R 
度。 1870年的芝加巧，还谈不上是一个有建巧 
风格或恃点的巧市，而县到处充斥者匆巧化忙 




困74伯納姆 和鲁特 定加哥 * 纳诺克大味 
1891 

宙 75 伯巧姆 《鲁特 芝加哥端菜巧大法 
1 的 0_9'1 


宙73 ♦尼芝加哥家庭保皆公司大读 
(1929 年拆除） 1883-85 

津起来的轻捷骨架的木结巧，1871年的大火， 
使大批违巧物化为灰巧.这一把火，给这个新 
型的大都会创造了条件，为利用一百多年来欧 
美发展起来的新巧筑技术和材料，巧除 T 场 
地。 

芝加哥家庭保险公司大巧（困 73), 是1883 
年和1885年间.由建筑师磨尼 （William Le 
Baron Jenncy ) 巧计的。它只有十 层庙， 并不比 
己经在纽约津造的其它早期摩天大巧巧。它的 
重巧性在于，它其正体现了摩天大楼的结构， 
外巧巧体的重量由内部金巧骨架承担巧。尽管 
詹尼房来并没有把这一革新结合电巧的发巧而 
有所前进，但他为商业巧筑的无限升高， W 及 
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宙 76 «拉伯巧和洛奇芝加哥萃科巧大楼 

1887-89 

力巧天大楼的创新铺平 T 道巧，塔科玛大楼 
(困 76) 津于1站 7 —1 8 的年，是餐位伯彼 ( Ho - 
labifd ) 和鲁轉的年轻產筑事务所设计的《他们 
.把主要立面完全架在金属骨架上，并且用巧& 
役少的砖和巧面巧化面.巧楚地表巧货结巧的 
本质，伯纳巧巧鲁侍的巧荣斯大巧完工于1的 4 
年，巧过巧的取消 W 及把立面当成一个玻巧盒 
子来斤洞，说明建筑师們 百经巧 得了金属框架 
结巧巧巧及的一些间®。作为支承巧件的实体 
部分.在当时巳经缩巧巧最小巧巧.在这里第 
一次表明，二十化纪摩天大學的巧念.是一个 
框在金巧裕结构里面的玻巧壳子 • 

由于大火造成的机会，吸引了众多的东方 
和巧拥建巧巧来到芝抓巧，其中有艾懲勒 ( Da ¬ 
ne DankmarAdleO ， 1879 年他巧一位年轻的 
化女顿法巧巧沙利义约到一起•在 1 M 7 年，艾巧 
顿巧沙利文的事务所度用了一名二十岁的绘图 
员名叫莱巧 (1 扣 7 — 1959) •艾巧巧和沙利文于 
1890年 W 他们 在圣- 路易巧巧的温巧符大楼. 



曲 77 沙利义巧苏里 圣•路民巧 坦»特乂巧 
1890—91 

而巧身于摩夭大楼的行列（困77)，在沮巧恃大 
搂的设计中，沙利文 W 强巧垂直想的手法.来 
处理摩天大巧的设计问题，壁桂几乎不间断巧 
巧 巧整个 建筑的离度。与此同时.他似乎己经 
认识到了摩天大楼设计所面临的一个粹巧问 
酉：即摩天大楼实际上是由大量的重备的水平 
层，所组成的一个离层建筑 问題。 因此，他用 
巧下的巧带，来巧调独立的 楼层。 巧子一直到 
远顶楼层，用一个突出的檐口.盖在建巧物上 • 
这样一来，又巧建巧物带回到了水平式. 

紐约布法罗的信巧银行大楼（现在的咨询 
大巧•图 78) •是沙利文设计的早期摩天大巧的 
第一个 杰作。 首忌往廊的处巧.巧调下内部空 
间的开巧性。巧窗之间优美的壁柱.几乎占 T 
巧个建筑的裔度，随后在屋顶之下，巧雅致的 
拱券把主要立面和壁柱联结起来.屋顶凹下去 
的楠面形巧是很轻巧的.比温赖特大楼的窗子 
要开敞得多，而且巧巧上的雄口弯成非常化美 
的曲线。沙利文著名的 装饰， 是一种很巧的铺 
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巧整个表面的图亲，單巧了建筑物的上部。既 
可 UJt 巧助统一立面，又可 W 强调化若巧面砖的 
金庙巧架.它轻巧而无重貴.是个裝饰性的表 
面，而不是承重构巧， 

沙利文毋盾一个大型商业建筑是芝加哥卡 
森•皮里*斯科梓百巧公司大楼（图79)，它的 
兴建分为 1899—1901 年和 1903—1904 年两个 
阶段.这个建筑物的装怖（大概这是美国对国 
际新艺术运动的主要贡献 >，被局巧在头两层的 
-条长装饰带上，表面布满 T 冲虫的金属装饰。 
在这条饰带的上方，窗 户和巧 都处理成巧形•而 
且非常朴实。巧户 很大， 是照芝化哥风格进行 
分巧的，中间一大块固定扇，边上是窄的可启 
巧。巧户强巧的是水平而不是垂直方向 * 水平 
的巧层环绕巧立面，突出内部空间的外在表现。 

虽然芝加巧学派建筑在二千世妃的头十年 
中， 仍然保持 T 它的巧力，但是，新的学院巧 
也正在巧得生息。它們不巧巧扰了所有的公共 


纖 潰 卡 A •皮 S •歷砸 ® 80 1913 


沙利文纽巧布法罗信托化行大读（巧在 


的咨为大楼） 

























建筑和绝大多数的居住建筑，而且还把商业摩 
天大楼的结构隐巧起来.缠上哥恃式或新古典 
主义的装饰外衣，特别是在纽约，摩天大楼升 
得愈苗，巧愈失去清新的形式和透彻的功能主 
张，这些主张曾巧芝加哥学派的标志。在1931 
年.吉尔伯特 （Cass Gilbert ) 巧计的伍尔巧巧 
大楼已经达到了 792英尺（约 2". 4米）有置 
十二层（图 80) ，它竟毫无目的地單上 T 后期哥 
特式的石头外壳，从而加大了重量，隐巧了金 
.巧巧形结构框架。附带说明一下，这里讲到的 
现在库天大楼建筑，是在美国出现并大量发展 
的，而在欧洲大陆上的巧况，盾面的章节里加 
ua 寸论， 


现代巧巧的起巧 


自十屯化纪 W 来，巧是在二十世纪里巧坦 
才第一次 W —种主要笠术的姿态出现。最近六 
十年内，雕塑的发巧甚至比绘画还值得关注，绘 
画革命获得了成功，这场革命，是反对十四世 
紀 W 来坚不可摧的伟大传统背巧的。在十九化 
纪，尽巧为奴不多的学院化名流的顽固作巧占 
优巧，但绘画仍不失为伟大的视觉玄术.在十 
九化纪的^::十二年间，产生 T 橡戈稚、布莱克、 
大卫、巧格尔、巧里柯、巧拉克果瓦、巧斯太 
巧、进纳、柯罗、库尔贝和马奈这样的艺术家。 
同一时期，在雕塑方面领先的人物是巧诺历 
( Canova )、 索冗化森 (Thorwaldsen 呂懲 
( Rude )、 恩格 （David d ' Angers )、 己莱 
( Barye )、 卡皮巧 （ Carpeaux )、 达备 （ Dalou ), 
佛吉里 （ Falguiere ) 和缪尼尔 （ Meunier )。 这 
些人当中，大概只有巧诺瓦前卡皮奥享誉不断。 
如今受到推荣的杜米埃的巧蜜，是过去不曾公 
升的巧塑，直到巧近"发巧"为止，很少为巧 
人所知或欣巧。 

十八世巧也是一个绘画盛于巧塑的世纪。 


在那个世纪里，只有雕塑家乌顿 （ Jean - Anto - 
ine Houdon ) ,才可 W 和瓦托 （ Watteau )、 布 
歇、弗拉戈纳尔 （ Fragonard )、 瓜迪、太巧罗 
或戈雅这祥的画家相比，在二十巧纪之前.十 
屯世纪是最后一个巧塑的时代，后来，主要的 
人物是巴洛克麻塑家贝底尼 ( Bernini ). 在美 
国. 除 T - 两个开创性的人物，如圣•离登斯 
(Augustus St . Gaudens ) 能巧得上之外.从有 
丈 W 来一直到二十巧纪，雕塑家都是些第二流 
人物。 

当我們想到，从古埃及一直到十 t 世纪.巧 
塑在艺术史上总是占主导地位的时候，这种巧 
落现象的出现，化就更加引人注目了。这种袁 
落，并不是缺乏巧助。虽然千八世纪雕巧家所 
接受的大型公共性巧塑枉务的委托.比文艺复 
兴和 e 洛克时巧要少一些，但十九世纪的雕塑 
纪念物则是堆巧如山.充斥于公园、广场或装 
饰在当时的建筑物上。可是在这个时候.学院 
派的古典主义在雕塑的巧统方面己经形成一套 
但硬的伽锁，雁塑家除非俯首就巧，否则就不 
可能受妾托，甚至无立足之地。富于探索情神 
的画家.往往还可 W 找到开明的私人资巧者和 
团体； 可是.对雕逛家来说这就难了，因为他 
的手段 W 及十九巧纪雕巧的传统，生来就是一 
种纪念性的、公共性的艺术。 

罗丹 (1840—1917) 

巧古斯特，罗丹出现在巴巧艺术舞台上的 
B 才候，己经是上世纪的中期之后。罗丹的成就 
在于，他几乎是单枪匹马地重巧设置了推巧的 
教程，并且给艺术一个推动力.促动了一个重 
巧的复兴运动。没有一个画家，芭至像库尔贝、 
马奈、莫奈、塞尚、梵♦离或商更等人.在现 
代绘画中，能有罗丹在现代巧塑中巧占的地位。 
罗丹的廢刻艺术如库尔贝的绘画那样，运巧 T 
一条及巧短的"返回自然"的道巧，开始 T 他 
的革命，并有一种反对学院巧善感的理想主义 
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田 81 罗丹*巧>巧人.面具> 1864資铜《31巧米 
华盛巧特区史密森协会#什奥巧博访巧和««公因 
的作用。他所做的 《巧 #男人> (图81)，官方 
沙龙认为它是旨犯现实的作品而被打入冷官。 
他对大自然的再实巧，同中世纪和文艺复兴艺 
术的再实践，更准确一点说，同《耶太罗 （ Do - 
natello ) 和米开朗基罗 ( Michelangelo ) 结合 T 
起来.尽管许多学院浓的雕塑巧唱文艺复兴巧 
期的拥子，还是文艺度兴识破了许多世纪材来 
对原有作品所进行的大大巧盖巧作光巧的巧 
仿.在罗丹的巧中，多那太罗和米开朗基罗仿 
巧是当代的大师，自己就是他 fl ] 的 口徒。 因此， 
他打波常規，用他自己的神明，去反对学院巧 
的名化们。 

罗丹在现代靡巧解放中所获得的成巧，是 
巧于第一位的而不是巧于 W - 类的.化对于涵 
材、空间、运动、化线和材料的处理，在他的 
同代人当中都可 W 找到原型和 同类。 但是，十 
九化纪里没有别的巧塑家，在雕巧的全巧要表 
和问题 方面， 受到过可 W 和罗丹相比的在想条 


力和剧进性方面的挑战，在他的时代.也巧有 
别人能找到他这样杰出的答案. 

自有史 W 来一直到二十世纪，巧巧的基本 
主趙就是人体。就人体而育，可 W 表现成单体 
的或组合的，行动的或巧止的。巧巧家们就是 
在採索空间、体量、容积、线条、质盛、光线 
和运动等巧煮。在这些巧巧之中，容积和空间 
W 及它们之间的相互作用，是它们的传统和巧 
根本的关系。在古典、中世纪或文艺复兴和己 
洛克度酱发馬中，巧可 KJt 观察到这样一个类似 
的过程，即从古代的正面化到这样一个最终的 
答案，即把人体说成是一个在用围空间包容之 
下的一种相对连巧的体里，而且，在某种程巧 
上可 W 说是体量向空间的渡透。在希腊化时 
期、后期哥特或己巧克雕巧中，巨大空间患的 
存在，不可巧免地增强 T 对运动的提示，这种 
巧示，是用扭转的动态和伸屏的姿势来完成的. 
或常用一种起伏不平巧变化多巧的表面巧巧来 
完成的，其光线和阴巧，强调出错综或变化的 
感觉， 

臣洛克雕巧的空间巧和运动感，是卡九世 
纪雕巧传统的一巧分，特别在卡皮奥和达鲁的 
纪念性作品中表现出来。而巧丹在1875年从煮 
大利的短替访向回来之后，便掌涅了«至当时 
的 全化历 史上的11涅形式和技巧。事实上，1864 
年他所完成的《巧#男人 K 就是一件成热而有 
成就的作巧。作品流巧 T 艺术《处理主巧的强 
烈巧巧，同时也表现出他巧示材料待性的奇异 
才能，他能巧同时显示出，化±初巧的柔性•和 
靑巧材巧成品的光线饱和的化力， 

«靑巧时代 M 困 82) 是罗丹第一个标志性 
的作品，1877年被沙龙选中。但是，看上去这 
是一件巧泥于细部的写实主义作品，使人杯巧 
它可能是从活巧侍儿身上巧下来的，坦然罗丹 
毫无巧间是从各个角度仔细观巧巧待儿，倾 
于巧捉和统一生动形式的巧本持征的结果•他 
还关屯、悲剧性主面的表現，这大概是他对1870 
年战争的反应所澈发出 来的， 用米开朗基罗的 
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困 82 罗丹<♦巧时代》 1876 青巧 巧180 厘米明 
尼阿巧利巧艺术学约输 - R •凡•々里普 
基金 

《垂死的奴隶》为稳固基巧的调胜英雄概念来表 
現的.在罗丹的许多早期作品中，米开朗基罗 
的影巧，更确切地说是《那太罗的巧巧是显而 
易见的。《施洗 者圣* 约翰的祈祷> (困.83 )， W 
及有关的作品《行进者> (困 84) 和《躯干：为 
行进者做的习作 K 显巧是脱胳于多耶太罗后期 
的作品。它们在巧神方面的强烈程度.更适于 
在具体的形体或巧态方面的适合巧。<行进者》 
和《躯干 K 象《施洗者圣 • 约巧的 祈祷》 一样， 
完成后也在沙龙里展出 T . 但是，对罗丹来说， 
这些作品本是表现运动的习作，通过人体积极 


和进取的姿态，或巧倾斜的躯干.他却深刻地 
研究并表现 T 在简单运动中化肉的丰满而《祥 
的内在力畳.然而， lil 紧张和变化来暗示运动， 
这是文艺复兴 W 来学院派雕塑宝库里的看家 
宝。十九世纪的巧塑，通巧是巧把迄动冻结起 
来的 "活 人画"之类的形式来表现的，仿佛主 
人公正在上演"活乂巧塑"似的。罗丹巧力研 
究不断活动着的棋特儿，让他们变换泣置和巧 
势，好巧正在看第一次的运动动作。因此，每 
-个巧势和巧息的动态变化，巧变成 T 他的巧 
塑语汇的一部分。由于他巧自然形态的这种窠 
中研究和深入地观察， W 致他后巧的作品，不 
论是表现非常戏剧化的主®或是强烈的扭曲巧 
态，巧是令人信版的。 

1880年罗丹接受了一项委托，为巴黎拟建 
的巧饰艺术巧物馆做入口。他从但下的<地狱》 


田83罗丹《施洗者 圣-巧 ( t 巧祈巧》 1878-80 

青巧 * 200 厘乂组巧现代芭术请曲巧西 
蒙- 古请海姆夫入基金 
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得到了后发.构思安攪自由表巧的场面，并画 
好了图。他很吝欢这一个发展主趣的构思，扇 
巧 W 巧体的小型体量组合巧 方法- 去显示化对 
这一手段掌握的程度•关于《肯钢时代》的流 
言 依然在 巧隐 作祟， 从这些构 思中- 泽现出了 
«地狱之口 M 面巧)，19口年他去化的时巧，留 
下的只是未竞之作，虽巧不是很完蓄但这仍燃 
是他的伟大杰作之一，而百是十九和二十世纪 
巧巧的伟大 杰作. 这件作品的巧思，若即若巧 
化口 "神曲"的独特主趣力基础，但是他利巧 
了彼他十分欣巧的波德菜尔的诗肤的巧思•罗 
丹从单体、巧体或巧节上巧时进行试验，前后 
不下兰 十年， 《口>受到构思过于丰奋饱满、形 
式过于多样的牵巧，虽巧具有文学《征主义的 
饱和性，却没有 II 塑的整体性，然而，它仍然 
不失为一个庞大的形式和形象的宝库.这些形 
式和形象是巧里家在这个篇巧中发巧出来的， 
巧后再适应它的巧途（有时让其它用途来适度 
他 化）。 主趣的 a 动性，度发化去採巧表现主义 
者所追求的巧巧气巧•人巧身体的巧巧和扭动， 



巧区史巧在协会#什爽思##巧和雕 * 公巧 


远到了无 W 复加的地步，看起来是现实的、自 
然主义的，却又带有明显的失巧。 

在这里所看到的 W 人为手段所造成的激巧 
气巧，对于二十世纪发展起来的表现主义者的 
人化失巧而言.是一个很自然的序言.一个更 
有启示意义的序言是，他找到了《口>的主涵 
的基本概念—流动或变形的概念.人体从青 
巧的棋型中浮现出来，或沉没下去。在川》中_； 
W 及在罗丹的兵它的巧巧作晶中，有一个巧示 
变化的东西，那就是光线的 运用- 在巧巧或大 
理石的起伏不平的表 面上， 光和影的作用，犹 
如绘画中色巧的作用•它进成了作品的运动、增 
大、或消失的 現象， 因而是作品生命的本质•如 
果说有什么统一因巧巧话，巧就是光》 

自文艺复光 W 来.虽巧罗丹是巧一巧的巧 
粘±巧型巧后巧成石♦或巧成青巧的造型家， 
但是他巧受人巧领的—些作品则是大巧石的。 
也有一些作品是一巧巧止和石靑的巧作，由助 
手按常规雕 巧扣. 但空无 疑问， 那是在罗丹亲 
自严巧监巧之下 制作. 由他亲手巧盾度巧完工 
的. 他对林巧满巧深请，这在处理大巧石作品 
时是非常明显的。甚至同一个屈材，由于化用 
了靑巧，巧巧上巧完全 两样。 运用大巧石，他 
不表瑰巧巧的粗推不平（除非故意没完工)，也 
不作 巧巧。 他密切注巧大理石柔和半巧巧和巧 
引起美巧的材巧特性，在他化年的作品中•受 
到了米开朗基罗的未完成作品的 巧巧， 越发巧 
巧这些 特性， 把巧度光巧的肉体与未贿完的粗 
石体童形成 对化. 为了达到巧巧的目的，他还 
像上述运用巧巧料一样运用人体巧干（显巧首 
先是受到古 代麻巧 片巧的启发)•罗丹在发起一 
巧运动 •« 弃把人化当成雕巧表巧的首巧媒介 • 
他的所有的庇巧，巧是化根于对棋巧儿板力用 
密的规穿的•但是，巧在对自巧的迷恋过 程中， 
也产生 T 作巧失真的种子。 

为< 地澈之口》所削作的许多人物，作为 
单体雕巧至少是同样出名的•《思想者 K 但了?） 
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« 夏娃》和《兰个幽灵》（围86—88)，都可 W 
作为独立的作品出现，巧可 W 显巧出罗丹受了 
米开朗基罗的特殊影响。《 口》中的悲哀和绝望， 
大概在《老妓女》中（围 89) 巧到了最好的总 
结，据推测，这是受到了维龙 (Francois 
Villon ) 写的一首诗的后发，实际上他是对从前 
的一个摸特儿， 一 个老年的患大利女人所敞的 
巧锐研究中得到灵感的，还有两个单独表现的 
人体.如《浪子》和 《01 若的女人 K «浪于；^被 
构思成一个绝望叫喊的单体，是用整个身体的 
巧巧巧巧来表达的，《巧着的女人》（西 90) 第 
一眼看上去，好象是一个在巧剖上保端埼形的 
人物。其实，晴形不太严重，那姿势也许是丑陋 
或巧巧巧，但在罗丹的手下，达到 T 美的程度， 
这种美，生根于强烈的巧苦之中。那体形，是一 



困87 

罗丹《夏蛙> 

1881 

青巧高172產米 
托《多艺术博街巧 
爱巧华 • 々担蒙巧 
由书巧《 (1952) 



图86 罗丹 <思想者》1880 

青巧巧 201厘米 C 0 罗丹 博曲化 

个结实而扭曲的体畳.在周围的空间中.人们 
会 W 惊奇的眼光来领会它。包巧的双巧，形成 
T 有力的对角线，头部的扭转，都是为了表现 
和形式这两重目的服务的。用眼围绕着体量做 
整体观察，到处都强调出人物的极度痛苦。 

在《彩虹女神》中（图 91), 艺术家完成了 
-个更大幅度带有色巧息巧的剧烈姿态，他的 
许多晚期作品，具有这种粗巧的恃点。无头、单 
巧的躯干， W 它那残缺、受惊和栽短 T 的形式， 
达到 T 生动的顶峰。《彩化女神>大概是一个草 
祐，但它己经达到了完整无缺、无 W 复加的地 
步。 

罗丹的肖像職巧.在研巧个性或象征性的 
表现方面.代表了重要的一章。罗丹甚至认为 
他的人物巧巧，与希腊作品的基本区别是，他 
研巧个体人物的屯、理，不单单研究人物身体的 
结构逻巧。《巴尔化克最后的定巧（图 92 )•是 
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巧巧象主义的推塑手法，去採索作家夭巧的本 
性。巧巧的许多方案（固 93) 是与此相反的，想 
通过各种手法来巧现巴尔扎克的容巧巧个性， 
他在那些不同构思的初滿中，逐渐地研巧得出 
T 一种巧括的患见.虽后的《巴尔 扎巧》 •不论 
怎样. 作为纯庇塑的形式它是成功的.大概它 
是十九化纪婚巧最接近于纯姑象象征的作品 
T 。 

如果 i 兑，在罗丹的雕塑作品中，《己尔扎 
克》最近似于二十世纪表现主义雕塑的某种构 
思，那么《加莱的义民》（图 94) 则巧成功化概 
括 T 他过去的作品向妃念碑式作品的巧变，变 
成既是个人又是当代的。《化荣的 义民》 受十四 


田91曼丹《巧虹女坤.诸坤巧信■化》 
1890-91 青巧南 81* 米 
华4顿特 K 史巧 A 化会 
#什臭巧博曲巧和雕《 公困 


S 92 歹舟《 &尔扎克紀々碑> 1897 

♦巧巧2 化厘 米纪巧艺术博衝《 
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和十五巧:纪斯拉♦辛 （Claus Sluter ) 和沃巧 
(Claus de Werve ) 賺逛的思惠不巧，但这种巧 
响结合下普通百姓的一种庄严的主张，类似于 
十九化巧缕尼尔的雕组。粗扩的面部、有力的 
躯体 UJI 及巨大的手脚，把这些义民变成了农民 
和劳动者，同时也巧强了化机的 力量， 罗丹的 
处理显燃巧有戏剧牲的色彩，这是由非正统的 
组合强调出来的。人物围绕着基座巧开•巧一 
巧巧兵游勇巧巧化悠地横过舞台。不拘形式地 
开敞布置人物，是化巧最大胆最吉于创见的巧 
况。这是对轴闭、均巧地布置纪念性雕巧的古 
典传统，所发起的直接 挑战。 在现代雜塑中， 
散开布置的体*，几乎是第一次使得间巧里的 

巧93 

罗丹尔化克半々係》1脚2青巧42厘米华 
盛顿特臣史巧森协会#什舆思博输巧和》里公因 



接丐 -!? .'門； '巧-公、 
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空间重安起来，它使实体和空挡、体呈和空间 
的传统作巧巧倒 T 一下。空间不仅围绕巧形体， 
而且还互相渗透.共同创造一种巧示巧二十化 
纪雕塑最奋于革命性变革的均巧 • 

马巧尔 （1861—1344) 

巧外一璧可 W 列为二十巧纪雕堕先驱的法 
国巧巧家有；马约尔 （Aristide Maillol ) 、布 
巧尔 （ AntoineBourdeHe ) 和德巧皮欧 （ Char - 
lesDespiau )。 他们所主张的既保存古典同时 
又净化古典的理想，与罗丹想的相反，马约尔 
集中巧力重申古典主义•巧掉学院派善感或色 
巧的摸仿理想主义的污垢•用他那农民棋持儿 
的朴实无华的现实性•把这些污垢一扫而光。 
主屈几乎是排它的，大巧集中在单独的女子人 
体上，有站、坐和倚等各种形态•通#是挣止 
的，化反复不断地宣巧，雕巧的基本论煙是巧 
体容积，是有形空间所困绕的体量•同时•裸 


体的美感，是反映摸梓的生气巧巧的健康感，而 
不是汁么抽《的古典理想。 

马约尔早先是一位画家和花禮设计师，在 
他差不多四十岁的时巧，因为受到眼疾危检的 
餐苗，决定改行巧雕巧。他是从木雕开始的。他 
的木度与化的绘画，与巧比派 W 及在向新世纪 
开始时他所处的巧艺术运动的 环巧， 巧有一定 
的关系.不久就改成用粘±巧型，并且发巧出 
他的成巧的风格， W 后在他巧长而又多产的一 
生中巧少有所变化. <地中海人}(图 95) 和 
«夜》(图 96) 是他第一化巧巧中的两件，而且 
是总结他的成就的两件 杰作， 它化巧巧很厚实 
的女子裸体 坐像， 非常优美地在空间里综合形 
成一个弯曲的容积。差不多巧课书里都举它们 
为古典雕巧定义的 例于， 与此同时.巧其收 
缩、松驰和庄重的沉静等特点来呑，它化接近 
于公元前五世纪希腊 * 塑的 概神- 接近菲狄亚 
巧型的古典艺术的理想，达到了从那 W 来巧少 
有作品能够与么匹敌的程巧.马约尔能巧创作 



一种待别有动势的运动艺术，化《带抑锁的行 
动》（图99)。甚至晚年的作品受有效果.象 
《河》（图97)，这件作品可能受 T 雷诺阿后期绘 
画巧巧塑的影响。他也可 W 说是一位讲究经济 
效果的艺术家。他用一个完整的人体，或者用 
各种各样若衣的和不着衣的人体局部.再兰重 
复相同的主趣，根据特定的委托，冠 W 各不相 
同的巧趣.尽管池很少尝试男子裸体的主趣，但 
他的《年轻的巧车人》（困 98) 是一件非常巧感 
巧重要的作品。这件单巧巧年轻的写实人物作 
品，是二十化纪人体化塑宮于表现的现实主义 
一巧的始祖，他的雷巧阿肖像，也是从他的古 
典法则出发的，并 W 此证巧，他的古典主义是 
对自巧的详尽观窠为巧巧的。马约尔还是一位 
超级巧#刻绘画师，他的木刻，为沃亩尔 ( Ve ¬ 
rgil ) » 奥维線 (Ovid ) W 及餐拉斯 (Horace ) 



田97 马约尔 <巧》 1939—43 # 137 X 229 厘米 

纽約现巧艺术姆々巧西荣 •古巧 海姆夫人* 


困 M 马约尔《年轻巧巧车人》 1907-08 

青巧击如巧米 E 巧国立艺术博货巧 



亞96 与巧尔 <巧》1902 

奇甸巧106厘乂 己黎化巧•巧尼 * 
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的美丽诗楽所做的插图（见困101)，巧定了欧 
洲1920年代和1930年代巧间的书婷装侦艺术 
的基础 • 


布德尔 （1861 — 1929) 

德巧皮巧 (1874 — 1326) 

布德尔是罗丹的一个学生和助手，饭马约 
巧一样，迫求古典传统的复兴。但他接近于-巧 
巧衷，有点回到古代和第五世纪初希腊雕巧 W 
及哥特雕巧去考古的 样子- 有一巧年音的半脚 
巧叫《侯巧夫 人》， 它有一巧叫人患到既是古巧 
的又是十八巧纪的怀旧式的宁脖。《武±: K 图 




困101 

马巧尔《谢泌巧♦科登》 
自《巧吉尔的由因诗> 
1912—14 木刻纽巧 
现巧艺乂 W 牺巧亨利 ♦ 
丘奇 A 


巧99 

马巧尔《巧化巧扣行动）1906 
♦巧巧215度米巴黎国立 
艺术博&巧 
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102) 来自《蒙巧邦战±巧念碑》，代表了化受 
罗丹巧巧最深的一个阶段。那力大无穷的巧态 
表明了它思冒风险地想当超罗丹的罗丹的企 
图。一件更成功、更宮于个‘性的变体是《弓箭 
手赫克利斯》（固 103), 那舒展而强有力的身体 
造型，使人觉得是罗丹的《思想者》换上下一 
个激烈的动作。恆是，化把赫克利斯组合成对 
着肯石的一个异想天开的用力姿巧。这巧势，基 
本上是一个大片虚实相间的两度平面巧巧.有 
可能受到梅龙 ( Myron ) 《掷 铁併备》的希腊一 
罗马复制品的巧响。《巧克 利斯》 巧古希腊的头 
部，更进一步指出 T 这一特定来巧，基然人物 
是由古风的头部和希腊化的身体形成的一种梢 
巧折衷的同化物。《阿波罗头像》（图 104) 还在 
另外一些内容上运用一些巧小的变化，在拟古 
主义方面，也是一件比较成功的作品，是一个 
巧感的和有点浪巧主义的肖巧。它那巧驳不平 
的亲面，巧示受 T 希腊驗巧残段和罗丹首巧巧 
品的巧巧。 ’ 



布德尔的女子裸体化巧，与罗丹的全然不 
同，《被叫做果实的躯干》（图 105), 使得体 * 
和空间的外轮麻，呈巧一种流动的、线型的运 
动，尽管布巧尔的这件作品和其它的女子裸体 
人巧可 W 同马約尔的那些作品相提并论，但他 
的作品具有一种不休止的活动性。这种独到之 
处是因力强调 T 运动的轮廓而得来的。 

巧巧皮化是马巧尔巧统的最直接的继承 
人，一位有局限但奋于敏感的茗术家。他的人 
体有一种安详而矜持的化雅感，胜过马约尔一 
筹。他制作的肖像头部（图106)， W 最大巧度 
的简冻造型，省掉无关紧要的巧部，造成一种 
沉静感。在这些肖巧中.灌斯皮欧不巧会古典 
理想主义的要求，似乎巧掉下自然主义的细部， 
向看布朗库西 （ Brancusi ) 的巧象前进.但是， 
他在巧巧练化逍型当中所用的折衷办法，结果 
导致了一帮满足于假现代主义 （ Pseudo - mode - 
rnism ) 的追随者，袁自然主义的简化与根本性 
的变车等量齐观.这种根本性的变革，就是立 
体主义和抽《巧塑的情髓。 

函家兼推塑家： 

杜米巧 

德化 

S 巧阿 
罗索 

在世巧交替之际.巧塑复兴最确切的预化， 
就是有一大批重要的画家同时也摘雕巧，其中 
有巧更、巧加、雷诺阿和波纳尔.巧后一点有 
毕加索、马蒂巧、莫迪利阿尼 （ Modigliani )、 勃 
拉克 （Braque ) 、 巧兰 （ Derain ) 和荣巧 
( Lcger ) 等等.马约尔和罗索两人在成为椎巧 
《之前巧是画家.十九世纪画家兼雕巧《的先 

困102布巧尔 <荣巧巧讳大巧武±> 1的8 

々巧 182 足米华《沒特区丈巧麻协会# 
什夫思博访巧巧廉史公因 
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巧 人物是杜米埃 (1810-1879). 他的最巧彩的 
作品是 1830— 1832年间创作的巧画式雕塑头 
像（见图107)。作品深巧的澄型表 面直巧 T 当， 
并巧到 T 罗丹后期作品之前.化的《拉塔波 
依； K 图 108) 是一件尖刻的新化那巴主义 ( Neo - 
BonapaWsm ) 的巧画和一个完全能看得值的雕 
塑作品。巧巧的姿态和自命不凡的风巧，是巧 
过空间的#在和运动而获得的。衣版的捏动和 
充巧光感的巧垂与人体本身、骨头巧的巧甲呈 
均街化态， 

牡米埃的巧坦，是现代雕巧伊始的誰型，但 
形响很小，因为第一巧现代巧巧家很少知巧它， 
巧加的雕巧也是如此，他在巧的时巧从来没有 
公开展出过.巧加毫无巧问是十九化纪末叶最 
伟大的画家兼雕巧家。他酌巧巧渉及到巧巧传 
统的形式方面的间超。在他的舞留者和马这两 
类作品中（图109、 110), 表现出他对空间和运 
动的不断试验。在他死后用靑巧巧进的作品里， 
还保留了原先巧巧材料的想觉.巧巧材料一层 
层地微在表面上，每一层巧质细巧巧一淸二巧。 
风俗画的场面如 <按巧女》（困111)，似乎是风 
俗画和離巧之间的第一次交化.进一步分析，也 
可 W 把它看成是一种在复杂空间中相互作用的 
驗巧体 S . 

函诺阿从事巧塑创作时，已经快到化的生 
命之末 T 。 他的大多巧作巧得到贿塑家吉巧 
(Richard Guino ) 的协助，甚至是直接对化后巧 
的绘画进行抑版，或 IU 此为蓝本抑兴创作（困 
112、 113), 由于这些绘画有力地巧巧出人体的 
造型，所 W 他的巧巧巧版是合乎里巧和合乎自 
然的。巧巧的人体在安宁或巧«运动状态之中 
呈现着巧练与古典的盾里廉。这种具有古代后 
期的传统，在马约尔的古典农民中也可 W 看到. 
马约尔本身也可巧受到番诺闽绘画的彩巧.他 
们二人的作巧都强调宁巧的雕巧体而不是 
强巧空间。 

罗索于1858年出生于意大利的都灵，一直 
到1880年为止都在从事渣画工作。在米兰的布 



m 107杜乂埃《克拉特里巧爵》 ( t 本未 》) 
1832青巧巧12厘米 e ■黎 
塞巧-巧加列美术巧 



巧1赃社乂埃 <巧《波义》1850青巧南化正米 
华«巧巧区史密 A 化会 ■# 什夷思博曲巧 
和雕宙公因 


64 


里拉学院经过一个学期不成功的学习之房，于 
1883年巧开除学篇。他在巴黎住了两年，在达 
鲁的工作室里工作并巧上了罗丹，1889年之后 
化在田巧开始了积极的生涯，直到1928年去 
世，因而与法国诉巧的关系比患大巧更巧切。在 
某种意义上讲.罗索缉归是位 画家。 巧丹甚至 
在他的大多数印象主义的作品中，从来也巧有 
放弃推巧的体 * 感和巧式感，因此，把他指为 
巧象主义者巧怕是不妥的.而在另一方面，罗 
索却故意把椎巧形式加 W 烙化，只留下一个巧 
象而已，他最得屯•应手的制作媒介是巧（见困 
114). 因为巧能做出微妙的过巧关系来， W 至 
要巧巧地指出哪个地方巧是面巧或巧体巧巧西 
难。形式已巧化成形状，光巧和各种质忠巧不 
巧定的表面了。主题本身化冲巧了传统雕巧的 
巧度——巧尽的风裕场巧和可 W 追忆到维稚 
(Edouard V uillard ) 的风裕画。还有，化那清新 
的眼光，他巧捕 捉和码 录有意思巧间 
场面的能力，使他给巧涅增添了 一个新的量度 



[ dimension , 措除了长、宽、商这些度之外的 
度]。他辛先研究了我 ffl 当代所大旦试验的廢塑 
持化。 

困]10德加 （ 跃马 ）1865— 81 

资巧《26巧米华盛巧特区丈密 森协会 
#什美巧铺祗巧和雕巧公园 



m 111 巧加《巧度女 * 1896— I 9 IJ 

背巧 42 X"Ji 米华史巧特区丈密森协会 
婚什爽度博 A 巧和度史公固 



左巧109德加 <小$々，着衣女芭 * 々度员>1922青 
巧米巧约大#会博佑馆 H - 0- 
巧■夫话耶 JfeH - O * 哈夫班耶夫人遗《 
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绘画中的巧征主义和综合主义 


对十九巧纪末现代艺术做系统而准巧的陈 
述，不但要包括新形式的探索和新的造型真实， 
而旦还要包巧研究巧的内容和新的综合原理 
(Principles of synthesis ). 如前所述，库尔两的 
主题真实与兹画巧并的真实形影不离。印象主 
义通过研究色和光.寻找视觉真实巧的巧华所 
在，逐渐地减少可见物体的幻觉。塞巧 W —种 
新的热巧重新研究自然，不论是人、风京还是 
物，巧进一歩抽象它的本质，并且用绘画手段 
把这一本质叙述出来。一巧地说，塞尚和印象 
主义者的方向，与早巧的修拉巧印象主义者的 
方向一禅，是趋向于"无主趙"的。他们要求 
主®要中性、平凡，只巧与艺术家的出发点相 
适应。巧加后期的作品，可 W 说也是这样，虽 
然他念念不忘戏剧和芭巧的巧子，《无疑问，他 
化是巧要外来因家的.侈拉的晚期作品，也是 
很明显地增加下象征表现的特征，劳持巧克对 
音乐厅和妓院的探索，涉及到的是道地的叙事 
性的巧趣，只是他把这种具体叙事性的东西转 
化成装饰图案和线条的运动。 

研究巧主洒的意义是深远的，巧 W 不再延 
续那些从古迹里、法国历史里或者从莎±比亚 
的戏剧里弄来的陈娩俗査下，巧更的绘画，先 
是在布列塔尼的阿望桥，后是在南海一带的作 
品，己经表明它本身就是一个自觉的纲领。在 
布列塔旧画的《黄色的基督》（图 116) 和《布 
道之后的幻象> (见彩图11)，巧更所巧捕捉的 
是，该地使他激动的特征和强烈的巧督教僖仰。 
在塔希提，则是人们美丽生活的神奇巧象，那 
里的人们生活在由他的的原始宗巧的神明和巧 
灵所保佑的现实天堂之中。他们所追逐的主题， 
巧是那些浪巧的传说，异国的情调和世外桃巧 
W 及神话巧界。在这期间，裔更巧他在阿望桥 


W 及后来在布列塔尼 的勒- 普都巧结交的画家 
们，像雷东 (Odilon Redon ) 和莫罗 （Gustave 
Moreau ) 这些各不巧同的画家，都受到 T 诗巧 
和 i 平论中象征主义精神的巧响.这神思想，来 
自文学中反对现实主义，在生活中反对工业化 
的一种潮流。 

文学和艺术中的象征主义，实际上是十八 
世纪和十九化纪初叶浪巧主义的后裔。文学中 
的巧基人是波德萊尔和纳沃尔 （Gerard de 
Nerval )。 世纪结束时的领袖人物是莫勒 (Jean 
Moreas), 马拉梅 (Stephane Matlarme ) 和巧兰 
(Pa 山 Verlaine), 在息乐巧 ，华格纳 （Richard 
Wagner) 是一般很有彩响的力量，德化西 
(Claud Debussy) 是杰出的大师。波德莱尔给浪 
漫主义下过一个定义："既不是一种主画的选 
择，也不是严格的真理，而是一种感觉的情 
巧"——是在个体之中而不是在个体之化的某 
种东西 一"亲 切、脱裕、宮有色彩巧 W 及对 
于无限佳境的响往……"更狭义一些的定义是， 
象征主义是走向最后真实的一种途径，是拍拉 
图巧学观念的一种"想象"，是超越特巧的物质 
体验。照此看来，象征主义不仅反映 T 哲学家 
黒格尔和巧本华皮 chopenhauer] 的某些思想， 
同时也和伯格森 （ Hen" Bergson ) 的论点一直 
是并行的，那就是，真实仅仅是 巧过芝 术作品 
中直观经验的特殊表现促成的。艺术作品的这 
-信条，最终结果是一种情绪上的东西，是艺 
术家内在巧神里的东西，而不是所观察到的自 
然。这一信条不仅支配了象征主义艺术家的态 
度，而且还在二十世纪表现主义、达达主文、超 
现实主义，甚至在蒙巧里安巧抽象主义的巧学 
里，接连不巧地重复出现。 

对于象征主义者来说，內在思想的真实，巧 
想或象征的真实，只是表现得巧 T 巧，通过一 
系巧的想《和 分祈， 把最后要岀现的后示浮现 
出来。象征主义把某些诗人和画家又引回到 T 
有组织的宗教，引回到某种宗教迷信，而另一 
酱人，则回到了基本上是反宗巧的美学信杀上 
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来，1880年代 W 来.在艺术家们正在巧求梦中 
理想的时候，弗洛伊德 [Sigmund Freud , 巧国 
现代心理学家]正在开始他的研究.引出 T 他 
在梦境和潜意识含念上的理论。 

高更在他的绘画中，寻找他所说的"形式 
和色彩的综合，是从对主导因案的巧察之中得 
来 的。" 他吿诫他的画家朋友巧芬尼克 < Emile 

Schuffenecker ) 说,不要" . •过多 地巧抄自然， 

若术是一种抽象，只有在自然面前巧思梦巧的 
时候，才能从自然中得到这种油象，巧是，创 
作中的思考，要多于现实的成果。"在象征主义 
里占领导地化的理论家、纳比派的巧基人塞律 
希埃 (Paul Serusier ) 要离开阿望桥的时候，商 
更带他到达莫森林，并且问他说："你是怎样看 
这些巧的？是黄色的，好，那么先不巧黄色•那 
阴形可是苗的，所 W 要用纯群#来 表现， 那些 
红叶子 ♦ 用朱红，" 

通过这段叙述，你可 tA 发现许多二千巧纪 
的试验性绘画的 概念- 这些概念，得自巧唐运 
用色彩的思想；不是去描写可见巧体这个创作 
活动的主宰，而是把绘画当成一种抽离更 



的综合主义，还包括 r 一种主画和思想、形式 
和色彩的综合，所 W 《布道 W 居的幻想 K 由于 
它的抽象的色彩图案.达到了神秘的仙境和幻 
象的特征。 

宝东 ( 1840 — 1916 ) 

在雷东那里.可 W 找到象征主义绘画的典 
型代表作，这位梦巧画家.把十九世纪的浪没 
主义和二十世纪的趙现实主文直接联系 T 起 
来。巧商更一样，他也受到了东方芭术的彩巧， 
持别是日本版画的巧响。但是-他的天地.是 
个梦的世界。他是在不定的形状、流动和变化 
的色彩.本身就具有一种梦境的特点之下来进 
行创作的。他经常在对自然的研 巧中， 发现自 
己的主趣，有时是在显微巧下进行观巧的•但 
在他的笔下，这些都转变成优美或奇异巧巧。 

雷东起巧是学建巧学的，但考试失巧了，巧 
而习画。实际上，他的头二十年的 生涯- 几乎 
是专摘巧推、浊版画和石版 画的。 他首先倾私 
于文艺复兴的大师化，如：丢勒、荷尔拜因及 
达- 芬奇.他 在达- 芬奇那里，就饭在讼勃朗 
那里一样，被光线和阴彬的表现效呆，吸引巧 
出 T 神。雷东从师于布里斯了 (RodoJphe Bres - 
din ) 学习蚀版画，这是一位奇怪而孤独的艺术 

他在丢勒和化勃朗的基础上，开辟了一个 
细郁巧巧的巧幻似的绘图天地。雷东通过布里 
化 T 巧这些茗术《所巧引。但是 后来- 他发现 
T 十九世纪早期最伟大的大师戈雅的化版画更 
合乎他的屯 、患。 雷东本身就变成了一位 W 石版 
画为巧介的现代大师.也就 是说， 他不仅是在 
过去实巧的基碰上，而且还在解剖学和度生巧 
学的周巧而科学的研巧基础上，创造 T - 个梦 
幻和巧巧的巧界.由于这些.才巧得他的怪巧 
成为可借的。 

田116巧史 <黄色巧基巧》1 如 9 

92X 73 厘米组约布法罗臭尔布 A 巧一 
诺克巧艺术馆 * 


说 


泛术家偏爱梦幻和恐佈，自然而然地就被 
引入了德拉克罗瓦、波巧莱尔 W 及十九化纪浪 
巧主义的轨道.在这些素巧和烛版画中.雷东 
把各种黑色的运巧推向了表巧的巧巧。他巧線 
和发展 T 布里斯 T 幻想之中的怪诞和梦巧的倩 
泉，或者从神话和浪涅主义的文学那里得来悲 
剧性的浪没主义主题。雷东与象征主义诗人关 
系甚密 > 他在把诗巧转译成视觉的体验方面•几 
乎是绝无仅有的艺术家。他把他的石版画代表 
作品集奉献给彼依 （Edgar Allan Poe ), 波渡莱 
尔和马拉巧曾经曲译过波依的作品。雷东在石 
版画中.巧巧了福楼拜 （Gustave Flaubert ) 的 
《圣 •安 东旧的引巧》 （《Temptation of St . An - 
thony 》， 见图 117)。 批评家兼小说家惠斯畳 
( J - - K . Huysmans ) 热情地在同一时间反复参 
规 T 雷东的展览，巧自己的小说《积谷 防化》 脱 
离左拉 （ Zola ) 的自巧主义，而化入象征主义的 
队拓。在这部小说里，巧斯曼还详尽地时论了 
雷东和莫罗的作品。 

一直到1895年 ，雷东 才巧宝其事地 W 色彩 
作画，但是几乎立刻就证明了他在油彩和色巧 
笔这两方面美妙的协巧能力，他的艺术特色•也 
是从原来的恐怖幽暗，变成下欢乐和明朗。<罗 
杰和安格里卡> (彩图 18)， 除了运用强烈的色 
彩外，画面形象的变化或变形巧很小，压倒一 
切的是色巧方面的东西，在《维纳斯的诞生》中 
(彩图 19)，同一个 主题在形式上表现得更为具 
体，实际上是更有 诗意的形式。 

雷东的一生，只是在普通百姓之中，获得了 
有限的 成功- 但是，在年轻的同仁之中，他的名 
声不巧巧长。泣尼 （Maurice Denis ，1870— 
1945) 在他的绘画<向塞尚致敬》中(田]18)•给 
T 雷东一个很荣誉的巧位•这件作赢•大概受到 
凡巧——拉因尔的《向巧拉克罗瓦致敬》(困 
119) 的后发，巧尼是纳比巧的巧基人之一，尽管 
受到雷东绘画的巧响有限，纳比巧还是向雷东 
致巧。蛋东在世期间，对他的最全面的崇敬大 
巧要算1913年紐约的军械库展觉会< A^nofy 



因117雷巧{安东化：这一巧目的虽什么？度鬼：没 
有目巧 J 自 t 圣■安东化巧引活 J 务；#巧 
巧18 1888 ‘ j - 版画 3】 X 25 厘米巧巧 

现代玄术博巧村艾比•爽尔巧里々•洛充 
巧巧《 



旧118掩尼 <巧塞齿致巧》1900 

180 X 240 厘米巴黎国立现巧艺术博化巧 
左起，宙东、巧巧、巧里度、化巧巧、《尼、 
塞#冻埃、兰叛、卢塞尔、波巧尔、 巧 尼夫人 
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Show ) 了。在整个象征主义运动的绘画中，十 
九世纪末和二十世纪初.能影响进步趋势的没 
有多少更核屯、的人物。 

绘曲和巧塑中的象征主义，是 W 感情为基 
础对新内容的探索。不是 W 理智或客观的观察 
为基础，而是超越外表的直觉的内在力量和想 
象。象征主义可 W 广义地解巧为，包括 T 大多 
数富有探索巧神的艺术家.先是追随巧象主义 
者，后又与之相对立的人物。在更广泛的定义 
下，不仅可《包括离更，而且还有梵•离，在 
不同程巧上还有修拉和塞尚。然而，所有这些 
芒术各有各的风格，涉及到的问题，有绘画中 
的结构问題和个话的表现问题。除了雷东之外， 
在绘画中巧肤鮮明地赞成象征主义的画家为巧 
甚少，只有莫罗 （1826—1898) 和更化纳 (Pierre 
Puvis de Chavannes , 1824 — 1898)。 

莫罗是一位隐 ± ，直到1892年他被任命为 
己黎艺术学院的教授时，才为世人所蛇。在他 
晚年发巧 T 作为巧师的杰出天才。他的学生当 
中有马蒂斯和路阿 (Georges RouauiO , 还有一 
些人组成了早期的现代画派"巧兽"或者叫巧 
兽派 （ fauces ). 莫罗的艺术.本身就是世纪末 
顽废梢神的示范和结合 T 病态的主题，加上一 
些谨小巧微的绘图技巧、 tX 及珠光宝气的色彩 
和颜料的质感（见图120)。 

夏化纳其人是一个令人惊奇的结合体，是 
一位受到年轻一代艺术家仰慕的学院派壁画 
家。回顾一下他的壁画在己巧万神庙里 
[ PanthAon ， 又译先贤祠]研究的情形（见图 
121)，这种表面看上去巧奇的原、因就很明显 T 。 
这画的主题 是圣- 金尼维夫 （ Sle - Genev 化 ve ) 
的生活。它耶叙事式的处理•足 W 说明是采取传 
班的手法。但是，大片、平坦而义柔和的色块组 
织，《及墙面的处巧•是受到人们推崇的。对于 
正在研巧绘画中新的真实性的艺术家来说，有 
一种自然的感染力，对我们今夭来说，尽管这些 
壁画的抽象性巧千分明显•人体古典式的收敛， 
已把他們变成了象征主义者所向往的灵光 • 


新芝术运动 


十九世巧末叶.是艺术的一个综合时期.是 
芝术家寻找新方向的时期。在艺术家的当中•形 
成 T 一股反动力，反对 W 工业化为代表的"进 
步 "潮流 。象征主义诗人、画家和音乐家叫，对于 
梢沖价植的研究，就是这股皮动力的一部分。高 
更解放色彩、探索线条，他迫求并向他的信徒传 
播综合主文，在半抽象的形象中，实现形式和色 
彩的综合，这种"综合"巧神所出现的实际现象， 
巧是十九化纪的最后几十年和二十世纪初巧演 
变的一个巨大的群众运动，即所谓的新艺术运 
动。这个运动的范围比较广，影响到歐.美各地 
的群众欣赏巧味，但巧响并不太深。巧艺术运动 
有它自己的风格，这是从画家、建筑师、匠师 W 
及设计师的实验之中出现的。十年之间，不但遍 
及绘画、巧塑和建筑，而且还懷透到书画印刻设 
计、书籍度杂 志巧图 、家具、纺织、玻璃、陶瓷设 
计，甚至渗透到妇女的时峯巧扮之中。不知名的 
艺术家和匠人也参予 T 这个大众化的实际活 
动，二十化纪玄术的先驱•巧有不受到芭的影 
申 I 的。 

新芭术运动是从英国的工艺美术运动中生 
长出来的。艺术家兼诗人莫里斯 USSJ - tSM ) 
是工艺美术运动的主要代表和鼓动者。该运动 
是对机器时代的反抗•是莫里斯（见图口 2 )W 
及麦克巧多等一部分人，为执行拉斯金 (John 
Ruskin) 的巧学思想，所微的浪巧主义的努力。 
泣个思想主张•真正的艺术必须是美观而及实 
用的。他们看到•艺术家 W 及匠师们的天下己经 
彼工业化搞到了山巧水尽的 地步. 他们要为巧 
复某种质朴、美双 W 及技艺的标准而战斗。他們 
联想到早些世纪•挣别是中世纪。工艺美术运动 
的思想飞快地扩散到整个欧洲，而且得到了 
法国、德国、比利时 W 及奥地利艺术家和 
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旧 122 莫里 IT 巧巧"巧纸细巧1876 
化致绝#利亚和义伯特博祗巧 

文学《相应的理论支持。这个运动所流巧的持 
征是， W 及运动感的线条为审美基础，综合各种 
艺术的概念。人们根据这些现象，给这个运动取 
了许《名宇，最后普遺叫开的名字是 W 新芭术" 
(art nouveau )， 大化是由己巧的一《名为"巧 
艺术商店 "(Maison de r Art Nouveau ) 的店铺 
而得名的。这家商店广泛化展览并代销芝术家 
和匠师的作品•在宣传风格方面是很有势力的. 
在巧国•"育年风格派’乂 Jugendstil ) 这一名称是 
追随杂志《青年: KJugend ) 之名，而得巧广泛采 
用的。 

新艺术运动的芭术《们，研究风格和肖巧 
画法，避免当时仍据统治化位的大貴学院巧給 
画和巧巧的历史风格。必巧记住，在1890年，大 
多巧能得到承认的尝画、酿巧和建筑，仍旧是在 
学院的巧巧之下出笼的。与工艺美术运动相比， 
新芭术运动在建巧和巧饰之中，首轴运用新村 
料和巧技术 • 


实际上，新艺术运动的艺术家们，并不回逆 
过去风格的巧响，但他 机所探 求的，是那些少力 
人知的、脱出所流行的学院巧的样式，探求从中 
化纪、东方或者巧始艺术中得来的任何形式和 
设计， W 适应他們所追求的在线条韵律基础上 
的一种抽象。因此.富有新艺术运动特色的线 
条，和十八世纪罗可可的综合装饰、就尔待 
( Cel 化)或巧克逊的彩怖 ( illumination ) 和珠宝 
装饰的交错 线条、 W 巧大胆而干稳的东方图案， 
恃别是日本艺术和具有岛巧装饰性的中国和日 
本掏巧、玉器，化此种巧尽巧入画。巧艺术运动 
的艺术家的同时也在寻求一种抽象.这倒不是 
为那种完全非客观物体的观点作准备。因而•他 
化的大多巧装饰，巧师法大自巧.尤其是出自植 
物，常常巧自巧一种象征性的或者富有审美感 
的巧巧;或者出自微生物的 形象。 总之，在谊物 
学和动物学上探索艺术形架的作法正在成热。 

这种 W 线条为基础的美学，是十九化巧末 
叶 W 来，在绘画和眞它艺术中反对物质主义 
( materialism ) 的一种自然结果。巧象主义 W 色 
彩为手段，向取消客观自然的物形靠巧。在修拉 
后期的作品中， W 及化的巧印象主义的追随者 
当中，线条有协巧形式的功能，同时也有袖象表 
现的功能。离更的综含主义及在他 W 后自巧 
"纳比 " Oiabis ， 从希伯莱宇"先知"而来的）的追 
随者们化根于色彩困案，又化根于线条.巧塑家 
马约尔的早期绘画，具有装饰性的形式，并勾出 
色块的外轮巧;但是当他转而巧推塑的时候•用 
-种与巧艺术运动不同的倾向，来处巧体*的 
巧型关系。而巧更的雌巧与这一倾向比较密切. 
待别是他的浮雕。虽巧他的浮雕像他的木头块 
一样，包含 T 一种永巧的力量和原始的特性，这 
些待性很多巧是他自己的。劳特累克在他的绘 
画和版画中，反映了（化巧响了）巧艺术运动的 
稱拌，特别是对线条的榜妙运用，通过他唐度大 
众化的广告画，巧艺术的书画刻印设计，遇及西 
方世界。 

英国的巧笠术运动，大部分是动势较少、而 
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更多精 《 细刻的装饰.它来自拉斐尔前派 
( Pre-raphaelites ) 人物罗赛蒂 （Dante Gabriel 
Rossetti ，见图123 ) 巧伯恩一琼斯 （ Ed-ward 
Burne - Jones , 1833— 1898) 的文艺传统。威廉 • 
布莱克 (William Blake •见图 IM ) 神秘的幻象， 
W 线条和色彩的奇异韵律表现出来，事实上•这 
也是从中古时巧向线条过巧的英国玄术的趋 
势.显然他也是一代宗师。 

今天要认识巧伯恩一巧斯这样的拉斐尔前 
派人物走向现代运动的关键是什么，那是很不 
容 易的- 担是，在英国的传统里，从布莱克到新 
艺术运动的过程中，应有他的一巧之地，而且他 
与法国的象征主叉者如夏凡纳和莫罗有一种亲 
缘关系，这是巧无摄问的。人化可 UA 看到•伯恩 
-巧巧绘画中的孤独和恐怖，与毕加索蓝色时 
期的作品，似乎是同根所生 • 

比尔或利 （ Aubrey Beardsley , 1872 — 

田123罗赛蒂《««.狂》» 1866 

WX «6 厘米化巧塔特美术巧 


1的8)的案描•在黒白装饰的丰富性了面巧美无 
比。联系到这些作晶•弓怀尔德 (Oscas Wild) 和 
世纪之末 (fin de sKckO 的所谓"美学的"和"巧 
废者的"文学来看•这巧作品大概是巧国对新艺 
术运动的书画巧刻艺术(图 12 5)最突出的贡献 
T, 比尔兹利巧彼依和法国的某些象征主义作 
家一祥，常常化邪恶的浪漫主义幻象和色巧、想 
废的鬼巧涵身.尽管他把这些东西摘得温文尔 
雅宮有装饰性，那也无济于事。他那冲淡形式的 
素描风巧，在欧美的大众化巧艺术祐图中比比 
皆是。 

在新艺术运动的各个阶段中•愚有影响的 
人物之 一就是维尔德 （Belgian Henry vande 
Velde . 1863 — 1957)。 这位训巧有巧的画家•早 
在1890年就创作了完全抽象的构图，呈现出的 
彩色图案和起伏线条.具有典型的新艺术运动 
程式（见图 126). 在一段时巧内 >他转向过巧 
印象主义，并且广泛化阅读色彩和知觉方面 
图 124 布柔克*虹么^龙与被着旧光巧女子* 

1805—10 水巧 41 X 33 巧米华盛顿特区 




的理论，不久，他便放弃 T 这个方向•而音爱离 
更的象征主义及其画派，并巧过表现抽象色彩， 
把他的试验搞成象征主义的声明。在这方面，他 
比任何同代人走得都远。最盾化认为，架上绘画 
是一个死巧同，当代社会的答案，在工业艺术中 
才能找到。因此•他终于成为一名连筑师和设计 
师，对于新艺术运动做出了自己的贡献.成为二 
十世纪艺术的开拓者。 

在巧地利，新艺术运动的新思想，表现在 
1897年维也纳分离派 （Vienna Secession ) 的成 
立,不久{巧萨克备姆>06[531；1'11111)出版《维 
也纳分巧派的主要人物是克里姆特。862— 
1918)，从多义面看，他是纯国际新芝术风巧绘 
画中，最全面最巧才能的典型人物，克里巧特 W 
他那样辉撞的录描而著称，当他在 isao 年代开 
始卷入欧洲的新试验浪潮的时候，他被认为是 
-个很成功的装饰画家和风行的肖像画《。他 
逐渐认识到荷兰的象征主义者图罗普 （Jan 
了 00 [ 09 )，瑞±的《征主义者在巧勒 （ Ferdi ¬ 
nand HodleOW 及英国拉斐尔前派的 比尔兹 


利等人的艺术，他本人的风格•也是在研究拜占 
庭镶嵌画的基础上形成的，出自对色情主题的 
热情，使他不但创作了数不巧的敏感而明晰的 
图画，而且也发展 T 一沖整体上引起美感的课 
体人物的绘画 风格。 这种风格具有詢丽的色彩 
和丰富的装饰性图案，这在现代艺术史中是很 
少有人可 IM 比拟的。克里姆巧越来越被壁画所 
吸引，他给维也纳大学所做的壁画•成为一种详 
加推巧和错综复杂的象征主又声明•这些声明 • 
是巧过一种无形的、地狱边缘的气巧，用色情的 
流动人体来组成的 • 1905年到1910年之间，他 
在布含塞尔，为猩夫曼的斯巧巧尔特宮所故的 
那些设计（见图 12?) •都是现代芭术史上伟大 
的重要文献。用玻巧、玛巧克、巧巧、金巧 W 及不 
太珍贵的宝石做成的艺术品•把人体设想成一 
种平面图案（手和头和模仿除外），并且通巧都 
是抽象規开的巧旋形 图案。 尽管斯巧克尔巧宫 
的壁画整体效果基本上是装饰性的.但它标志 
着现代绘画已经到 T 非描绘话[即非具象〕 
( non - representation ) 的最边缘了。 



左图125 
比尔兹利 

{莎乐芙和化洗者巧 
W 巧头巧> 1893 
印度《汁和水巧 
28X15 话米 
巧泽西普棘斯 
顿大学困书巧 

右困126 
巧尔巧 
«热巧 M899 
广告画 

121X 巧巧米 
汉里 

工艺美术博街巧 
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巧艺术运动巧筑和设计 


在建筑 领域- 除 T 表面装饰和内部装修 W 
外，很难说有一种独立的、统一的新艺术运动 
风格。即使 W —种很浅的巧念来分类，也没有 
多少建巧可 W 归于 此类。 但在某些方面.尤其 
是在结构构件上强巧一般 曲线- 那都是从新艺 
术运动的书画巧刻艺术、装饰和实用艺术那里 
巧生巧来的。新艺术运动宙于想象力的创造巧 
神，线条和空间的滿动， W 及它的非传统梢神， 
給一大批法国、比利时、德国、々地利、西巧 
牙、意大利和美国的建 筑师- 提供下创作的灵 
感，促使他们更加自由化去採索新的境界•这 
比在其它方面应历金属、玻巧和巧巧混衡主结 
构所巧开的思路更进了 一步。 由于新艺术运动 
的概念，包含 T 一种高级的特巧设计和匠师的 
技艺， 所 W 它不适应于正在发展的大规横的建 


筑。或者就是因为这一条，说明新艺术运动为 
什么没有产生多少实际的不朽 之作， 巧而，正 
如己经指化的耶样.新艺术运动为开辟二十世 
纪早期新型试验性建巧的前景，做出了重要贡 
献。 

沙利义在信托巧行大楼（见图 7 8)或卡森 • 
皮里.巧科特百货公司<见图巧和图12 8 )里的 
建筑装饰，是建筑领域中新芝术运动精神在美 
国的主要表现。沙利文的得意商足莱特的早巧 


坦128沙利文在卡 A •皮电 •巧巧 梓肯巧公司的 
诗铁接巧细巧芝加巧1903 1901 
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巧迪 (1852—1926) 

在西班牙，商迪当学生时受到方塔那 
(Miloy Fontanas ) 的影响，方塔那在罗马，曾被 
章巧勒 W 及被喻为黄金时代的中世纪浪巧主义 
巧念巧吸引。对他而言，这种浪巧主义概念，已 
经成为卡泰隆尼亚 ( Catalonia ) 民巧主义兴起的 
象征。早些年间，岳迪还曾对于自然界中的形式 
进抒过研究，这一点在他的珪筑中己潜移巧化， 
并且成为商迪建巧的巧神基拙。他还被法国中 
世纪复兴建巧师维巧一列一丢 （ E 叫 6 ne Em ¬ 
manuel Viollet - le - Duc , 1814— 1879) 所吸弓 | ,这 
不仅是因为维巧一列一丢对于复原哥轄式津筑 
古迹巧腔热忱，而且，更重要的是由于他对哥特 
式结巧持强巧的理性态巧。在这些结构中，他看 
到了现代技术进步的巧光，商迪早期的建筑属 
于哥待复兴的主流。所不同的是，在村料的使巧 
上宮有想《力，铃别是材料质感与色彩的安妳， 
乃至铁制装饰方面更具别出心裁的个人风格。 
商巧独特的熟铁制品设计，早在新爱术运动类 
似的探索之前就捷足先登 T 。 从1880年代后 
期，到1926年高迪去世，他的整个化巧生涯，一 
直在坚持自己的方向。起初他与巧艺术运动齐 
头并进，到 T 后来，不论巧界上发生过什么事. 
也不管当时正在发生什么事，还是将巧发生什 
么事，巧与地毫不相干，一直到二十世纪中叶对 
他的作品重巧评价的时候为止.与他关系思巧 
切的，大巧要数目前的巧浪巧主义的结构实验 
主义者 T 。 他对于一代建巧师具有非常巨大的 
巧在影申 U 

巧迪最早接受的主巧卖巧项目，是完成己 
塞罗巧的萨裕 拉达- 法米利亚巧堂<困132)， 
这座巧堂己由建筑师巧拉 （Francisco de Vi - 
llar ) 设计成了新哥特式结巧。从1883年起，离 
迪时断时续地为这座教巧工巧，直到1926年他 
去世时•离完工还差得很远。尽管离迪放弃了维 
拉的平面，但他的室内设计还是有哥特式的 



困 132 击迪 e 塞罗巧萨樓拉达•注米利巧 
教堂 1883—] 926 

因累。巧堂已完成的主巧部分，尤其是十宇耳堂 
上的四个尖塔，化是有哥特式的巧子的。虽然在 
该巧巧里可 W 迫拥出巧尔式、原始非洲式、 W 及 
其它外来建筑风格的影巧，但建巧的主巧效果 
则不巧于任何现成历史风格，或者说，它 W 巧有 
个性、最强烈的感染力，来表达建巧师的想象。 
这巧教堂的装诊也巧完成，还只是一个片断，在 
自巧主义流动的巧物图案装饰和巧象的巧修 
中，浮现出一柏极盛的梦境。尖塔的巧端，装饰 
着色彩明快的马巧克。 

和设计、建造的巧展巧很巧巧的萨格巧达 
- 法米利亚巧堂形成对比的是古尔宮（田 133) 
与特里西亚女修道院学巧设计.它 fn 巧外规則 
是相当稳宝的。在古尔宫的立面上，出现 T 化物 
线巧券，成 T 商迪日后的商巧之一.拱形的入口 
巧充 W 复杂的快制巧栅口.在地下层的马巧里， 
他使用了貼瓷砖的磨巧砖柱.支承巧一个 
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困 133 离迪巴塞罗巧古尔宫巧祁 1885—89 


巧 HI 细刻但又属于结构功能系统的拱顶。 
马匹进入化下层所使用的巧旋坡巧，开创 T 流 
动型空间的早期实例。在特里西亚女修道院学 
校的外墙上，商迪用 T 毛石、砖 W 及赤陶砖，使 
之与天地的色彩浑然一体。在首层和二层的连 
巧廊中（图134)，立在砖巧上的抹灰拱券，呈现 
出又商又陡的巧物线状，创巧出异乎寻常的严 
巧朴宋气氮， IU 及巧确而清晰的结构方式。这些 
连拱廊，同他后来作品中浓重的装饰或自由流 
动的结构构件，形成 T 强巧的对照，但是，它机 
巧是 W 结构为主宰的观念做基础的. 

在巴塞罗巧附近的科隆 尼亚- 古巧小巧堂 
(图1紀）的口庭和地下室中，窩迪不再用垂线、 
斜线或曲线来处理它的柱子和拱券，而是根据 
饭为稱确的计算，把它们处理成在大自然里生 
长着的树木的样子，表現其 功能- 己塞罗那 
的古尔公园（图136)，完全是一首梦幻曲，是 
标巧立异的工程之作，是风景和城市巧划超现 
实主义的组合。这个巨大的花园.是十八化纪 
浪漫主义和英国哥梓式花固的继承者。巧巧起 
伏的曲墙、座巧、巧穴、带巧的口廊 W 及连巧 
麻上， 巧巧 盖着一层光如灿的碎巧瓷片和玻巧 


曲134巧迪 E 早：罗巧圣•巧里西还 
杰《学怯（玄由） 1889-9.1 


阻135巧迪巴塞罗巧科茵 ■ ••古尔小 

教堂 I 89 K 1911 
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片巧嵌围案，这一切组合成一个庞大混合体•在 
这里，我们可 W 看见裔迪违筑中强烈的巧壁性 
特征，与新艺术运动大多数作品的外规是有所 
不同的.他的建筑不是线条的组含，而是砖若巧 
体度 塑巧扭曲的巧 蛋 •甚至他的铁制构件 * 也有 
一种雕巧巧的译宝感 . 从而超出了新艺术运动 
所愤有的典雅作风。 

巧迪在二千世纪初期所作的重要巧俗建筑 
之一規是巴特罗公寓，该公巧实际上是一个改 
建项目.但是，津巧巧 W 他自己的语汇•巧头彻 
S 化巧改 T 它的外观和室内《立面巧曲凸出的 
阳台，处理成非常轻快的奇持造型，巧层則是巨 
大而自由的连拱麻及 巧户。 入口0厅为开敞的 
空间，用巧单的抹灰墙和貼砖墙面， W 其淸淡与 
栏杆的稱工细作形成 对比。 巴特罗公寓的平面 
及主巧巧间的巧巧空间•所表现出来的巧动感 
和光忠是很巧显的(图口 7 )。墙壁巧地面连续 
地汇成一体，有机形状的巧巧，包巧在墙巧上， 
像天生的一样，巧迪同时还设计 巧其。 他的家 
具，也带有他的巧筑所特有的那种扭曲的雕纪 
巧。巧迪 W 巧津巧 中的巧巧巧想、象•进行家具的 
组合，供给人們使巧 • 

米拉爸窝（图 I 38 )是一个围绕着庭院自由 
法逍起来的更庞大的结构物•整体设计是«塑 
般的体量作连巧 运动。 《 巧巧的体量和受进其 


间的空当，相互交替形成沿两个主要立面化动 
的立面。波浪形的屋顶线条及巧也、设计的扭 
曲烟回盾，巧彻若巧塑津巧这个统一主颗•巧制 
的巧件•犹如巧丽多姿的植物长满 T 阳台•在平 
面布 S 上，继续巧彻过巧观念，一个巧间或一个 
走巧，峯不中断地向另一个巧动•所有的 巧壁统 
统巧是弯曲的或是顿斜的，产生一种无休无尽、 
变幻莫測的空间感觉 • 

虽然直到二十世纪中叶，离迪在他的城市 
之外还甚不巧名，但他的连筑概《，例如，他巧 
有动势的空间联系起内部和外部世界》他从自 
然环境中长出生机勃巧的有化体;他那大胆的 
工程实巧和对材料宮有想象力的运用（从看上 
去好巧是自然岩石结构的石材•到 M 巧片玛 
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图 1 站禹迪巴塞罗邪米巧公寓大巧大巧上巧 
立面 、乂巧 公窝巧#型楼 是平面 1905 —的 



赛克所组成的巧放无羁的巧象色彩），美实上都 
表现出巧迪是一位伟大的先行者和先觉者，他 
是一块基石，在他的基础上，本世纪中叶的建筑 
师们开始了化化的窜业. 

S 塔 （1861-1947) 

如果巧味位建筑师可 W 巧作新艺术运动建 
巧的莫基人的话，这个人巧是比利时的甚塔 
(Victor Horn ), 作为学院巧人±，化所受的训 
冻具有线条在空间里流动的己巧克、洛可可概 
念的彩巧，同时，他巧有机物生长的研究•对维 
舆一巧一丢的结构理论的研究，也给了他一些 
后发.尽管维巧一列一丢作为一个开业建筑师 • 
由于巧法国生巧地照嫩中巧纪的连巧南声名狼 
篇，但他的建巧著作，待則是 I860 年代和1870 
年代在法国、英园和美国出巧的 < 谈话： KEMm - 
ti « ns ), 留为建筑师们广泛煩读，他大力推荐直 
接运巧金貝结构，不巧影巧 J 高迪和 S 塔，也巧 
巧了十九世纪末叶其它许多男于採索的®筑 
师，另一位巧崔塔有巧巧的人物是工程师埃菲 
尔，他为18的年的己黎巧览会巧渔 T 9 84 英反 
巧的巧谱(合328米，困1汾)，这是一个最叛动 
人也而又令人信肢的证据*它证实了巧巧金属 
结构的可能椎。 



香塔接受的第一个重巧的委托项目是布备 
塞尔的泰西尔巧授住宅（田140)。在这个巧目 
里，他从本质上推进 T 维巧一列一丢的结巧理 
论。隹宅的楼梯巧具有线条的韵律患，既巧体 
又巧谐，这种巧律是由装巧巧的铁栏巧、巧面 
和化面、 W 及裙巧而上的巧曲搂梯所巧立的，与 
高化的作思相比，所有的构件都极为化雅、纤 
细而巧致.这里，线的概念完全胜过 T 报巧体 
量的巧念.1的 7-1899 年.餐塔为比利时社会 
觉建造了人民官，其立面是支承在极小的金属 
结巧框架上的一片玻巧蒂巧（困141)，包蒼一 
个有不规则曲线轮廊的开阔 场所。 大会堂内部 
(困142)，是一个效巧很好的玻巧巧护结构•巧 
斜巧明的框架把清贿的立柱与双重弯曲的屋面 
连接起来，尽管它走在二十化纪玻巧金子建筑 
之前，但其内部空间.由于竖向玻 巧薄巧 、倾 
斜金属支往及巧朗的曲线天花板的绝合•而 
虽得千分丰 曹有巧 ，凡， 伊特巧尔巧住宅的沙 
龙（困143 )，卿表现出更为奇 
特的探索，在这里把"贝壳式"装修 （rocaille 
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decoration ) 转换成金巧线条构件，支承并架起 
一个玻请圆顶。新艺术运动的基本装饰巧神是 
从津巧与结构中取得的，虽然开敵空间的流动 
与二十世纪有机违筑的探索一再不巧而遇， 
在百货商店 W 及类似的商业建筑设计中， 
可 W 巧到许《里要的新艺术运动巧筑的实例。 
大型的百货商店是十九化纪末叶的一项独具一 
格的发展。它取代了老式店铺 W 及更古老的集 
市，旧此，它的津筑形式是没有传统可循的。它 
的功能，要求它强调开巧性、空间流通而且要 
有华丽的装巧背巧。巧塔在布备赛尔设计的革 
新百货商店（图144)，在立面上展示了一片大 
玻璃巧曲线金属支往；乔丹 （Franu Jourdain ) 
在己巧设计的化玛利亚百货商店（图145)，则 
把稱巧细琢的金属窗花格，和大尺度的巧形窗 
结合起来，它的兰段分割，令人想起抄利文的 
卡森♦皮里，巧科待百货公司大楼（图79)，二 
卡巧纪初，这类百货商店逍及整个欧谢和美国。 
它的的效巧目的，要求在大貴的营建中适 



沙龙1895 


当地采用些新的发明创造；窓明的金属和玻璃 
结构.可 IU 巧雕细琢和城化到有点俗气但又无 
伤大巧的装饰性窗花格， W 各种方式为建巧的 
创巧提供实施的机会， 

许多杰出的建筑师，这样或那样地与新芭 
术运动发生过联系，但他们的作品，很少能够 
在风格上与涅塔的作品比一比,亩玛巧 (Hector 
Guimara ) 为田黎地下铁道所设计的车站（图 
146)，可 W 被认为是纯新艺术运动的作巧，这 
或许是装饰标记或象征符号己经胜过 T 津巧结 
构.瓦格巧 (0 «o Wagner ) 设计的维也纳巧塔 
懲班车巧或思巧尔 （August Endell ) 的巧尼黑 
埃尔维拉工作室（困147)，可 W 说都是这类作 
品，但是.如果有人把巧制的"巧马"装饰从 
埃尔维拉工作室的立面上獲去.所巧下的不过 
是一个巧简洁的结构。室内的巧部，特别是巧 
巧厅.继续使用巧巧巧致义巧起伏的巧艺术运 
动的 W 贝壳式"装饰。由舆地利建筑师约瑟 



田144 «塔布♦塞尔革巧百货商巧1901 
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.續巧 •巧满部 ,m 


夫. 霍夫曼 (Josef Hoffmann . 1870 — 1955) 设 
计的布鲁塞尔的斯托克尔宮（图"8, 1 4 9)，虽 
巧克里姆特所作的餐厅壁画和室内陈设和装 
修，体现了典型新芭术运动装饰品的综合 效果， 
但它平坦的墙面和方整的巧构，与后来的国际 
风格及包巧斯学派具有相似之处。瓦格纳在维 
也纳邮政巧蓄银行.麦金巧什在格拉斯哥的艺 
术学校. W 及巧伦斯 （Peier Behrens ) 和维尔 
巧的建筑也是如此。这酱建筑师，也是新艺术 
运动的室内设计师和装饰品巧制作者，因此，他 
们的津巧《质有含混不清的茵势。 

尽管新艺术运动凭借了像商更、梵•离这 
样的画家和像商迪、麦金巧计及维尔巧这样的 
建筑师所具有的才华，担它懲归是一个装怖运 
动。就建筑而言.最有特色的面巧，只不过限 
于室内设计而己。也许它的最大贡献在于书画 
巧刻设计方面（广宵、书籍插图）、灯具、纺织 
品、家具、巧瓷、巧璃 W 巧壁纸设计等方面。这 
个运动所取巧的成就，如果不是绝大部分，也 
有相当一部分仅仅是在一种猎奇或者时定复 









兴的大框框之内巧存下来的。作为一个创作肺 
代，新艺术运动是想命的；但作为一个运动，它 
又是里要的。因为它是反对学院主义传统历史 
风裕的一巧醉众性的普遍的革命运动。通过对 
于西方古典时巧文化照抄照巧现象所作的巧巧 
甚至巧毁，通过企图在绘画和巧巧里代之 W 自 
巧主义的或半化象的图案，通过在津筑里代之 
W 有机巧条或者空间的流动，新艺术运动为二 
卡世纪茗术及建筑的许多试验探索活动开辟 T 
道巧。 


纳比化 


二十巧纪绘画的起汲，可 W 在十九世纪末 
艺术大师的思想和成巧里很明巧地找到，特别 
是塞尚、高更 、梵- 商和修拉，但是，这些思想的 
传巧，在很大程度上则是巧过世纪交替之际，与 
艺术的主导巧向有关系的一些比较小的艺术家 
巧别来完成的。像巧印《主义、象征主义、新艺 
术运动 W 及纳比巧。新巧象主义是由修拉和西 
涅克创立的，在1884年巧面。当时有一化艺术 
家和窠合在一起巧展览的己黎"独立艺术家集 
团"运动发生 T 联系，后来通过诊拉、克罗斯.雷 
东 W 及其他人的努力，在1884年组织了"独立 
艺术家协会"。协会作力一个巧化会的论坛，为 
促进二十世纪早巧的艺术发展，是起 T 重要作 
用的。在布鲁塞尔的 W 第二卡"(法文 ， Les X X ， 
Les Vingt 或者巧文 : The Twenty ) 也很重巧* 
巧- 商、巧更、劳巧累克和塞尚，巧在"独立艺术 
家协会"和"第二千•参加过展巧 • 思索 (James 
Ensor )、 巧尔巧和困罗普定巧在"第二十"巧它 
的巧承者*自由审美"多化巧出，后者巧巧览日 
益占主导地位，首先是新巧象主义的巧向，后来 
是纳比巧的傾向. 

在 1 妨 5 年，引入注目的樓拉和西涅克巧始 


巧149 * 夫曼布去塞斯化色尔宫 1905-11 


试验独具一格的有巧则的小笔化画法，把有几 
何规律的笔化引入印荣主义者的色彩中去。不 
久，毕沙罗 （1830 -巧 03) 这位年过半百颇有建 
树的印象主义者，也加入此列。毕沙罗在印象主 
义及其迫随者当中，是一位有威望和有影喃的 
人物，他转向新印象主义（虽巧不久又退了出 
来），从根本上协助 T 新印象主义的传播。 

正如我们已经提到的，修拉和新巧象主义 
者， W 纯正色彩的小笔化，巧留 I 巧玛巧克似地作 
画，这不仅涉及到在观者的眼睹里化合色彩的 
问涵，而且进一步混合一些红、蓝、巧和它们的 
补色色块，形成一种视觉的颤动， W 活跃 画面. 
这种笔触，如同过去袭用的色彩宅触一样重要， 
它的带几何規律的 小笔化 •本身是稱屯'刻意加 
W 安排的，它创造出一种把印象主义色彩加 
几何组织化的巧觉，这种组织化•化果巧和巧艺 
术运动直接有关的线条韵律图案加 W 化充，脚 
更进一步强调了艺术家创造巧象色彩困案的趋 
势。巧拉克罗瓦的色彩结巧， W 及他对朴色的视 
觉效呆的研巧，对于巧印象主义者来说，巧像色 
彩学家舍夫勒尔的著作一样重要 • 

巧巧象主义在1880年代后期得到飞快的 
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传播 * 侍别是通过在"第二千"的展出.影响了年 
轻的比利时艺术家。维尔德就是一个宝要的巧 
依者，他是带者新印象主义的面巧参加新芝术 
运动的 。梵- 高接受 T 巧巧象主义的画风，甚至 
接过了他化强调线条运动的作风，并使之适应 
他自己的表现目的。在这方面，修拉的关于色彩 
和色彩之间的关系，在表现和象征作用方面的 
信念，是一定不要忘谊的。 

在1891年修拉逝世 W 前，除 T 毕沙罗 W 
外，原先属于新巧象主义的一些艺术家，也都开 
始脱离这个运动。化是.西涅巧和克罗斯却还能 
巧把他的点彩画技术发展成为更明确的抽象装 
饰捏式。池扣把笔触加大，而且下笔更加准确， 
线条也更加果断，这些趋巧，为二十世纪早期的 
巧兽派的革巧设 ST 舞台。 

纳比巧是一个带点折衷味道的芝术家小 
组。他们的主要贡献(有两个很明显的例外），在 
于综合性地探讨早•-萃大师，不仅包巧修拉，而 
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且还有离更、雷东和塞尚。待别重要的是，探讨 
高更关于综合主义的理论及他的绘画直接 
实例。 

离更在某种程巧上受到了他的年轻的朋友 
伯纳思想的影巧.巧时他俩正在阿望巧认真地 
工作。他从伯纳的景泰蓝画风里，充分看到了 
他的综合主义的重嬰因素。景亲蓝是 W 中巧纪 
的巧巧和彩色玻巧巧术力基础的作法，在突起 
的外巧廊中限制住平涂的色块。但是，在这方 
面占主导地位和有才华的芝术家仍巧是高更. 
任凭怕巧后来愤怒地宣称.绘画中综合主义的 
传巧还得大大归功于年长的艺术家。这些因素， 
包括随必所化、非掘绘性的色彩巧 W 线条的困 
案限定平涂的色块， W 及不要深度或巧塑式的 
立体感。像《布道之后的幻象1 (彩图 II )或 
《巧色的 基巧》 这类作品， W 及大多巧的塔巧提 
绘画.都表明 T 这些要素，它 fi ‘] 适合于并巧响 
了纳比派， W 及新艺术运动的装饰。宗教的、神 
秘的或者巧始田园的主题，也在激发着这些艺 
术家 f 口.他 f 口在继续寻求浪巧主义和象征主义 
的内在幻景。处于综合精神时代之中的商更本 
人. 转手又巧巧巧设计或瓶饰绘画，并在发展 
一种新木刻的途径（有力、对比、原始主义的 
作风），成为占据领诗地位的大师。这种木刻， 
影响到二十世纪德国表现主义书画巧刻艺术的 
进程）。 

塞律希埃1888年夏天在阿望桥听 T 巧更 
的一番巧训之后，在一个雪茄盒子上画 T 一幅 
很小的风巧，他巧此画是他的"护符"（困 
150), 并把它带固己黎。他对围成一团的一些 
艺术家朋友们谈起这件事。大家出自对这一巧 
发现的热巧，说他们先睹为快，成为纳比（先 
知），这些人包括塞律希埃、德尼、波纳尔、兰 
森 (Paul Ranson ) W 及后来的马约尔、维雅、瓦 
洛巧 (Felix Vallotton ), 卢塞尔化. - X . Rous ¬ 
sel ) W 及西昆 （Armand S 6 g 山 n ). 这些先巧们 
是一些能力各不相同的艺术家.但其中有 S 位 
杰出的天才.他的是巧纳尔、维雅和马约尔。他 
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们在扩大和巩固高更 w 及雷东的巧响方面，是 
有些重要作用的。除 T 这些艺术家和塞尚 W 外， 
他们的绘西在不同程度上反映了东方绘画，甚 
至巧映 T 当时学院象征主义者夏凡纳的广泛巧 
响。 

纳比派在世纪之末，其各种兴裙和热情是 
具有代表巧的，首先是对文学走向有化的理论、 
W 及银巧苦毛、地向神秘顶礼腹拜.巧厄和塞律 
希埃广泛地著述 T 现代洽画的理论。巧尼提出 
T 一个著名香句："一巧画——在它是一匹战 
马、一个裸女，或者一件奇谈之前——基本上 
是照特巧规律安排色彩的一个平涂表面。"十九 
世纪 W 来，艺术家们放来愈被艺术作品的本质 
问题所困巧。他化谈论、著述试 验巧艺 术的问 
题，艺术上科学的和神巧的基础问题， W 及艺 
术的更大社会含患的问题。纳比派作为一个小 
组虽巧存在时间很席，担他们的巧论工作，他 
的所巧情的宣言的发表，标志着二十化纪若术 
进程的所有巧别、宣言和理论的直接先芦。巧 
过在某些领域的不断活巧，他们还在寻求一种 
艺术的综合体。这些领域有违巧绘画、玻巧设 
计、装修屛风和书巧插图、广告设计 W 及为一 
些进步戏剧《《易 I ' 生 （ Henr 化 Ibsen )、 麦恃 
林克 （Manrice Maeterlinck ) 和斯释体堡 ( Au ¬ 
gust Strindberg ), 怀尔巧 （Oscar Wild *) 等所 
作的舞台设汁，待别是为加林 （Alfred 
,3"沪）的《乌布 ♦ 罗依 》 (Ubu RoO 所作的舞台 
设计。 

《布兰化杂志》创立于1891年，成为《征 
主义作家和画家、纳比巧和其它先锋芝术家的 
主要喉舌之一。波纳尔、维雅、德尼、瓦洛通 
和劳特巧克(他从没正式成为納此巧的成员 >虽 
然和这一派有联系）都给 《布 兰歇杂志》做过 
广告，画过插图。这家杂志是跌洲各地巧巧相 
投的艺术家和作家的园地。这些艺术家和作家 
有维尔巧、挪威画家蒙克、普鲁巧特 <MaKcl 
Proust ). 盖巧 （AndrS GMe ) 易 I ' 生、巧特 
林堡、怀尔巧、离尔基 （ MaximGorki ) 和马 


林尼蒂 (FUippo Marinetti ). 

除了马约尔、波纳尔巧维雅継续取得基本 
上是属于个人的成就之外，纳比巧本身并没有 
产生多少有重大念义的绘画，它的重要性仅在 
于宣传高更的思想，致力于支持塞尚和雷东。他 
们通过抽象色彩、形状 W 及线条图案，对宗教 
性的题材，待别是对于神秘性的题材进行探索， 
影巧了一些宙有试較梢神的画家。但是塞律希 
埃和德尼的著作，对于抽象和表现主义的起源， 
是一些珍贵的文献。没有纳比派和新印《主义， 
二十世纪头几十年间艺术的勃发则是不可能 
的。 

维巧 (1868—1940) 

纳比派产生了两个有才华的画家：维雅和 
波纳尔。他们的长巧倒作生活提醒我阳.短暂 
的一段时间，竟能把我们与十九世纪判若两个 
天地。十九化纪与巧们竟如此 不同， 臥致它傍 
是老远 W 前的事 T 。 1890年维巧获得了明显的 
成功之盾，他似乎想避免在二十世纪头几年发 
展什么新的过激行动，特别是躲进公共展览会。 
唯有1938年他去巧的前两年，在装饰艺术巧物 
馆所举行的个人展览，才有可能对他的成就作 
出评价。这并不是说，他在世期间不敬成功。他 
和波纳尔的作品巧销路极隹，而且很受鉴巧家 
们的赏识。然而，他们的名声，长巧限于私人 
间而不是在公众里化传。 

一直到二十世纪，传化的这类艺术史.巧 
是 W 记述有巧树的艺术家、学院名流之类的人 
物为特征的。从这时起，现代艺术史开始逐渐 
W 艺术的试验主文者的观点来巧写。这一代先 
驱，变成了后代的师宗。当巧们今天谈起塞巧、 
梵•商甚至毕加巧、马巧巧的时候，把他的巧 
为现代艺术的老一代大师，那是天经地仪的。头 
两位艺术家的巧个生涯，后两位的绝大部分生 
涯，都是巧于在当时不可一世、而今早己被人 
丢在脑后的一大巧有成就的艺术家围攻之下， 


撕 



顽强奋斗的少巧派. 

当然，这属于试验主义者巧写的艺术史。他 
们的探索，给下一辈玄术家违起了传统，然后， 
这个传统又受到一巧巧的採索者的挑战。到 
1910年，所有的欧、美学院派画家，巧在 W 印 
《主义的技术，画他们的叙事体的巧节，这种 
技术，在当时已变成相当传统的框框了，他們， 
UA 及我们当代的学院巧艺术家们，巧必也要涅 
灭无闻，他们当中的绝大多巧人，而且总是或 
多或少有点巧巧巧艺的人，都是着眼于绘画可 
W 立即脱手换钱，但是，维雅的巧子足 W 提醒 
我们，在这样一种背累下，伟大天才的芝术家 
房不会经#出現的。 

维雅和波纳尔的化界，是一种个人的小天 
Jfe. 是由画室的一角、起居室或所巧悉的窗外 
小巧 W 及家人、好友巧画巧所组成的世界，维 
雅的《自画巧》（彩图20)，显巧 T 他当时最、 

近商更和纳化的理论，在他和波纳尔的盾期作 
晶中，仍巧巧循化的自己的方向，不过他们引 
頂了印象主义或者其它类似的巧泉， W 巧现他 
化]的个人环巧，《自 画像》 是一个非常大胆的意 
图，运用 T 鲜明的甚至是巧眼的黄、红、搪、蓝 
和惊等抽象的色彩图形.不过，这巧自画巧 


非常清新，这种描写是独特的.可 W 联想到梵 
•高后期的某些自画像，同样可 W 巧为是有个 
性的， 

《室内 M 困 151) 代表了维雅在抽象装巧方 
面的一个极端，事实上.在当时是一个巧值得 
注意的作品。在逸里，芭术家不仅表现 T~ 个 




87 



割碎 T 的室内片断，而且还抛弃 T 围起空间和 
使空间倾斜的透视法，巧在马蒂斯（大约在 
1916年）的立体主义的设想之前，把场景摆成 
正面。马蒂斯的作品《摩洛哥人》和《巧琴课 M 见 
图183巧彩图 39) 也是这样的，维巧的<室内》 
是由他常用的柔和的褐色和灰色，加上淡粉红 
和黄色，进行时隐时现的强巧。但是，用巧阀的 
矩形色块，组织成很刻板的巧况，对他来说则是 
不寻常的。唯有在左角上的那些巧巧麻麻、小而 
有規则的点彩派画家的笔触， W 及透过口所见 
的妇人身巧，才使人想到小巧产阶级家庭忙忙 
碌碌而又装饰无度的环巧。这里住着艺术家和 
他的母亲。几年期间，画家只是稍化改动，把该 
画变成宁巧、闲适而奋有魅力的地方。它那 
暗淡的室内，充满 T 柔和而又无限丰宮的色 
彩。 

维雅在他的早期作品中，很有梓色地运用 
了持笔触巧巧巧象主义者的小笔化，只是稍有 
不同。在《母与子: K 图 152) 中，他表巧 T 今天看 
来有些巧闷的场巧，有世纪末凌乱的巧壁纸，带 
图案的室内巧设 W 及花衣服。在他的笔下，这一 
场巧变成 T - 曲各种蓝、红、黄色所组成的美巧 
的平面困案，可与田黎人绘画的协巧而丰宵 
相 巧美， 空间是巧过背椅的透视及立屏成角度 
的折转来表现的，但是，这仍是一个有一定界巧 
的几何式巧定空间。有特色的是，维巧用人物和 
物体的外轮巧来限定色彩的面积。因化，在某种 
意义上讲，色彩的运用比他同时期的作品更加 
自然主义，他把列'轮廊组成一个线条的田案，这 
可 W 巧助控制色彩，并規予西画一种有巧律表 
面装饰的巧艺术运动风格。 

维巧为他的朋友和主巧的家里围了许多屏 
风，巧续奉行纳比和巧艺术运动的信条。巧巧 
是 ，一 巧画图必巧成力装巧巧体的一部分，不能 
是画架上衍单孤立的东西，在 < 文蒂米广巧》(图 
153) 中，他巧大 * 巧写的巧人家庭和巧情天化 
的亲切感带到 T 邻近的户外. 巧巧他 透过自 
己画室的窗子所看出去的那样。两块镶板商 



困 J 53 维雅<文蒂米广巧 J 1908巧上要《画分 
两巧装在画布上巧柏 193 X 64.8 度米化 
巧费豪舍 A ( 承费荣含去金会 巧巧） 

巧的外形，强巧出做为场巧片断的特点，脱开并 
且框在深凹进同样形状的窗洞里。这种形状增 
强了国面的炬形结构；某些东西 • 用封在背巧上 
部的建筑实块做进一步强巧， 

维雅和波纳尔一祥，是一拉巧级绘画师•他 
多加了十九化纪末版画制作的复兴活动。随念 
的小相油画速写《田鲁兹一劳特巧克在剧场廊 
道里>大约制作于 1895-1896 年(彩图 21) •这 
是一巧邊巧规巧的即兴杰作，作品表现了芭术 
《当中一种有讽刺意昧的巧绪，他们正在对巧 
事表示惊讶.这化有助于去说明，他巧捕捉圾短 
暂的巧间和巧平凡的事件，并且给它 W 巧刻的 
含巧。 


晚 


波巧尔 (1867 -巧 47) 

波纳尔在众多的纳比巧人物之中，是巧接 
近于维雅的一个.这两个人是好朋友,一直郵 
1940年维雅去世。後维猜一巧，波纳尔也过着 
-帆风顺的宁巧生活。但维雅始终是一个单身 
化•波纳尔却很早巧去迫求一位年轻的女巧，在 
1926年巧于如巧 W 偿和她结了婚.经常出現在 
画面上的就是这位女子，或揀女巧浴或谎理金 
发，或是一个瞭度化化的身巧化巧在早餐桌旁 
和窗边，或泛舟于塞因河的舊波上。波纳尔早年 
从事法律，在他卖掉 T - 巧为香模窗画的广吿 
画之后，便专业于绘画。不久他在制作石版画、 
广告画和书巧插图方面获得 T 成功，并宜不时 
地给蒂法尼做设计。他过着无忧无巧的巧适生 
活，专必致志地在他的小天地里从事研究. 

波纳尔和他的炸多同孽一样，开始是反对 
印象主义的，但他和维巧及所有的纳比巧人物 
相比，却是很少受到离更的影响。他所研究的日 
本版画对他起 T 作用，特别是把东西方的东西 
加 W 改编，去探讨绘画中极巧的巧倾斜的空间。 
事实上，这一点并不是立刻就表现得很明显的， 
因为从一开始，波纳尔巧表现出他兽欢巧写对 
巧的结构质地。这一爱好，使得地从早年相当柔 
和的色彩，走向碎笔化商明巧的巧象主义色彩. 
他的大巧《屏风； K « 保姆出游:马车的饰带》，困 
155)，表现出他在新茗术运动中巧日本化和最 
宙于装饰性的作风。同时，巧亲和孩子的体形， 
象兰个敦实的巧括保姆一祥，是一笔文雅的巧 
巧(维巧亦是如此），充分地显示出他那巧人的 
巧巧能力与简绽的巧神柏结合， 

1898年所作的《室內 K 是一«与维雅同年 
巧巧的< 室内》 有巧切亲姻关系的作品，但化纳 
巧的色彩仍然是巧当柔蘭，而且有绘函色彩的 
丰富感。在风格上，使人想起十屯世纪荷 兰画家 
胡巧 (Pieifde Hooch )， 他让人巧过口巧来呑背 


泉和餐巧及把前浸置于阴彩之中，结果，此 
二者巧巧进巧空间向纵深敞开，对画面来说，引 
向级深更宙有色彩感的背泉。欲维雅一样，波纳 
尔 W 平板的方式，把巧确绘制的房间突然切出 
去一部分•处理成正面化的，这是马蒂巧甚至是 
蒙德里安的巧艺术运动的先亩，（图 154) 

波纳尔在许多重要方面与维雅不同。在他 
的工作进程中，他的色彩不断变巧更加明亮和 
欢快，一直到《乡村暂斤》（彩图 22) 这晒画里， 
他又在巧画的大片猩洁的建筑上，巧复 T 全部 
鲜明色彩的色谱.并旦巧 W 与风巧里零碎的笔 
化相对比。这是十足的巧象主义的日光，是起 
源于后期莫奈的。波纳尔实际上是属于后期马 
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奈、巧诺柯特规巧德力 n 的传统.此外.在19口 
年，当 <餐厅》一画正在肋作的时候，二十巧 
纪早期給画的许多革命活动巳经发生.野兽主 
义 W 它巧巧 而宙于表现的色彩，立体主义 W 它 
对文玄复兴绘画空间的改革，巧赢巧了头一回 
合的显巧胜利.各个地方的绘西，都己是巧象 
的方法、表现主义和各种形式的幻想。波纳尔 
非常明白在他的用围发生 T 什么事，但他还是 
巧足于走自己的路 • 因为他的作風上常常不具 
日期，又化上他的风格一宜巧立就始终不变，所 
松 I 对他多年的画巧巧确化评定出不同的制作年 
月，那是十分西 难的。 <花园里的餐厅》大概是 
作于1930年代 初期， 显然接近1913年的 <多 
村餐厅] L 这两《画都有证据显示波纳尔的给画 
若上去非常接近于野兽巧和立体主义的 作品， 
恃别是马蒂斯的作品。波纳尔很热情地仰慕马 
蒂斯.而且运巧了他所要求的当时还没有的新 
採讨.但他任何时候也没有改变化自己的基本 


态巧。巧许多试验主义者們一样，波巧尔并不 
照直接的观家来 作画， 而是画上些巧巧，就足 
W 起到色彩和组织结构记号的作用了 ，渐 巧巧， 
常常是好久 W 后，在一个很不一样的环巧中，从 
这些记号里，浮现出 W 他自己的感觉为基础的 
概念.在千方百计地化 W 变化与表达中，他巧 
巧毕化索，可化把一《静牺巧变成一个立体主 
义的格子块. 

在后期的作品中，如《»物> ( «桌于一 
角 h 彩困24)，或《自画巧: K 波纳尔的色彩来 
得更棚有力，而且脱巧了巧现主义著的作风•他 
的画面空间，变得更化巧密•形式也变形了 •但 
他的基本看法却一成不变。波纳尔的绘画有一 
个令人巧奇的现象.面的范围巧得好像是樂中 
到一个焦点上.这是巧水平的 集中， 一直保持 
了五十余年. 
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第兰章二十世纪早期的绘画 


野兽派画家和立体主义者 


马蒂斯 (1869-1954) 和巧含派（到1912 
年） 

亨利- 马蒂巧只比波纳尔迟两年出生，但 
比他多活了古年。这两泣天才，不但年龄极为 
相近，而且，作为艺术家他们有许多共同之处. 
两人都是二十世纪毋伟大的巧于运用色彩的画 
家，也都从对方学到下某种东西。不进，作为 
二十世纪试验绘画先驱的马蒂斯，似乎属于巧 
晚的一代， JS 于一个不同的化巧。他和波纳尔 
-样，原先都摘过法律，但在1892年，他放弃 
T 学法律的前程，进了朱利安学院，从师于学 
院院±布格罗 （A • W ♦ Bouguereau), 接着， 
第二年进了巴黎美术学院，有幸能在莫巧的班 
上学习。虽巧莫罗是个象征主义者，但却是一 
位具 有献身巧神的巧师。他巧励学生，通过在 
博物馆里坚持不逾地学习，巧过个人的试验採 
索.找出自己的方向来。马蒂斯在这个班上迅 
到了路阿 (Georges Rouault)、 马尔凯 （Albert 
Marquet)、 巧干 （Henri-Charles Manguin)、 卡 
莫安 （Charles Camonin ) 巧格林 （Charles 
Gubin)。 所有这些人，后来巧被当成野兽巧。 

马蒂斯从他初期的暗巧子和平庸的主胚 
中，恩巧地摸索前进.到1896年，他开始注巧 
值加、劳恃累克、巧象主义和日本版画，然后 
又注视 T 雷诺阿和塞访。1899年，马蒂斯在卡 
里埃 CCarriere ) 的画室里学习，卡里埃和象征 
主义有关系，所 W 在送里进见 T 彼兰。同年，他 
开始了试验，用直接调配的、非巧绘性的色彩 


画人物。从那 W 后不久，他在雕塑上也做了初 
化的尝试，并且显示 T 这方面的才华，这巧他 
成为二十世纪最诗大的画家兼巧塑家之一，在 
190]1年*巧蒂斯通过德兰，认识了弗拉芒克 
(Maurice de Vlaminck ), 这样，野兽派小组便 
差不多形成了。 

当马蒂斯从师于莫罗的时候.在卢弗尔博 
物馆里临孽过一些画，其中有一幅是十屯世纪 
荷兰画家黑巧 （Jan Davidsz • de Heem •图 
15 口画的巧物.马蒂斯的这幅巧物（图巧 8) 是 
件自由瞄辜作晶，比原作小得多。大約是1916 
年，他将这巧面变为立体派的变体画（见图 
182)，这件作品几乎成了他的绘画方向的象征， 
贯穿于他的生涯——倾向于忽略细部，并将线 
条和色彩的要素巧化出来。巧使在他周期性地 
回到色彩主义的极端，和待巧细琢地摘困案时， 
这种巧细，也是为 T 在绘画中剥去非本质的东 
西，为另一个探索过程做准备。马蒂斯在1897 
年的国家美术协会沙龙(亦叫国家巧龙)展出了 
«餐桌] K 图159)，画的表面是极传统化的，却也 
是到那时为止的巧复杂、最巧如构成的作品之 
一。 画的调子虽然巧淡，却在那红色的光辉中， 
透巧出他对印象主义者的兴莊。那使人感到巧 
巧倾斜的桌子，填满并足缩了画面的空间，预 
示了他在朝着连筑式的巧化前进。这种廚化，就 
是化本人的立体主义形式的巧型。他的 《男模 
特儿》 （1900, 图 160) 和巧塑《奴隶》（见图 
189) 中的那个模恃是一样的，又把巧化压缩的 
进程向前进了几步，甚至还出现下某种巧视变 
形，形成一种有限空间的观念 i 在手法上反映 
出梵•离和塞巧和巧响，虽然马蒂斯几乎這用 
统一的巧色调子来画这巧画，并强调津筑式的 
结构，但在那个时候，他也在进行户外绘画.探 
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兽"这个永久的名宇•据说，评论家沃塞 （Louis 
Vauxcelles ) 在那些色彩粗野的绘画中间•看到 
T - 尊多那太罗式的巧逛，巧叫道："多耶太罗 
让巧兽包围了！"不管这句话是在这个场合，或 
是在1906年的化立妙龙里讲的，反正名字是从 
此叫巧了。 

"野兽"一词.梓指色彩鲜明、随意 涂抹。 
这种色彩比新印象主义的科学色彩•比离更、梵 
•高的非描绘性色彩.比那种直接调色、变形 
的画法更为强烈。马蒂斯和化的朋 友們- 一年 
前曾在法国巧部的科利乌尔和圣’待罗巧，一 
直试验着这种 画法- 野兽派画家最终实现了色 
彩的巧放，商更、梵商、修巧、纳比巧和新印 
象主义，都曾 W 不同的方法对此进行巧 探索. 
野兽巧画《用了类似的手段，专‘ 。致力 于各种 
目的.他们原意使用从颜料管里直接挤出来的 
强烈的色彩，而不想刻划自巧中的对象。这不 
仅是想引起视网膜的振动和要强调浪涅或神巧 
的主趣，而更重要的是想树立与此巧巧不同的 
新的绘画准則。这样，在某种意义上 • 他們在 
使用高更和修拉的色彩《并自由地结合了他们 


索巧象主文者的分色法 ( divided - color ) 和新印 
象主义的抽象色彩困案。作品《卡米利娜》<图 
161) 又回到 T 画室的一角•马蒂斯像塞尚那样， 
巧巧巧特儿呈正面化•把棋梓儿从背巧里的矩 
形设计中•雕塑般化突出来 • 

在本世界的头化年，马巧巧不断地巧巧蟹， 
尤貨是巧体人物的化塑（见〔109〕页） • 大约 
同期，他还画过一系列的彩色及巧描的课体习 
作。马蒂斯在 190 2 和 ISOS 年之间，曾在伯瑟 
. 韦耳 （Berthe Weill ) 美术馆展出作品，后又 
在面布罗瓦•巧雅 （Ambroise VoUard ) 美 
术馆展出。 那时， 沃雅正在迅速成为己黎的先 
锋艺术家的主要画商. IMS 年.更自由的巧季 
沙龙成立 T . 马蒂斯、波纳尔《及马尔就一道 
在那里举办了展 览会。 在1905年的秩季沙龙 
上，马蒂巧和弗拉芭克、德兰、巧阿的作品一 
起在一间屋子里 展出， 想必由此巧落下了 "野 



自己的线条节奏， w 达到类似于塞尚不断迫求 
的那种效果。前一代艺术家的出现绝非偶然，塞 
尚是马巧斯最崇敬的人。 

马蒂斯在1905年的独立沙龙上，就巳巧出 
了他的大巧新巧巧主义巧图的作品，画为《巧 
华、宁静和 愉快》 (国162)，该题出自波德莱尔 
«巧上 旅程》 里的两行诗句： 

啊，巧有秩序与美， 

奢华、宁静和愉巧。 〔幣 
在这晒画中，他结合 T 西涅克巧嵌式风巧 
的风格(西涅克买下了这拓画）， W 塞尚的《浴女 
ff ]； K 彩困 25) W 及他的巧逛习作的人巧为基础 
加 W 组合，沿巧抽象的道路走得更远 T ， 它是人 
物风巧巧图的一个重巧俩子，在随后的几年间， 
这种构图引出来了几件巧里巧的作庶。 

马蒂斯在 1905 年的秋季沙龙里，还巧出 T 
«开巧的窗户，科列 乌尔》 (彩困 26) 和一陌马蒂 
斯夫人的肖巧，趣为《戴盾子的妇人 K 彩困 
27) 开若的 窗户》 也许是第一个主题得到充分 
发展的例子，马蒂斯的余生，一直巧巧巧这种主 
酉。它只不过是«面的一小部分，宙户占了一大 
片地方。窗巧对若外巧巧界大大化开一旧台 
上巧春花盆，还长着巧«，然房就是大巧、天空 
和化只。这里的内巧和巧扉，是由一条条宽宽的 
竖条巧成，用了鲜絶的绿色、巧色、巧色和巧色； 
户外世巧，则是一片鮮巧的小巧化构成的装饰 
华丽的困案。皂触从综色的小点，扩巧到笔触更 
宽一点的淡红色、白色，还有巧和天空的蓝色. 
在这巧画中，马蒂斯己经远远趙过 T 波纳尔或 
新印巧主义者中的任何人，出现 T 包彩抽象的 
细微迹象。但是，始终伴随者马蒂斯的一种实际 
的、瞬间巧巧的盛觉，是非常强巧的， 

由于《戴恒子的妇人》在形式上进巧了大刀 
闲斧的舍弃，所口比《开巧的 齿户巧 I 起 T 更强 
烈的轰动.颜巧不分靑红皂白地铺在画面上， 
不仅仅是背景和巧子，还有沒位妇人的脸部、化 


译注I该巧旅裙度义译出. 
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的容巧，都是用大胆的绿色和朱红色的笔化•把 
轮麻勾勒出来的。此后不久，马蒂斯又画 T 一张 
马蒂斯夫人的肖像。从某种巧义上说，这晒面更 
粗放，恰恰是因为它表现得更紧巧、更仔细.这 
件作品题为<综色的条纹: K 彩图 28) •尬部 W 鲜 
明的绿色线条，从发型轮巧到下己•将化部分 
开。在这一点上，马蒂斯和他的同仁們，正在巧 
立由巧妄、《征主义者和纳比巧所提出的论点. 
艺术家可 W 不巧自巧外观如何•自由地运用色 
彩， w 建方起一种抽象的色块形状和线条的结 
构。这种结构，与女人、树木或脖物这些当成基 
本结巧的东西巧毫不相干。也许•马蒂斯的作法 
令人化目巧也的原因是，他的主涵实在是巧单 
而又为人所巧巧。比起巧更画的那些异国情调， 
比起宙东画的神巧的梦幻来•这种巧色方法更 
受巧迎.马巧斯在1906年的《自画巧 M 图 
163), 尽管绘画上巧重有力，认识上洞宾化毫， 
但巧他妻子巧那两幅野兽派风格肖巧相比•几 
乎可 W 说是传统的 T (见图164)。 
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巧 164 马蒂巧巧巧片，1909年秋 


巧息更、塞尚 W 及他 的之前 的普爱和巧思 
斯派画家所做的那祥•马蒂巧不化地进行田园 
牧巧式的人物构图 探索。 他在19的年的《田园 
曲》 中，宝新使用 T 印象主义者的突变的色彩困 
案，接着•他在伟大的《生活的 欢乐》 中（西 
165) ，结 f 含自己所做的各种各样的试验•形成 T 
他的最好的人物风景画 之一， 《生活的欢乐》使 
人充满了无巧的回忆，从贝利尼 （Giovanni 
8*111|10的<众神的节日》想到波巧的绘画.但 
是，艺术《在这里把巧有这些巧响，巧曲 i 合到一 
种巧妙的组合 之中。 人巧和祷木的线《巧巧起 
伏，尽管在透巧上故意猫小了，但它们仍巧作为 
一种巧案存在于画面，这是一首巧地的田画诗 • 
一切沉浸在一神巧巧的倦怠巧巧和田园巧软式 
的快乐之中。巧毕加索在后一年创作的《亚成农 
少女》 一样，它也是现代绘画中巧《巧始祖•其 
彭响甚至巧过了毕加索的那括巧大的作品•因 
为毕加索的那巧画•一直到 I 937 年才得 W 公开 
展出，而 《生 活的欢乐》却立 巧被巧 恃鲁巧 


( Gertrud *) 和斯坦因 （Leo Stein ) 买去，化们的 
化荣，使这画多年来广为 人知， 当巧，毕加索想 
必是春到过它，不是在1906年的独立沙龙上， 
就是在斯坦因的离所里. 

《生活的欢乐》的曲线节赛，使它和新艺术 
运动的巧统发生 T 联系，虽然它在本巧上超过 
T 这种传统的绘画。与这件作品相关的，还有许 
多的巧体习作，后来他把其中的一巧分，发巧成 
货它的绘画和《塑。事实上，马巧巧在巧绘巧体 
的巧巧和彩色画中麻流巧出来的愉快，似乎是 
从《生活的巧乐》的习作里，获得伟大原动力的. 
1907年初，化 W " 巧位 "( Contrapposto ) 进行探 
索，画了《蓝色的巧体》(困166)，并固定成一种 
形式，把它运用到田止和脊铜的巧塑及巧体 
的（困16口和巧衣人物胜塑 中去。 这种典型，巧 
出现在《生活的欢乐》的正中央人物身上，但是 • 
<蓝色的巧保》进型更有 巧塑感 ，"扭位"在巧笠 
里甚至表现巧更积板。他在1908年和1915年 
间色 j 作了一些画，在这些面里 •巧 塑度过来又作 
为一个占主导地位的要巧，出现在画面上(《金 
鱼和雕塑》，困168)。 



田165马蒂巧<生活巧欢乐》 1905-06 

174 X 238 厘米实々注尼亚帝里思己思斯 
基金会 
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巧 167 马蒂斯 《 供巧着巧满体 U 1907 

青铜 34.3 X 如厘乂组巧现代艺术博衡 
巧巧利 . P •布利 化遺* 


困168马巧斯< 金会和*里》1911 
121.9 X 100. 6足米纽巧 
现代艺术博街巧巧》♦巧 • 
«巧尼夫巧«品 


扣《艺术#汝巧•科患 * 


在1905年秋幸沙龙上展出作品的巧兽巧 
画家们巧星巧巧 ，他的 中间有马蒂斯、巧兰、弗 
拉芒克、路阿、马尔凯、芭干、凡 • 东根 （Kees 
van Dongen )、 弗里叶巧 (Othon Friesz ), 毕依 
(Jean Puy ) 和瓦尔巧 （Louis Valtat ), 毫无巧 
问，其中的首巧人物当推马巧斯.他有着超巧出 
众的伟大才能. - 

风格因个人的兴趣和能力而异•不同的野 
兽巧画家， W 自己的风格达到他 ff] 的明显目巧。 
而且，像这样的小组.平常聚会的时间也是有巧 
的。在几年之内，各位画家便开始走自己的路. 
有的取得了更大的成就，有的则由于不再得到 
领导者的热巧支持而被埋没。 


马尔凯 (1875-1947) 

巧里叶巧 （1879 — 1949) 
凡•东根 (1877 年生） 


在这个小組里，虽巧马尔卽不是最强的画 
家，但他却最接近于马蒂斯个人的水平。他曾 


在短暂的时期内，逗留于巧兽化之中。这主要是 
由于他和马蒂斯友谊的结果（见彩图33)，后 
来，他立刻回到了怀乡的、单纯的自然主义，这 
才是他的基本兴巧所在.在他的大半个巧长的 
生涯里.他画塞纳河的风景，或己黎和法国的巧 
色。他在其中结合了盾来柯罗的抒情 气:氛 ，和掌 
捏得巧好的组巧结构 ，显 示了一位素描大师的 
实力。《西布雷》(图 169) 画于野兽派的巧盛时 
巧，实际上，它是一喊柔和协调的风巧画，它说 
明了玄术家用绝对有限的笔触和色块，抓住巧 
色本质的能力。 

另一位野答派画家是弗里叶茨，他的作品 
因袭 T 塞尚的传统，而没有明显地超越 (《 巧尔 
南德•弗勒的肖巧 K 彩图29)。化•东根是一 
位才华巧溢的榮描大师，也是一位色彩大师，他 
使巧兽派的色彩适用于上化社会的肖巧，巧对 
于酒臣社会的识剌性速写(图170)。 



围170 /L •东巧 t 女杂技演员> 1910 114.8 X 74.9 
厘米 E 黎国家巧巧艺术巧访馆 



困169马尔凯 < 西市1907 

11. 3 X 33.5 厘米 扭约 化人 * 


杜飞 (1877 — 1955) 

拉巧尔 • 社飞 (Raoul Dufy ) 因为发现 IU 马 
巧斯的邦柏<看华、宁静和徐快>(1905,图 
162)，而受到了巧动.这样一来.他便不再崇巧 
巧巧主义者 和梵- 离 T 。 在某种患义上，他的一 
生，始巧忠实于这种幻象和巧兽派的色彩。在 
«挂者巧子的街道，勒阿弗尔; K 彩田 30) 中，旗 
子助长了面面•产生了一种华美的巧色•但 是. 
那特写的巧色，产生出强巧的抽象凡何图案的 
忠觉，挂巧巧子的街道这一主题，从马东到现 
在，几乎已经成为人们寻找自由、抽《色彩的象 
征。马奈画过这样的一条街，莫奈 、梵- 廣、恩索 
也画过类似的装饰者巧子的街道(通常是在7 
月14日节日庆巧之中）•芭干 (《 圣——将罗佩 
的7月14日彩图31)、毕加索 (《 蒙马特尔的 
7月14日 >，彩图32)、马尔訊 (《 巧阿弗尔的7 
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月 14 日 h 彩图 33 )W 及其它人也巧画过.显 
巧，这个主题吸引巧艺术家们，他化以这种或那 
种方式追求表現色彩的生气. 

杜飞受到他的同仁画家巧巧弗人勃拉克的 
影响，1908年后，他试验 T - 种变体的立体 
主义形式，不过，他从来没有真正中患过这种 
风格.渐巧地，他又回到了他 W 前巧热爱的装 
巧性色彩和稱致的素推巧法上去，形成 T - 种 
个人风格。他在有生之年，一直在各种变化之 
中保持若这种风格.在他的绘画中，反映出马 
巧巧、千入化纪巧可可艺术、波斯巧巧度绘画 
的巧响；巧尔也结合了瑰代巧始主义者，巧亨 
利.卢梭 (Henri Rousseau ) 的艺术，他把这 一 
切巧变成他自己快乐的内也世界。他在介绍东 
方国案到画室背巧方面，超过了马蒂斯， 《在兼 
勒马胡同围室里的印度棋 恃儿》 （《图 34) .便 
是他微出的尝试，这幅画显示出化发展 T 的绘 
画风裕的特色。他韋油面颜料当水彩颜巧巧 ， W 
淡淡的巧涂屠，铺在画面上，这是他广泛使用 
的工作方法，宽烦而巧巧的淡蓝色块，布巧 T 
画室的巧董，形成交织图案的地淺，和立在化 
上的画巧的背泉，画中异国倩调的中也，是那 
个快活的印度巧待儿，这巧画的巧绘性线条是 
如化的重要，看上去像是一巧巧彩的巧笔画。化 
果说，他的大巧分巧品并不巧是这样的 > 那么， 
也有相当多的作品是符合于这种巧形的。 

他能飘规全泉，用笔化板小的色彩，和紧凑 
的阿拉怕式困案线条，使人想起一巧群度櫃者 
们的运动和巧动，《维尔或阿巧科待 〔 Ascot ， 巧 
国一赛马场〕的巧马会，亨莱、考威、多维尔的赛 
化会和充巧阳光的港曰中的化只 W 及马戏场、 
音乐巧——巧有这一些組成了性飞的世界。革 
命的意识，从各方面包围巧他，偶尔也与巧象巧 
奉场作戏，但只不过把它变成优巧的装巧，如果 
说他是巧巧衷的，那么他的才能也很招人再欢》 
他的目巧，从来巧不是巧屯、巧勃化去发巧他的 
大部分天生能力。他的一生字有芦巧，巧世 W 居 
也不巧当年.他早期与巧兽巧的联系， W 及巧来 


巧具 有强力的后巧作品，使人们普巧地把他尊 
为现代艺术中的一位领抽人物， 

巧普 (1880—1954) 

1899年，巧兰在卞里埃的工作室里巧见了 
马蒂斯，如前巧述，他巧身于绘画生涯受到了 
马蒂巧的鼓巧。德兰结识 T 弗拉芒克，接者他 
把弗拉苦克这位小巧琴家、小说家和自行车巧 
手领进 T 绘画的天地。弗拉芒克既有运动员的 
体巧又有孩子般的天寅热巧，懲当则巧他不同， 
湛兰是一位认真研究博物馆艺术的学生。尽巧 
化对野兽巧的爆巧性色彩有过初衷的热巧，但 
是他经常挂在曲怀的，是一种更规矩、更古巧 
的传统观念的绘画概念。开始他企田把梵•离、 
离更、巧象主义和塞尚的巧化巧会巧通，并按 
照马蒂斯和巧兽派的巧格，巧之成为最时單的 
东西。他曾莫塞尚于1904年画的一《脖物 W 试 



坦171德兰<展光} 1904-05 

7^9 X 65. .1.1 米罗马化人 * 
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身手，他还巧后来的新巧象巧的作品进行了试 
验，如《晨光 W 图 17]), 

虽巧巧兰的野兽派绘画，包括了从大规模 
的点彩派到自由画法的不同变化•但是最有特 
色的，也许是傍《伦巧桥》那样的作品（彩国 
35)。在这巧画中，他选择下一个高巧点，把大片 
的绿、蓝、红、黄作为主要色块在画面上展开，巧 
视是倾斜的，背景的夭空呈玫巧红色，天空映衬 
舍的產筑物，是绿色和蓝色的侧影。大色块小也 
巧舆地宝复，前景和背巧 W 及突然缩小的空间， 
几乎是教料书的呆板方式来这到限定保巧之 
目的。画中， 和巧与 不和巧的色彩，巧 W 贿熟的 
手法安排的，桥和楼房建筑的设置•使得色彩无 
伦比地协调巧来。 

德兰的巧兽巧风巧的绘画，算得上是他最 
优巧的作品，但也暴巧出 T 瑕巧.这在他后期 
的作品中.变得愈来愈明显，他实质上是个学 
院巧画家，只不过碰巧被卷人到一场革命运动 
中去罢 T . 但是， 在这条道路上.他从来没有 
完全满足过，1906年，他成为毕加索的朋友•并 
被卷入 T 原始立体主义的激巧。他最先发现了 
非洲艺术.并在更广的意义上，发展 T 巧始主 
文的兴趣，他在1908年所画的 <浴女化》> 是 
对塞尚、毕加索的原始立体主义各种研究的结 
合，不3,在后来的几年间，当毕加索和勃拉 
克发展分析立体主义的时候，德兰正坚定地返 
回到塞尚和在普桑或夏尔丹身上所体现的塞巧 
的 巧泉， 他的方向，总是与二十化纪的试验背 
道而弛的.他回到了十九世纪的古典革巧，直 
至文艺复兴：他回到 T 巧觉的真实 • 包含巧回 
到巧强巧而有力的线条去画肖像画。 <画家和 
他的家庭> (图口2)，巧实际地概巧了他的生 
平。 復他后来的绘画一样.这巧画画得很但 
硬（除了巧尔回到另一种极端，如柔和的、浪 
巧的和有气巧的表现），色彩是中巧的 • 其中 
的那个画家，充满了一个成功的资产阶级艺术 
家 的化巧神气。 他在他的财产与和美的家庭成 
员 W 及宠爱的小动物的巧巧下 • 很恰当地巧巧 



困172巧兰《画家和他巧家庭} 1939 

173.9 X 124 厘乂 法国巧布宙化人藥 


了他自己的不安全感。无论怎么说，这巧画是给 
人巧象深刻的习作，它受到超现实主义 ( surre ¬ 
alism ) 和 巧幻现实主义 (magic realism ) r 哥巧发 
展的影响。巧兰是个有着许多伟大品质的画家 
—但他映乏信也。当二十世纪艺术正要诞生 
的时巧，他有幸在场， 

弗拉芒克 (1876—1958) 

弗拉芒克和德兰在个性上和对绘画艺术 
的态度上是很不相同的，但他们两人的经历頗 
有许多相似之处，1876年•弗拉芒克诞生于法 
国一个佛兰獲斯血统的家庭.这对他个人来讲 
是相当重要的，也许就是由于这点，才巧响 T 他 
绘画的本质。如前巧己提到的，从他遇见巧兰并 
转向绘画的时候起•他就狂热地愛上了色彩•因 
此，梵•高于1901年在伯思巧姆一约恩美术巧 


汾 


举办的展览，对他便是一个后示，同年，德兰在 
独立沙龙上把弗拉芒克介绍给马蒂斯.尽管马 
蒂巧有他的智惹和领导才能，但同其它更年轻 
的巧兽派画家相比.马巧斯对这位巧力狂巧的 
弗拉芒克的指导则欠成功 。梵- 巧一直是弗拉 
芒克所热巧的伟大对象。如果他的野答巧绘画 
不是接近 于梵* 唐绘画的内在结构，耶么•就是 
与梵- 离绘画的表现主义外观差不多，甚至在 
和梵- 宵全面接触之前画的 《习 着烟斗的人》 
(图173)，就有 T - 些梵- 高的气巧，尽管他是 
W — 种混乱的纯度来表现的，似乎超过了梵 • 
离在疗养院里画的那些自画像的纯度。 

弗拉芒克的野兽派绘画，独特地使巧 T 巧 • 
高短而不连贯的笔触， W 取巧一种类似的色彩 
动势。然而，他从来也没有达 到梵- 髙对所有 
要巧的商度综合，这在<乡间野餐 K 图 174) 



困173 ’#拉芒定 < 习着巧斗巧人》 1900 

73 X 49.9® 米 £黎国某现巧芭术请 
靖馆 


中十分巧楚。两个人物的造型不但自由，也很准 
确>他 化被隔 离在游 巧般色 彩斑点的圆困 之中. 
巧是来自自巧化界的外国人，正在颜料的森林 
中野餐。 

到 1908 年.弗拉芒克开始受到塞尚新见解 
的影响.这是由于 1906 年塞尚逝世后的那些展 
览所引起的。虽然他一时和毕加索、巧拉巧正 
在引向分巧立体主义的新探索保持着联系，甚 
至在他 fn 的思想基础上使用了各种简化的形 
式。但是.实际上他和德兰一样.逐渐地退隐 
到塞巧方式所宗现的世界中去，《洪水.埃弗 
里> (图 175) 这幅画.表现了他与塞尚最接近 
的地方，从巧体来看.它的色彩是一种灰、蓝、 
绿的调子，只是在逢巧物上加了几笔紅色和黄 
色的轻微点巧。建巧物被抽《成方块块。他象 
塞尚那样，巧树木隐隐出现在前景之中.用来 
控制深度。弗拉芒克表现下塞尚显巧认为是次 
要的东西.而化乎是忽化下巧体着眼点，在塞 
尚的画中，建筑物、水、树木和 天空， 是巧颜 
料的共有因素，把它机紧紧地结构成一体的•而 
县是作为铺了巧色的表现因巧存 在的- 但在弗 
拉芒克的画中，色彩巧是 W 酷似自然的样于存 
在着：建筑物、水、树木和天空的视觉幻觉. 

田174井巧苦巧< 乡间巧餐> 1905 

88.9 X 115. 9厘米己笨化人度 
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在画面的讲深和巧向•细致而和谐地加 W 安排 • 
于是，尽管他从塞尚那儿学 T 不少用建筑的手 
法来处理各种要索，尽管他用顔料的质感和比 
早年的绘画巧强烈，但他的作品•与文艺复與的 
传统风景面组合之间•共同点 更多， 比如说更像 
柯罗画的罗马时期的风泉画•并不太巧塞尚和 
二十世纪的东西。 

他的那件作于1910年的《自画 々 K 困 
176)，显示了立体主义者几何简化巧訪闭巧巧 
的程度。虽巧这些属性从本巧上讲乃是附化性 
的，也没有表现出对毕力日索、勃拉克和其它一些 
茗术家所提出来的新结构原则有《深刻的理 
解。在这巧画里•人 ff ] 倒是觉得•弗拉芒克是个 
正在挣 化古典主义形式巧绎 的巧现 主义者、似 
乎可 W 把他看成巧破过程中的人物。 

这种努力终于过 T 头，到1915年，弗拉芒 
克已经走向一种表现的现实主义•他的余生所 




世界。他的色彩普遍地有 T 调子。哄入 巧们化 
帘的，是低沉的天空、一条小路晚魄绕过荒凉的 
乡树(见《雪地里的小村庄》，图177)。弗位芒克 
最后所得出的这个程式，是披能打动人屯、的，手 
法巧熟感情充沛。在他的大半生中，他只满足于 
画这种变体画，巧而竟能维持甚至抬离他的声 
普.直到1958年逝世。 

巧魯派的意父 

野备派的革命，是二十世纪玄术的首化猛 
烈的巧炸，它为一系巧的革命开创 T 先例。从本 
世纪开始 W 来，这些革命使得艺术史独具特色。 
不过，巧兽派是一个巧奇古怪的现象•本质上有 
别于像立体主义、巧象、超现实主义这类运动。 
巧兽派运动仅仅巧续了几年时间。虽然与此有 
关的芒术家机，早在1903年就在创造被化为是 
野兽巧的绘画了，但是，作巧一个运动，则是在 
1905年或1906年才形成的。这个小组的成员 
化，在两、三年内便斤始探索其它方向>到1908 
年，作为一个运动的野兽主义，也就不巧存在 
T 。 貨实，巧苗派画家并没有把新概念带到二十 
世纪绘画中来。倒是可臥说，他们带来了一个合 
乎逻巧性的结论，就在这个过爸中，他们摧毁 T 
髙更 、巧- 苗和修拉这些伟大的前巧革巧者们 
的巧念。艺术世界巧然是学院化的天下，但学院 
浓所肯定的事，正遭到了暗中破坏。这些破巧因 
棄，是象征主义画家对晦涩难谊题材的寻求•纳 
比派对于商更、雷东和塞尚所进行的折衷改编， 
还有新艺术运动试图在装饰性线条图案的基础 
上，去创造一切艺术的新和谐。 

野兽化想从束缚他们的巧境中解脱出来 • 
便又回到 T 离更、修拉和梵*窝所巧出的色彩 
组合原理 上去。 虽然他们仍然还是不巧地刻划 
客观世界，如风泉、人物、肖橡和静物，然而却把 
这些主题抽象化了，他们把颜料及颜料的描绘 
作巧强衍分离弁来。他们直接使巧未加调和的 
色彩，使其独立地起作巧。这一切都是商更和巧 


- 育提値过，并付诸实践 T 的:修 拉和他的追随 
者扣，也 W 不同的方式这样做过。不过，野兽派 
甚至超过了其大师们的精力和胆识，把这些原 
理运巧于实践.他化对色彩的运巧，既有巧现又 
有结构，因此，野兽派便可 W 叫椒表现主义的一 
神形式了。理所当然，野兽派对现代艺术的表现 
主义一巧，起了最迅速、最持久的影响•尤巧是 
在二十世纪的头几年间，表现主义在德国成熟 
的时候， 

野兽主义还有一个现象，就是育另外一些 
并不出众的面家，在和这个运动直接接化 W 后. 
产生了他们一生中最优秀的作品。当巧，对马蒂 
斯来说，巧兽派却只是一个开头•从这里起步， 
继续取得 T 更大的成就。而德兰和弗拉芒克，后 
来就没有产生过具有生命力的野兽派作品•马 
尔凯也是一祥。不过也有争论，认为马尔凯从来 
就不是一个巧兽派画家 。凡* 东根是一个专画 
肖像和夜生巧的时巧画家。弗里叶茨、卡莫巧、 
芒干、瓦尔巧和毕巧，都各具才能(其实弗里叶 
巧是一个具有相当能力的艺术家）。可是，在他 
机钻进了野兽派的笼子之居，相对来讲•他們有 
很长时间又巧巧无闻 T 。 把这些年轻人为什么 
会暂时超过自己的原有氷平的问题弄明白，倒 
是一件蛮有巧味的事巧•唯一有说服力的解巧 • 
也许就是由于马蒂巧的出巧。这位艺术家的年 
令比其他人巧大，他智慧巧人，也更成熟.作为 
一个艺术家，他是发展成这个小组的当然领袖 
和导师。这位夭才注定要成为二十世纪绘画中 
最巧大的大师之一。 

与野兽派有关系的另化两位画家，也巧得 
愈来愈伟大了，他们是路阿和掛拉克。有关他 ff ] 
的生涯，详见 W 下幸节。 

巧兽派之后的马蒂斯 

只有在1905年和1906年间•马蒂巧似乎才 
真正把丰古的色彩和笔化的巧地感•推到了他 
的极巧，这在他的作品 《开者 的窗户，科利乌尔》 
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ffl 179 马蒂斯《年每水手2» 1906 

100 X 81 厘乂芝加々利 - B •布洛克夫巧藥 


(彩图26)、<舍|^赛人》里可见一巧，甚至在同 
一时期里，他那具有分析化的头脑巧宽广的知 
觉能力，还考虑若其它问题. <奢华、宁静和憤 
快 》(1904— OS , 困 I 62 ),巧是对新巧象主义手 
法的一次实习 < 他在《生活的欢乐 K 见图 165) 
中，已正在开始掌握笔法•用大片安排色彩，巧 
人物和树木起伏多变的曲线巧定色块，《年轻的 
水手 2 W 图 179), 表明了他在广隔范围里所做 
的又一探索•也有可能是他对雕塑的兴趣曰巧 
増长，因而受到了巧喃•他用宽大的顔料块来表 
现人物的藍衣绿裤，加在大色块周围的是语重 
的轮廓线，使得人物造型規简单又结实•背巧是 
淡 巧红色的平面 •人 物从中突了出来.在《藍色 
的裸体中》 ，雕 塑感的处巧更加明显•而色彩平 
面的空间组织，则在《奢华2»(彩国 36) 中首次 
达到了伟大的 巧巧。 在这里，艺术家利用对比和 
并置的色块•成功地完成 T 化要创進的-种新 


型绘画空间的怠图。他坦然抛弃 T 连视(用明巧 
造型和随便縮小了的人物除外)•然而这幅画又 
不只是表面的装饰。这些只巧轮巧线造型的人 
物.是有其实际内容的;他们在空间中>巧借深 
度、光和空气感的幻觉•存在眷、移动着，这种幻 
觉，完全是由色彩形状造成，而且巩固了画面的 
完整性。所 W 说.当毕加索和勃拉克正用原始立 
体主义的形式进巧试验时•甚或在这试验 之前， 
马蒂斯就己经在创造一种新的绘画空间了。《奢 
华1》就是他早在1907年面的一个巧本. 

他在 《红 色中的和谐》中(彩图 37) •又把空 
间的採索推前了几步。早在1908年，他开始画 
的是《蓝色中的和谐》,1909年的春天.又虽新 
画过。在这里，马蒂斯又转向 C 餐某 》( 见图 159) 
的程式.那是在1的7年画的，将这两摘画作一 
比较，便能戏剧巧的发现，在这位艺术家的作品 
中曾经发生的革谕，黄实上•这就是在十年巧间 
发生在现代绘画中的革命 * 显巧，第一巧乃学巧 
之作，相对来讲，因袭了巧象主义的光巧色 W 及 
收巧空间，是件平庸的 探索， 比早二十年的印象 
主义者巧创作的绘画还要伶统化.就连这样的 
作瞄，送文国家沙化的时候•还巧到保守巧的严 
厉批评，说它被巧象主义巧染 T 。 在<红色中的 
和诣》里，我们已经走进了一个巧境界•它比巧 
象主义者，甚至比离更所想象的东西更奇特、更 
神秘，他只用一块没加调和的红色块•巧定 T 房 
间內巧的空间。藤奠巧物花纹均匀地分布在巧 
面和桌面上，它们増巧了红色块对于面面的依 
附。抽象的树和植物，映衬着绿地蓝天，圾定 T 
户外的景色。最上面顶头的那座红色建筑物，重 
复了巧间的色彩•在某种程度上，它连立起这♦目 
巧泉画的探巧幻觉。马蒂巧巧弃了正规的透视. 
然而还是化 T 几笔透巧的点巧，例化窗框、左前 
泉的椅子、桌上摆的东西和桌子上的廢董巧纹 
环绕蓄桌子边缘的方式•从本质上看•巧过色彩 
和线条的运用，创造 T 比 《奢 华別更淸新的、可 
巧巧的绘画空闽化界。 

马蒂斯在一组人物画中•继续探索线条 
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-色彩-空间 （ line - Color - space ) •人物的 

轮巧线十分大胆，在浓巧颜色的衬巧之下显得 
孤立。如前所述，从他发现塞尚的时候起，也就 
是从1899年化陶买了塞尚的《浴女们》而又付 
不起钱的时候起，他就对风巧画中田园牧歌式 
的棵体主强发生了兴拓。《田园曲》和《生活的欢 
乐》 构成了早期的试验，《奢华2»又把这种试验 
向前巧入了许多.在1907、1908和1909年间. 
他对几瞄重要的画从事了研巧:其中有《 音乐》 
(草图 . iMn 、* 滚巧戏浴女们和诲 
龟》(1908)、还有<少女和森林之神》(1909)，接 
着这组画的，是两幅最重要的大型绘画，即《舞 
蹈] K ’1909, 图181)和《音乐 WIWO 年）•这是受 
巧国化巧家史巧金 (Sergei Shchukin ) 之委巧绘 
制的。马蒂巧在这两描画中，达到了化早期探索 
的商潮，即对色彩、线条、空间 W 及形式与内容 
关系的探索。 

人们想方设法追究《舞蹈》的起源 .一 直追 


巧到希腊瓶画或农民的舞蹈，侍别是这个巧恩 
原先曾在《生活的 欢乐》 的背巧中用过，不过在 
那幅画中，人物是在一种更加完全的幻觉深度 
中旋转若的。《舞猶》的色彩受 T 恨惭，地面是浓 
烈的绿色，天空是同样浓烈的蓝色•人物則呈砖 
红色。天空和地面的色块把人物巧闭在前巧之 
中•但是，她化仍然在巧满空气感的空间中悠巧 
起巧，这种空间，乃是由色相的对比和并置 ， W 
及她 化本身 的轮廓造型，和势不可挡的旋动患 
所逍成的。色彩的明度和纯度在不同的光线中 
变化着，时时引起 T 视觉的面动，这种麵动，又 
使整个画面舞动起来。《音乐 > 完美地衬巧了《巧 
蹈》的狂热性，这些呈巧止状态又呈正面巧势的 
人物.是互不相关的，这便产生出一个恍惚商退 
的巧调。他在这两幅画里，改变了早于他的画家 
们的田园牧巧化界•并把这种变化输进下二十 
世巧，同时保留 T 它化原来的巧力和神秘。 



S 181马蒂斯《舞巧 M 抑 9泌 0 X 拥 9.9 厘米 扭巧 现代艺术博##纳尔巧 
洛克巧巧州长向冰艾尔#雷 « -H ♦ 己尔致教之 
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马巧巧一生的芝术.倾向于在极端简化和 
装饰性细节这两个极端乏间交替 进属， 他画 T 
«巧蹈》和 <音乐》之后，接着画了一批表现室 
内、尤其是表现画室内部的作品.他这竖画里， 
充分发挥 T 他对宮丽堂皇的东方挂密的喜爱。 
他在1910 —1911年访问了西班牙 f 在 1911— 
1912年间巧问 T 摩洛哥，在 IW 2 — 1913年间 
再次访问了这个 地方。 这几化访问，使他掛作 
出一生中是丰苗、最具异国巧调的风巧画，而 
且似乎坚定 T 他对色彩的阳光感的爱.这种色 
彩的阳光感 W 前就曾在他的画中出 现过- 也许' 
这是他的作品巧越所有其它作品的一个特征 • 

与《红色中巧和谐》相比.《紅色的画室> 
(彩图 38) 把单纯的、统一的色彩原理又大大地 
推进了。画室的内部，有一种统一的红色块，遮 
满地板和墙堕. 一 条白线与画面成一角度向里 
延巧，与第二杀差不多和画面平行的线相交，便 
巧成了巧间的 一角- 其于、椅子、巧柜和巧雕 
巧的架子都是用白线勾出轮麻线，这些家具化 
物显得巧巧灵一巧.明确的点巧之巧是艺术家 
的画，或张娃在墙上或堆放在巧巧；还有巧器、 
推担、花化、玻巧杯和巧笔•到1911年，当马 
蒂斯画此画之时，毕加索、勃巧克和其它立体 
主义画家们，已经在用自己的方式*对绘画空 
间的组织和收缩，进行 T 大约五年的试验了 •马 
巧斯受到了他们这些观念的巧响，但不巧不寻 
找自己的解决办法。不过，可能是由于分析立 
体主义的巧故（见盾面第 C 119〕 巧），他才把 
他的组织结构简化成正面化的矩形。《红色的画 
室》 标志着马蒂斯自己的立体主义形式的 巧始， 
这种形式在后来几年中一直吸引着他。这是一 
种化何巧化的形式 • 此种形式中的物体是扁平 
的、正面化了的，但是却从没有达到玻碎、运 
动和画面倾斜的 程度- 在巧正的立巧主义作品 
里，在邱分观者之中己产生 T 不断变化的视觉 
感受。 

也许，马蒂斯最正统的立体主义绘画是 
«巧 • 黑巧挣物的变体画 K 1915_191 7 , 图 



田182马蒂巧《々•法巧巧份巧的巧体岳》1915—口 
180.3 X 222.9 巧米纽巧弗浩巧麵•巧 
• 舍思布恩夫人和塞 緣尔- 马克巧夫人 A 


182) . 这旧画指明并阐述了他本人的发展。自 
从他在 1893—1895 年创作了第一幅自由巧仿 
的画 W 来（见图巧 8 ).这个发展就算开始 T •他 
的调色板比前巧得 多了； 空问是巧闭的，而 
且是正面化 T 的；台布和房间的建巧同桌上的 
水果、容器一样，都波几何化了；结果形成一 
种发展下的、或者叫综合立体主义的成功实例 
(化后面第〔125〕巧）。巧是，就马蒂斯 而言， 
込只是办自己的艺术信息所进行的一次练习。 
对他的立体主义同仁们所做的巧力进行 T 探讨 
之后.他又开始追求自己的 方向。 他对立体主 
义的研究，还是给 T 化很大巧助的.因为它的 
教会了他如何简化绘画结构 • 如何巧制不时出 
现的过分装饰化的 倾向， 如何用巧形来配合弯 
弯曲曲的植物形花纹.耶是池用之得屯、应手的 
花纹，对于马蒂斯来说，<摩巧哥人> ( IMG •图 

183) 这巧画的颜色虽是暗淡的，巧结构却非常 
有力 • 黑色背巧塑造出轮巧分明的建巧物 ， W 
及正在祈祷的摩洛巧人的一些弯曲平面•这些 
巧是接近于绝对抽象的 图案。 马蒂斯的《钢琴 
巧： K 19 I 6 —191 7 , 彩困 39 )甚至更为严巧•化许 
是艺术家进入立体主文的最成功、最有恃色的 
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图 183 

马巧斯9摩洛巧人> ]916 
182.9X：；79 厘米 
化巧化代艺术 W 曲巧 
塞要尔 •A• 马克斯夫巧度 


困184 

马巧斯 < 白巧毛》1919 
73:.<60厘米 
明义阿波利斯艺术学院 


一化短途化行。这帷 作品， 对于几何形的色彩 
平面.如可爱的灰色和绿色平面. W 及玫巧红 
色的倾斜平面，进行 T 大片的、抽象的安排。阳 
台的铁巧子窗，和钢琴谱架上的装饰性弯曲困 
案，乃是这些平面的提神之笔。那孩子的头部 
是用线造型的，具有雕巧感。背巧中那个坐着 
的人物.不免使人想起马蒂斯的巧塑作品《装 
饰的人物》(化图 190), 地的那么多的作 品中， 
巧出现过这种巧象。这一切巧得环境明确起来 
T. 在这里，马蒂斯对于立体主义的表现，又 
具有了强烈的个人风格.一点儿也没有移动的 
视图和硕斜巧视法，而这些是毕加索、勃拉克 
和格里斯 （Juan Gris) 的主要标志.这巧画的 
正面化、几何形色块和占优势的统一平面说明： 
马巧斯正在篮近荣德里安后期的非客观绘画和 
抽象主义绘画。只是，他仍有物体的患巧和充 
满生气的空间意趣 • 人物在这种空间里，既能 
走动叉可呼吸.这是有目共睹的。留恋过去和 
沉思默想的情巧，是这帕画的实质. 

马巧斯在第一次化界大战结束 前后， 像毕 
加索巧许多反对具象的人物一样，似乎又重搭 
入了一种"缓和状态"之中，显得很需要再师 
造化 W 自强不息。甚至在他最接近立体主义的 
时候，也从没感到有必要化弃对自巧的描绘. 
和毕加索一样•他曾不断地画模恃儿•画一些 



美丽的、不事夸张的肖巧画和线巧人物画。在 
走向立体主义和改变形式过程中，他画了一•畐 
瞄画风自由、色彩丰富的人物。这些人物或是 
在室内.或是在风巧之中，和他的野吾派绘画 
有共同 之处， 1919年，他画了一些彩色画和索 
描，特别是菌 T - 些从世纪初 W 来比任何画巧 
写实的作品。《白羽毛> (图 184) 就说明了这个 
相对写实的新时期.与之有关的还有一些线 
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田 185 马巧巧《«蹈 2» 1932— 33 壹画 357X119 巧米宾夕法尼亚 #里思巴巧巧基金会 


描。这个模恃儿身着黄色的衣服，巧着一顶饰 
W 级级羽毛的帽子。在红色的背巧中，显出 T 
她的轮麻，给人 W —种吉巧实体的感觉.这乃 
是用有巧调的人物造型和 fi 独特的面部巧型所 
造成的。它是一柏古典的肖像画，严格的线条 
不由人想起了安格尔的传统。它又是一个声明， 
那巧形就巧他早在十年前伟大的人物构困中所 
化的声明一样纯粹、简冻。它导致了 1920年代 
初期的又一个装饰兴盛时期，即女奴 （ Odali — 
sques ) 的时期。那时候，马蒂斯的给人 W 美感 
的色彩围案，达到了化一生中从未达到的巧巧。 
«装饰背巧中的装怖人物 M 彩围40)，窠中体现 
出化作品中最具洛可可风的倩形，虽巧它又用 
巧巧巧 的巧体造型.给了画面 W 很有个性的变 
化，埼示巧他继续并发巧了对難巧的兴巧，在 
这个时巧，这类造型坚实的人物在他的聽塑中 
出现 T ，同时也出现在他正在创作的巧版画中。 

从马蒂斯的彩色画、索描和腹画达到 T 他 
最畜有近型性的时候起，他巧然巧向 T 巧巧 [线 
条主义。这可能是受到了一曲有关舞蹈主题的 
壁画的居发，这巧壁画是宾夕法尼亚州梅里思 
的臣恩斯巧金会于1931年妾托制作的。1931 
和1932年期间，他在干这项工作时，不料发现 
空间的尺寸量错了，因此他又返工重来.于 
1933年完成 T 第二巧莖画（困185)。巧一描壁 
画现在收巧在己黎的小巧览馆 （ Pe 化 Palais )。 
居一幅 《舞蹈2»，在极销巧化方面所巧现出来 


的巧索巧神，甚至巧过 T 前一幅所达到的简化 
程度（见图 181). 人物是用平徐的灰色轮巧线 
表现的.抽象的黑色、鲜蓝色和玫瑰红色的平 
面.将这些轮麻衬托出来。巧别有巧的是，艺 
术家在试验色彩关系时，使用 T 彩色剪巧一 
这是进入"化纸" (Papiers Colics) 的…个早期 
过渡阶段.代表了他晚年的一竖見好的作品。 

马蒂斯在承担巴恩斯的壁画工作巧间，还 
为马拉美 tetephaue Mallarm ^. 法国象征主义 
诗人〕诗集的一个版本作了一些插图，有些是 
他巧美丽的插图。在1930年代和1 940年代 
期间，他接连为乔伊斯 （ JamesJoy 從） 和坡 



困 186 马蒂巧 < 歧童》自《 1? 生音乐》 — 书陌 " 1947 
彩色巧巧 42X 6 5 厘米纽巧巧巧艺术 4 
株巧艺术家拍品 
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巧莱尔 w 及一本题为《巧 ± 音乐 》 的书做插围。 
在《爵±音乐》中.他是用贴纸进行设计和装 
饰的（图 186). 这种貼巧概括了化后巧绘画的 
趋势， 即走向非常雅致的线条主义 形式。 他对 
文斯礼拜堂所作的装饰（困187)，达到了顶巧 • 
马蒂斯在1940年代后期从事的这项装饰工作， 
1951年6月25日才 完工。 

马蒂巧的推巧 

有个叫大卫.史巧斯 (DavM Smith ) 的，是 
二十化纪美国的杰出《巧《之 一. 他经常与人 
激烈争论.认为现代難巧是画家们创造的•当 
人們估 * 梦丹、布朗库西、社巧一锥龙 
( Duchamp — Villon ) 和利曹肴茨的成巧时，虽 
巧不巧把化话完全 当巧， 但$无巧问，巧巧化、 
宙诺阿、毕加巧、' 莫迪利阿尼和马蒂斯这样一 
些画家.确实对雕巧也做出过重巧贵巧•马蒂 
斯最初的雕巧作品之一是 <老年妇人 胸後》 
(图 188), 这是一件印象主义 的巧作 •近似 
于罗巧后巧的大理石巧巧作品，但更类似罗索 
的巧色蜡巧。懊糊的头部恃征，提巧了它和 
1901年的那座小胸巧《马德来 那一》 的关系。 


B 187 
马蒂斯 

法国文斯黒巧教教团後女们 
念巧巧祷巧小礼巧堂 
(19 引年6月 2 S 日坡奉为圣化） 

下田 188 
马蒂斯 

t 老年巧人巧诛》 抽巧 1900 
青铜华盛巧特区史密 A 协会 
棘什类恩巧物巧和 * 巧公园 

起伏的 S 形曲线姿契、是《马徳来 那一》 的待征。 
许多年来，马蒂斯在直立的和斜巧的巧塑作品 
中，探索的就是这种姿巧。这些人物的 S 形曲 
线或者叫"扭拉 "• 与后期文艺复兴的椎塑联系 
T 起来。马蒂斯在处巧雕塑空间的问题中•常常 
坚持这个传统，作品的空间存在感•是由货扭位 
的巧势确定的。起初他受到过己耶 （ Antoine - 
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田 1扣 马蒂斯《巧东》1900—肪 
♦铜南 91.4 巧乂华盛巧特区 
史密森协会#什奥巧巧和 
雕鱼公因 



fB 190马蒂化<装々巧人街 WM 8 
青巧 W 71.8 巧米华盛巧特区 
丈巧森化会赫化奥巧博化巧和 
度9!公团 



由191马蒂斯 < 蛇巧人>1909 
肯铜岳 56.5 巧米 
化約 现化艺术博街巧义叱 • 
奥尔巧里奇•洛克菲斯度 


Louis Baryc ) 的巧响，这个人是十九世纪的动 
銜《 纪巧. 马蒂斯在 初巧巧 巧时，自由瞄事过 
他的美洲巧，使巧兽处于一种极其巧张的扭曲 
巧巧 • 他跟布巧尔学过一阵子，丽且受到了罗 
丹的巧巧巧响，当时罗丹正值才华和声當的巧 
時。马蒂巧的《奴隶 M 困 189) 动工于1900年， 
1903年才完成，虽然这座雕巧是根据一个有名 
的男懊特儿伯维巧奇亚 （ Bwilacqua ) 改離的， 
但其巧势和概念，却是效法罗丹《步行者》的 
(尽管比巧缩小，见困84)。有巧的是，马蒂斯 
在表现主义的画面逍型方面，比罗丹走巧还远* 
马蒂斯根巧这个棋待儿切及《奴隶》的有关事 
巧，画了不少习作，后来，他经常巧彩色画、》 
堕、巧巧和石版画来处理同样的 主涵。 

約在 1905-1906 年期间，马蒂巧又飼作 T 
一组小雕巧习作和一件重要的作品 <装饰的人 
物 M 围190)。人巧是坐着的，两只18交叉叠起， 
巧巧弯呈圃形，人物姿势扭化得很厉害.人物 
的面部被巧化了，巧含一种冷巧的古舆主义神 
态.这巧神态，显示 T 它与《奢华》> 里人物的 
关系。除 T 这件伟大的人物构困 W 外，马蒂巧 


在1 905-1910 年之间，运用了各种设想过的巧 
势和各种媒介——单色画、彩色画、麻洁巧切 
(Linoleum cut ) 和石版画 W 及推塑，来研巧人 
物。虽然他用 T 许多巧介描绘同样的、或相似 
的巧势.但可 W 看出他己竟识到了各种媒介的 
巧性.因此，他巧也 i 午受到巧更木巧彩巧的麻 
巧巧切.便具有生巧的、原始的特性，完全不 
同于线抽和石版画的度巧化美的 特征。 马蒂斯 
在《耕倚着的巧体1)> ( 图 I 67 )中，通过巧屯、 
设计的扭曲的巧势，把斜倚巧的人物和周围的 
空间结合了起来，这是他早巧在这方面所做的 
巧成功 的尝试 之一- 几年来，艺术家 W —些巧 
体进行试验，普適地更简化、更化何化•马蒂 
斯的 <蛇形人> (图 191) 给人 W —种视觉上的 
最大的快感，他力了强巧没有肯头似地松 化巧， 
将这个年轻女子的肘巧»在巧子上，使人物过 
分地变细，并加 W 最大的 变形。 显然，它和 
<巧巧> 中的那些旋转着的人物有联系。 

早在一年前.马蒂斯在小巧塑 <两个女黑 
人> 里（图 192), 试着对雕巧化我巧不同的安 
維。 它是由两个并巧站立的人物构巧的，一个 
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正面，一个背面.波拉约洛 〔 Pollaiuolo . 1429 
(或 1433)-1448, 十五世纪佛罗伦萨画派的写 
实主义画家兼祷铜雁塑家〕和其它一些人，在 
早期文艺复兴的解剖练习中，用正面困和背面 
困描绘过棵体运 动员。 这座雕逛虽然可能与此 
有关.不过.它与一些原始的正面化的例子关 
系更密切.尤其是与非洲的雕塑.毕加索和一 
些人多年来一直使用非洲雕巧的母题。马蒂巧 
则从没有在很大程度上巧到原始主义的迷巧， 
巧是，他巧爱迫根寻源的头脑，巧尔也使他在 
这类《塑中，探索某种可能性， 

这些採索一直使他也骆 神狂- 他被带进了 
雕塑之中.并做巧雄私不凡的巧途旅行.1909 
年他创作了《背面一》（图 193), 这是四个大型 
的《背面 J 之一，作晶高达6英尺 （182. 9厘 
米）有余，是（两个女巧人}所表现的主煙的 


S 192马蒂斯《两个女呆人》1908 

青宿 46.4 厘米华盛巧特区史巧朵脉会 
接什奥思博请馆和靡里公因 


发展，巧在从背面看.它己变成了一个巧浮巧 
的单体人物。其造型具有相对的代表风格.自 
由而合度地表现了肌肉发达的背部.并通过巧 
念化的尺度，显示出马蒂斯对于巧塑形式的感 
巧。 ({背 面二》是用一种简单化的风格来表 现的. 
它反映了当时艺术家对于立体主义的兴巧，《背 
面云》（困 194) 已经还原成连筑部件了，所 W 
他就几乎变成一件抽象的巧塑作 巧了。 

马蒂斯在雕塑上的其它一些杰作.是一组 
叫化胸前十字架的头巧.《胸前十宇架一> 和 
«化前十宇架二》（图 195) 是直接取自生活的肖 
巧，巧于罗丹后期青巧雕塑的自由表巧风 


图193马蒂巧《背面一》1909 

青巧 188.6 X 113 X 16.5 厘米 化約 现代 
艺术巧西蒙-古化藻巧夫人基金 
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議 


瞬 


格。而在《胸前十字架陶前十字架四》和 
《胸前十字架五; K 图 197) 中，马蒂巧运用了他 
的想象力.并改进了将人物头像进行立体主义 
巧化、变形的过程。他先将人物的相貌加 W 夸 
张，使其成为表现主义的习作，巧后把头部的 
体量.巧成几何形纪织结巧的外观.毕化索在 
1909年制做了立体主义的头巧《巧尔南巧•巧 
利维尔》（见图 217). 很可能就是这个头像，激 
起 T 马蒂斯进行试验的念头。还有一种可 能:即 
马蒂斯最具有立体主义形式的《巧前十宇架 
五》，可能激起过杜巧一维龙的灵感•他1911年 
制作的头巧《麦琪》（图 198) 和前者扱为 相似， 





巧】 城社索一巧龙 < 麦琪 》 1911巧巧巧厘米 

巧押所罗口 - R •古根海巧#祗巧 

马蒂斯所制作的巧塑，实 际巧 畳并不 很多， 
但是他劍作下一些独具特色、别出屯、巧的 作品。 
这些作品为文艺巧兴的传统巧添 T 新的一面， 
并且激发 T 欧渊和美国靑年雌巧家机的想象 
力。 

立体主义之前的毕加索 （1881 —197。 

帕布巧.巧易兹 • Y • 毕加索 (Pablo Ruiz 
Y Picasso) 的活动，是二十世纪艺术中巧引人 
注目的现象，二十世近的大半部芝术史.都可 
W 按照他的成巧来写。毕加索出生于西巧牙的 
马拉加 (Malaga). 他参加过千九世纪 W 来的大 
多巧运动.而且他本人也发起过许多运动•他 
的父亲是艺术家和美术教师.毕加索是在艺术 
和玄术家的环境之中长大的.他在己塞罗那接 
受了大部分训练，当时.这个地方就已经巧现 
在一样，是西班牙最闻名于世而且能开发人化 


智慧的城市，毕加索巧他所有的青年伙伴一样， 
具有去己巧的强烈抱巧，于是.1900年他首次 
前往己巧。在这 W 前.甚至在他用各种风格进 
行试验的时候（从学院派现实主义.到劳恃累 
克和新艺术运动的风格）•就已显示出 T 相当大 
的才能和惊人的技法上的成就，1898年 前后. 
他在己塞罗那画 T 一晒小画《路的尽 头》， 画中 
弯弯曲曲的平涂色块.说明 T 离更和巧艺术运 
动对他的影响。表现的是巧苦的主题，年老体 
弱的人机，朝若由死神守侯的大口巧栅而去。多 
年来.毕加索关也的就是这种主题。在泣幅画 
中.坐马车的有钱人巧步行的穷苦人走向同一 
目的地。在这个对比中，他那相当自觉的社会 
评论和不熟练的巧征主义，则体现了年轻的毕 
加索在田塞罗那时的革命巧神。 

1900年，毕加索在卢弗尔博物馆里.巧悉 
下所有的老一辈大师 liJl 及古典和古典前的巧 
塑。他彻底研究了先锋人物、巧《主义和后印 
象主义的作品。《煎巧巧坊> (图 200) 是毕加索 
在己巧的第一幅重要作品.它很可能受到了甫 
诺阿1876年的名作（见彩困 6) 启发；那密巧 
排列的人物围案和经过压编的俱乐部空间中的 
明、暗对比，体现下它 fn 彼此的关系，可是，这 
两值作品在拍神方面却相去天渊。雷诺阿的场 
面，巧禁了艺术《和朋友化的巧会，巧中一切 
都是明巧的，洋溢若一种无优无虑的快乐气氛。 
而毕加索显然是被劳持累克所表现的夜生活吸 
引住 T。 他画了巧邪恶又容光焕发的妓女集合 
的场面，这是他巧到这个巧红酒绿的大城巧，用 
-个男孩子的浪没主义的眼光所看到的那种生 
活，对于一个年仅十九岁的孩子来说.这是一 
巧多么惊人的作品。 

毕如索在 W 后的两三年中， W 各种各样的 
风格进行了试验，融汇了巧象主义者彼加、奋 
更和纳比派的巧响。1901年和 190 4 年之间. 
他在许多画中， W 巧色为主巧画 T 一璧人物和 
表现受苦受难的主题。这摧主题往往不是饥馈 • 
就是巧冷.也是他自己所体验 过的。 有好几化 
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他因为 « 中直乏而被迫还乡，但毎一次又都是 
己巧把他拉了回来。那避年的贫困生活， tu 及 
对他人的巧困所抱的探深同情，在 <巧衣妇;^ 
(彩图 41) 巧蚀版画（节俭的饮食> (图 201) 里 
得到了极充分的表现。《巧 衣妇》 是从巧化的一 
些习作中派生而来的，彼 化在耶 些习作中描绘 
T 贫穷的劳动妇女.对他机的不幸境巧有深切 
的了解。不过，毕加巧的主题远远粗过 T 同巧 
与 T 解，他使这位形容憔悴、劳累过度的妇女， 
成为所有《貧苦受剥削的人化的象征。当巧，这 
♦畐画不能与其主屈分离，但是那瘦长的人顿也 
许反映了格列柯的一堅巧响。毕加索 W 线描和 
灰色、巧色的统一灰调子，很优美地把人物与 
周围的空间结为一体。 

1904年，毕加索搬到一个有名的（也可 W 
说是无名的）公巧去住，这公宙在蒙马特尔 
CMontmaftrc, 己巧北巧巧山地区，是艺术家 
的中,已、〕，遵号叫洗衣化 ( Bateau — Lavoh > 。在 
不断扩大的朋友困子中，他一直住到1909年。 
他的朋友中，有画家、诗人、演员和批评家， 
还有巧身的雅各布 （Max Jacob ) 和阿波利奈 
尔 （Guillaume Apollinaire ) ，后来雅各 
巧死于纳悴的集中营，阿波利奈尔成为文学上 


立体主义的热也但异者，在1905年到1907年之 
间•艺术家不巧从前那样优郁 T •在这个所谓 
的巧巧时期，巧有一种浪巧色彩。毕化巧在1905 



田201毕加索 <节谊的饮食> 1904 

化化函纽約現化艺术 W 街馆艾比 • g 尔 
德 里奇- 洛克巧货《 
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左由203 
毕加索 

<冗思} 1904 
水彩 34. 9 X 25. 7厘米 
姐约化巧化•史巧巧 
夫、藏 

右里205 
毕加索 

诚妆；1906 
水彩 151 X 99 厘* 
纪约布法罗尔布 
.货時"巧克巧玄术巧 




年这段时期里，表现的主題大都是马戏团巧员， 
追巧修拉和劳特巧克所建立的 传统- 不过，他 
的煮巧，还是在那些没有保护、失去巧力的演 
员身上，这是 一些巧 当悲使的人物 • 这竖绘画， 
大多孜是线捕人物，脊巧的巧景是用一些范围 
宽广的攻巧红色和蓝色巧组成的 （图 2 03 ) •所 
切没有表现出任何明显的革巧，只不过作为浪 
没的楚画存在而己。它们技法巧熟、巧受锐巧、 
画法巧湛-并且一般化反映 T 前掌印象主义和 
象征主义画家机所进行的试验， 

1905年的下半年，开始发生 T . 重要的变 
化，当时毕加巧进入了化巧第一个古典主义阶 
段. <撤妆> (图州 5 , 1906) 里的 人物， 已带有 
一种化美和沉静的先兆，显示了希赌白底化瓶 
的恃珠巧响。巧巧的因巧己踪巧全无，所能看 
到巧是在真正古舆息义上的两个人物的巧图， 
巧衣的和不巧衣的人物，被致闭在有限的深巧 
里，并 aw 协调的关系组织在各自巧占巧的空 
间之中。 拿:毕加巧和寅凡纳的古典主义作品作 
一比较，便能断定，'毕加索曾呑过前者的 作品。 
谢 t 妆》是一描新錢、宁静的作巧，它更接近公元 


前五世纪的雅典巧神，泣一魚是夏凡纳和那些 
巧古典主义先巧们望而未即的。 

第一个古典主义的阶段，仅仅是个过波性 
的时刻，由于毕加索受到格列柯修长人物的启 
发，而中断了这个时期，不管 怎样- 这是一个 
非常重要的时刻，其意义在于：希腊雕巧和瓶 
画的巧响，肯定帮助他宝新估价了文艺复兴的 
空间巧念，这种普进的巧塑——浮化趋势，被 
他所"发现，的罗马前 ( pre - Roman ) 伊比利 
亚人的巧巧强巧 T ; 很据它，最初的尝试变成 
一种雕密的巧始主义。 iwe 年.他在巧开田巧 
去西班牙之前，对 《格 恃鲁巧•斯坦> (图 
206) 的肖巧绞过一番瞄汁。回来后，化许这幅 
画是一系列画中的第一个宣言.它改变 T 二十 
世巧兹画、甚至雕巧的 巧线。 虽然毕加索和马 
蒂斯可能在1905年会过面，然而泣位年控的艺 
术家并没有被拉进野尊巧的轨道.参与色彩的 
革命。 正因为这一点.他没有参加秋季沙龙或 
独立沙龙的展览，依然作为一个异乡人住在己 
黎，生活在化的同乡和仍未得到出头的诗人和 
批评家们中间，这样•他便巧够走自己的路，把 
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巧然不同于在己黎传统中长大的艺术家们的思 
想和方法，介绍到现代給画的因素中来。永远 
不可忘记，毕加索出生于西班牙，而且始终认 
为自己是西班牙人。《格恃 鲁巧- 斯坦》的造型 
很 结实.毕力 n 索屠 W 暗调子来画的。她周围空 
间的各个角落，填满了鮮明的底色，巧某些有 
力、巧宝的雕塑品一样。重巧画过的面部，具 
有一种风格化的、面具化的待征.这预示 T 其 
后几年的原始主义。毕加索的 < 自画巧》 (1906. 
图 207). 把受到节制的伊比利亚人巧始风尚的 
面部.和简练结实的躯干做下进一步的发挥。 
4两个巧女；^ ( 图 208) 雕塑般的造型，达到 T 极 
端笨重和原始的程度。这种造型的人物，开始 
巧上了某种几巧形的梭角，面部和非洲的黑人 
推壁相似。芝术家这时己不再用什么巧瑰红和 
淡蓝色了，而是用更简朴的巧黄色和巧红色的 
色彩程式.这患味着用的是古代绘画的色彩. 

毕加索的绘画虽巧没有直接《到巧兽派的 
影响，巧而到这个时候，他肯定在1905年的秋 
季沙龙上受到了野兽派居览的影响；似乎还可 
KjI 断定，塞尚的巧些展览强烈地打动了毕加索。 
这些屏推有：1905年秋季沙龙的塞尚美术巧， 
和1906年这位大师去巧时的巧览， W 及1907 
年在巧季沙龙的回顾巧览。事实上，这些展览 
对于当时在法国工作的一大批年轻而宙有探巧 
巧神的艺术家 fl ]， 发生过决定性的巧响。1907 
年春天，毕加索将所受的各种巧巧汇为一体，巧 
生 T 毕加索的第一件杰作《亚巧农的少女们》 
(彩图42)。这柏大型人物习作的构思.可能是 
由于马巧斯的例子而引起的。马蒂斯在1905年 
和1907年之间，正在瑣几巧人物习作•有《巧 
华、宁静和怕快>(1905)、《生巧的巧乐 >(1905— 
1906) 和《 奢华别 (1907—1908). 不过.更确 
切地说，《亚成农的少女们》的创作灵感，是得 
自塞尚后巧的那些《沐浴者> 的 习作- 少女们 
变了形的脸，就是毕加索採索伊比利亚人和非 
如黑人 化巧的 结果。众多的复杂影响，使得这 
捆作品有点儿折衷.也有点儿自相 矛盾- 毕加 


索企图把几何形体化 T 的人物，和致所背巧的 
几何形体结合起来.而中间的人物凝视的面孔 
和旁边几个强调面具的面部.与这一企困巧不 
一致，这幅画的整个巧思尽營有其局限巧，但 
它仍巧对二十世纪的送画史起了决定性的作 
用。且不管《亚威农的少女们》是不是真的算 
作第一幅立体主义绘画.反正是它第一个把绘 
画空间概念做 T 巧念巧式的表达。力了寻求这 
一目标.宙有探索梢神的芝术家們，已留摸索 
了将近一百年下。 

从十八化纪末大卫的时代起.就有许多重 
要的画家，一直在重新巧细考虑文艺复兴的绘 
画空间概念。文艺复兴的绘画空问巧念是：个 
幻觉，它是通过直线透视法和大气透视法所产 
生的。一个固定的观者.观察一个立体的 空巧. 
在这个空间里，由于物体几何形体的消退和尺 
度、巧腑度明显地退向远方，于是便产生下深 
巧感。 新古典主义画家，是在画面的深部.把 
人物作为饰带来构困的。这个程式，在库尔贝 



田206 毕加索《络特隹德•巧巧》 1905 

99. 7 X 81.3 厘米扭约大巧会艺乂 
巧街馆语特电巧•巧巧遗巧（19’16) 
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巧十九世纪中叶现实主义画家们的风景函和一 
些人物构图中得到了发展，马奈巧他之后的一 
些印象主义著和后印象主义画家.如德加、劳 
待累克、修拉、离更、梵•离、还有更重要的 
塞尚，使用了各种限制和控制深度幻觉的手段， 
产生出一种 兰度幻 觉的立体和两度实际绘画表 
面之间的均衡。对绘画性质的这巧认识，在島 
更、塞尚 W 及他们之盾的纳比巧和野谷巧的作 
品中.就变得明确起来。 

不过.在所有这些成就之中，除 T 塞尚后 
巧和马蒂巧的一些绘画之外，人物和人物巧占 
巧的空间，没有什么变形巧地方，离更巧野鲁 
巧任意使用色彩.把色彩作为独立于自然物体 
之外的要素，在他们手中.色彩已经不是用来 
描給物体的那巧色彩 T ， 慑拉和亩更巧进了固 
定的巧视.而宜.在人物的图形中使巧 T 一定 
垣度的几何变形。但是在1907年，毕加索和勃 
拉克首次宣布下一个原则，甚至连人物也可 W 



困207 牢加索 t 自岳1906 

90.5X 71 厘米费巧艺术#株巧 A • E • 
加巧廷 * 


服从于整个绘面。它可 W 变形、割裂、变成一 
系列平涂色彩的小平面，而这种平面，和构成 
人物所处环境的类似平面，在实巧上却谁 W 区 
分。有了这个发现，离这样的认识傾近在巧尺 
了，这就是：一巧画.可 W 与人物、风景和静 
物无关而独立存在，它是线条、色彩和形状在 
画面上的拍象安徘.可 W 各种方式将它们综合 
成一个整体。 

《亚威农的少女们》还说明 T 许多其它原 
则，后来这堂原则成 T 立体主义的一部分常用 
的词茫。透视绘画曾强调过单一、统一的视点. 
巧绘的是位置固定的观者所看到的情形，不 
过，毕加索也许是使用 T 各种古典前玄术的切 J 
子，而随也所欲地改变视点。他使头、鼻子或 
眼府同时 W 侧面和正面的形象出现，人物彼拉 
长，前最中放着水果的桌子是平面图.换句话 
说.观者的视觉扩大到 T 包括好些不同视图.好 
橡正在从一个点移到巧一个点，时而巧上看，时 



困208 毕加索 <两个掉女）1906 

151.5X 93 厘米巧巧现代艺术 
度物巧化维•巧普森拓 
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而又巧下看。现代对于知觉的研巧已空证明，这 
就是我 < n 实际上看东西的方式一不是位置固 
定的，包罗万象的見眼 一瞥， 而是无巧个巧间 
的一瞥 . 在观者的脑子里又把酱见的东西作成 
程式并加 W 整理， 于是，立体主义带进绘画里 
来的不仅仅是一个新的空间，而且甚至是一个 
巧的量度——时间。 

毕化索在画《亚成农的少女机> 的前后•还 
摘了许多与之相关的 习作， 并且把他在从事新 
化行中所得到的知识，兴奋地表达出来。因为 
毕加索声巧他画《亚威农的少女化》的时候还 
不巧悉黑人芭术，所 W 右边几个人物极为面具 
化的外巧.可能是由于他巧受巧响之后重新化 
工的结果，虽然《亚巧农的少女化》中的色彩 
与塞尚后期的《沐浴者》有关，但生巧、粉红 
的人物和蓝、灰、红巧的底色结合在一起•则 
是毕化索对自己的玫巧时期的色彩和巧所做的 
巧狭的原始主义的模仿。 

如巧们在前面的孽困中所见 •《 亚巧农的少 
女们> 巧初的巧念是在一群裸体女人中间坐者 
一个水手.同时另一个人由左而入《手里拿着 
一个象征死亡的头蓋骨。几年之后，毕加索的 
一位朋友给这祐画起 T 这个名字，它与亚巧农 
街上一《己塞罗耶妓院有关。巧巧接二连 S 的 
草巧出现，那菲常笨拙的象征主义也巧之消逝 
了，形式和空间关系的习作，如最后的作品那 
祥显现了出来 • 

立体主义之前的巧拉巧 (1882-1963) 

巧治 • 勃拉克在 IM 7 年巧 见了半化巧，并 
在化的画室中看到了《亚威农的少女们 K 巧技 
克的父来和祖父都是业余画家.他们巧巧幼小 
的巧拉克学画•起初在己黎附近的阳巧托尔•后 
来在巧码弗尔的美术学院夜巧巧读.1的9年， 
他巧巧父亲巧祖父的房屋袖巧旺的职化•开始 
是学徒，在1900年底，又到己黎继续学徒。巧 
拉巧后来的給画和拼柏画中，獲巧巧装饰性和 


"乱真绘画 —〔 trompe -1' oeil , 十九世纪非常通 
真的一种绘画〕的效果，这巧是他作为一个房 
屋油巧旺巧受最巧训练的结果，至少这是可 W 
想象的。巧拉克服过一年兵巧和经过短暂的学 
院训练之盾•于 190 4 年的夏夭，在巧亩利巧巧 
上的翁弗勒的一个村里.进见了拉巧尔•杜飞 
巧让♦杜 飞。 那年巧天，他在巴黎建立起自己 
的画室。像他的同代人一样，他在卢弗尔巧物 
巧里研巧大师们的作品，埃及和古代的椎巧也 
吸引#化-在那些大师們中，深受普巧作品的 
引诱，并继续加深着对柯罗的热巧.与此同 
时.他也在注视印象主义画家，开始时对巧 • 
苗和俊拉的巧象甚至 商更。 1化 5 年，也许是通 
过杜飞和弗里叶巧这些勒阿弗尔的艺术家同行 
们，他逐渐注意到 T 马蒂斯和野兽派的新 绘画。 
在1906年，他开始背离他早巧的印《主义，转 
向巧兽巧的色彩鲜艳的调 色板- «安恃卫普附 
近的风巧》 （固 210) 的色彩是野兽 巧的. 但是 
空间组织却依然相当的传统化.天空中柔和的 
绿色、黄色和灰色，控制若远化的效果；前巧 
地面和水面的安排.在深度中有一定的巧视会 
聚效巧。待别有巧的是 <坐着的棵体 * ( 图 

211)，这个造型结实的人物背向观者，坐在色 
彩密布的空 间里- 那张椅子巧有变形，稍呈扁 



田210 巧拉克 <安特五鲁附近巧风景》 1906 

60.3 X 81.3 厘长纽巧(承 ♦ 
哈塞基金会供巧） 
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巧 212 巧拉克《西夾塔1907 24 X 29 厘米 


巧给他音的《亚巧农的少女们 K 坦是在接近年 
底之际，他自己寅然也画了一«这类风格的画。 
画中站立者的巨大人物与松化的几何平面的背 
是形成 对比。 在风洛上更加结实、更有雕塑感. 
可是它却和毕加索画中的人物直接有关対:浴 
舍》 ( IW 7 , 图 213) 也是从毕加索或马蒂斯的 
早期坐若的视体发展而来的。无论是灰色、绿 
色还是巧色，巧比两个野兽派的揉伟或者《少 
女们> 柔和得多。勃拉克的这贿画使他明确地 
走出 T 巧兽巧的范围.进入了塞尚的困子。 

1908年的 夏天. 劫拉克又在列斯塔格画 T 
一些风呆和静物画。像塞尚早先在巧物画中的 
发现一样，勃拉克也发现宰握空间和光是可能 
的。显而易见，勃拉克对塞尚满怀敬意，并在 
他的作品的基础上探索若一种新的巧觉。不过. 
塞巧的一巧风景画 （ 《林中小路 k 1900•图 
210和巧拉克的《列斯塔巧的房子> (彩图 
43) 之间的区别还是非常明显的。鉴于塞尚在这 
幅画中是 W 他的色彩去建立他的绘画表面和深 
度的整体结构，而勃拉克在他的那幅画里， W 及 



田 211 教巧克 <坐着巧保体> 1906 

61.3X50.2 庄来巧尔沃基艺术中切哈里 
•林 巧- 布宙巧利« (1953) 

平状。这个人物在雕巧般的处理和自由松散的 
色彩上.和马蒂斯同年画的 <吉 I ' ll 人》（见田 
178) 有相似之处，巧拉克在1907年作过另一 
♦畐更加化何风巧化的作品，显示出他对塞尚不 
断增长的兴庙， 

他去过塞尚曾经画过的法国南部列斯塔 
格，在那儿他度过1906年的巧天和冬天之后， 
于1907年的3月，在独立巧龙上巧出了 一组新 
画，主巧是 W 野兽派风巧出现的。巧拉克的 
«西巧塔风巧> (图212)，比早巧作品中使用的 
方法更加线条化了.前呆的树木图窠把空间捆 
了起来，不巧使人联想起塞巧风巧画的风巧，尽 
管这巧画的色彩鲜艳，然而却不如线条的结构 
重巧。画中还显示出来自高更的强烈影巧。 

这年巧天，画商卡思韦勒尔开始巧买勃巧 
克的画，他一直是经营毕化索、巧普和弗拉芒 
克的画的。后来，巧拉克通过卡思韦勒尔美术 
馆与毕化索相识。起初，巧拉克接受不了毕加 
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在 W 后几年的画里，是 UJI 色彩为辅来取得倾斜 
平面的几何结巧，这徑倾斜平面是限定和控制 
画面深巧的，根据塞巧巧言（见口8〕巧）的 
巧神.房子和树木变成 T 几何的容积，但念味 
深长地强调下立体。明确的线条和轮巧限制 T 
连筑物和树木> 施 W 暗影的树木和 屋顶， 巧示 
了容积 W 及深度的存在。建筑物的色彩巧巧削 
为完全一致的巧色.树木则是绿色和蓝色。深 
度的幻觉不是那种单点的直线适巧 幻觉。 虽然 
在巧度上使用了缩小的方法，但是，这个幻觉 
是由建 巧:物 和树木外观上的容积巧成的一当 
我們从各个不同位置去观巧 它时- 那重叠、烦 
斜、巧动的形状，巧产生变化着的景色效果•同 
年夏天，毕加索独立化画风巧画，他在风景画 
中简化 T 形.巧自己色彩柔和起来. 


巧拉克把他的新作提交给]908年的秋季 
沙龙时，全部道到了由马蒂斯、路阿和马尔凯组 
成的评审委员会的拒绝，可能就是这次，马蒂巧 
说到了劫拉克的那些"小方块块"•"还是那些方 
块块!"尽替勃拉克的两幅画又被评审委员马尔 
訊和格林退回，然而巧拉克拒绝再展任何作品 ♦ 
反而于1908年 I I 月，在卡恩韦勒尔美术馆 .W 
自己的二十屯幅画举办 T 个人巧览。阿波利奈 
尔为他的展览目录写了序言，曾给野兽派起名 
字的批评家沃塞.巧马蒂斯的话评论 T 这个展 
览会，他说;勃拉克使"一切物体、风泉、人物和 
房子，变成 T 几何困形和方块块"。此后 不久， 
"立体主义 ( Cubism ) 这个溝号•便成了二十世 
纪绘画中最重要的独立运动的正式名巧〔立体 
主义，又译方块主义、立方主义〕。 




到巧 14年的毕加索和巧拉克的立体 
主义 

1908年间，勃拉克巧毕加索认巧到.他的 
巧在各自独立地向同一目标 会师， 于是就决定 
一道工作.一直到1914年，化们巧保持者紧密 
的联系。巧物成为他们的（及其它立体主义画 
家 化的） 主要巧题，有静物和肖徐画显巧出艺 
术家机的日常生活，不断巧长的好奇私和智意 
的热巧。勃拉克的 《乐器 和巧物> (图 215) 象 
他的《列斯塔格的房子》一样，具有一种相对 
的巧塑般的巧出。但是在一帕类似的《吉他和 
巧煮水果> (图 216) 画中，則愈咖使立体扁平 
成为有巧子的色彩平面，并百把物体班合进它 
们用围的空间中去，因此，每样东西巧变成 T 
一 个色彩平面。这种平面.在有限而又极見感 
知的深度中发生作用.勃拉克自己曾 i 兑到，地 
迫求的是 "一 个可巧得到的、几乎可 W 说是 
一个手工做的空间"復这样一些作品，连同毕 
加巧在1908年和1909年的类似的习作*形成 
T 立体主义的第一发巧阶段，由化而来的"分 
析立体主义"的名称也明祐开始 T 。 

毕化索在塞的的基巧上.对绘画结巧作 T 
进一步的研究，1909年他开始把初步的巧査研 
究，推向巧巧的 结论。 我们几乎能一步一步地 
看到.毕加索在一些肖像中，包括可与他分 
单奋斗么年的年轻女主人费尔 南巧- 奥利维尔 
的几巧头巧中，把雕巧巧的头巧体 * 分成 T - 
系列的平面.重巧建立 T 绘画表面的观念•绘 
画中的试验.反过来又巧他在青巧的《巧尔南 
度. 典利维尔头巧》 (1909 年.图別 7 )中.探 
巧同样的问涵。在1900年 (U 前，毕加巧巧尔也 
巧些敢窗，他对这些作品的兴巧，与同时期在 
绘画巧巧里的兴巧不相上下， 也许， 靠巧作品 
巧他曲明了绘画。<费尔南巧*巧利维尔头 
巧 K 企图把性格的逛逍置于次要地位•从而产 
生一种兰度的困案，作为巧巧全巧的雕巧（构 



困215勃巧克 < 乐巧和 呼坤》 I 90 8 19.9 ■ M i; 米 

己笨劳化斯 i #. 



西 216勃拉克 <吉 他和瘡 煮水果> IWS 

73 X 60 厘米，化尔尼艺术化馆备尔曼 
和马 吉特- 鲁巧夫基金会 
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成雕巧或装配雕塑）迈出的第一步.这件作品 
是具有伟大的历史意义的。 但巧， 因力几何形 
状忽隐忽现地出现在头像的表面.所 UJt 这个头 
橡还不能算是十分成功的立体主义班塑.巧实 
毕加索还没有认识到立体主义雕涅的含意. 

按照己尔 (Alfred Barr ) 的 说法， 毕如索分 


的，它們被组织在一个线条的格子里，或是接 
近于绘画的平面。 毕化索 的色彩甚至比勃巧克 
更有节制，大体上排除了绿色.把色彩场限为 
巧色和巧色的巧子. 

勃拉克的一幅静巧《小提孝和调 色板》 
(1909-10. 彩图 44) 巧明，在那个时刻他可能 



比毕加索对立体主义含意的认识更为深刻，这 
是一巧离而狭窄的画.其中，仍然可认得出 
的物体是支离破巧的•紧密编拌的色彩小平面， 
在观者的股前发生变化。它彻底阐明了变形、同 
时并置和连续视觉的概念，艺术家在这里用任 
意的几何适视原理观察自然，巧于将自己从文 
艺复兴的自然化界中巧放出来，这是面家从禁 
巧下艺术家化近五百年的体系中得到解巧的时 
刻.因此，他们将摆晚把绘面当作视觉的真实 
而进行换仿的概念.自由自在地去探索自己所 
向往的任何巧觉方向、体验或直觉。 

毕加索的 <弹曼化林的少女》仍巧有竖过 
巧惟质，画里持曼陀林的人物.是和由小平面 


折立体主义的发展过程，可 W 用四件头像习作 
加 W 说明：《女人头像》 （1909 •图218)、《勃拉 
克肖像》 (1909. 困219)、<弹曼陀林的少女》 
(1910. 图220)、和《阿尔妇人》（1911 — 12,图 
221)。起初，毕加索比巧拉克对巧塑形式更有 
巧感.并且具有更原始的表现，不大关屯、巧些 
可 W 立即感到的空间待性，巧勃拉克所说的那 
种特性.到1910年底.这两位艺术家有了共 
同的思想和热情，在他化的绘画之间，这一点 
往往是难 W 区别的。毕力 D 索的四个头橡显示了 
渐进的变化，即从几何平面中的推塑与浮巧逍 
型到一个体系的变化.在这个体系里.第三度 
完全是根巧那些平的、巧成角度的平面来说明 



组成的巧景分离的，手巧和胸巧有雕巧感•因 
此，它就没有达到巧撞克在 《小 提琴巧调色板》 
一画中•物体和整个绘画空间完全综合成 一体。 
这种综舍就是塞尚后期作晶的作风•是两位艺 
术家一直研巧的东西（见 《松树 和蒼石》•彩 
图45)，毕加索的《卡思韦勒尔： K 困 22 2)是 
一 位画商的肖巧，画于1910年巧•可是，在那 
时，己经巧失在立体主义者的倾斜色彩平面格 
子中的人物•又重新浮现出几柯形状的脸、手 
或桌上的玻巧杯和巧子•毕加巧在《手风畢师》 


得很雅致的短笔胜结合起来•使人想起了巧拉 
的点彩。由于现在的色彩被巧刺在巧灰色、巧色 
不显巧的绿色和柔和的班色中•所 W 笔化的 
特点馆起苦丰«表巧的宝巧作用•明度也有几 
乎难 W 觉巧的变化•甚至产生 T 在表面和深巧 
之间的运动。画面的颜巧质庙，由线结构的尖 
锐几何形巧成各种颗巧、带角度的平面来控桐 
和支配，直线条和斜平面，稍巧来暗示那种微 
妙然而又强烈可见的人物和巧物的位 S 变换 • 
这种变換•是在有限的、但又不断变化的绘画 




田 224 巧拉克<荀巧牙人 M 91 I 

117 X 81. 3厘米己塞尔圍家艺术巧列巧 


巧度之内进行的。 

勃拉克的 <巧萄牙人> <1911. 图 224) 和 
毕化巧的 <手风琴 师》， 其探索的巧况几乎是不 
差上下的。色彩、质忠和线结巧，实质上巧是 
-样的。巧而，巧拉克在这里推出了一个巧巧 

亲-丝不苟的手写字和巧码，这似乎给立 

体主义对真实的採索巧巧 T 一个巧的变化。 

早在1908年，毕肋索巧把一张小纸片貼在 
一巧巧描的中也，或许这巧是第一怕巧纸 （ Pa ¬ 
pier colle ) 或叫拼貼 （collage •图 225) .在 1910 
年，勃拉克和毕加巧巧使用了字和字母，特别 
是勃巧克，已经使用 T 亂巧绘画的木纹效巧，把 
巧觉现实主义的要亲，巧入到不巧抽象的立体 
主义绘画中去，这就是艺术家们所关屯、的中屯、 
间题的一部分。什么是幻觉？什么是巧实？巧 
实是在观者的巧厮里吗？或者说真实在纯悴的 


画布里吗？艺术家所关也的这些问題，不仅合 
乎巧巧地引出了用颜色模仿可见的自然，而且 
也用上 T 报纸和餐馆的菜单等等一这就是拼 
貼的要表，或者明确地说，叫貼纸的要素—— 
它们配合着用颜料所建立的抽象结构，起着 
"巧正"主趣的作用。 

《静物和藤巧》（1911 — 12,困 226) 是毕 
加索最早的一幅完整的拼巧，如前所巧，虽然 
他在1908年已经巧过一张小纸，巧来当作一小 
♦目写生画的中 必巧题 ，在《脖物和巧椅》中， 
毕加索使用了一片普通的油布，画上了模仿篇 
巧的困案，然后在上面画巧一种特别自由大胆 
的静物状困案。甚至作品的巧圆形巧绳子的边 
框，巧有助于他正在实行的不同趕度的"真 
实 — 。補圆形是许多立体主义者，为了反对文芝 
复兴绘画老是 W 巧形为主而进行试验的形状， 
在19口年，毕加索还巧金属片和金属线作了 一 
个推塑巧，这个巧巧品是巧 T 色的立体亩他的 
S 度投影（困227)，这一些作品.也证明 T 他 
对雕巧宝新巧到兴趣。在1913巧1914年，又 
把立体主义的巧物画转化为木头、纸和其它材 
料的雕巧品，显然他是在研巧立体主义绘画空 
间的 S 度立体含巧。换句话说，这些作品使他的 
绘画和拼化进入吉度的投彩；尽管它们垣续了 



田225毕加索 < 梦巧》1908 

在巧色巧上巧巧笔 S . 中间々水巧■拼肚 26.7 
X 41.3 厘米巧巧呆哈塞化 * (承桑哈塞 
基金会供搞） 
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田 226 毕加索 t 挣街与度巧》 1911-12 

在画布±巧油较和巧化巧仿巧巧，術因形27 
X 33.7 厘米玄术寒本人 ft 


立体主义在绘画中的主题的观念，但它們是俄 
国柄成主义者塔特林 （Vladimir Tallin . 1885— 
1956) 所巧知的作品。泣些作品影响 T 他的抽 
象构成， W 及其他俄国构成主义的抽象结构。毕 
加索在1則4年期间.把他的构成又推进 T 一 
步，用木头和金属装配乐器。兵中，他为雕塑 
空间和抽务西案的新概念，展示了结构构成的 
潜力（图 228 ). 

拼貼的采用，标志着毕加索和勃拉克的立 
体主义第一阶段，或者叫分析立体主义阶段的 
结束。这两位艺术家.巧花了将近=年的时间 
去分折、破除和捣毁艺术《的传统的人物、静 
物和风巧画题材，产生出视觉的、象征的、记 
忆的或真实性的巧概念.这是绘画空间和结构 
的新概念.此刻这两个人巧准备扩大和丰宮他 
ff ] 的手段。他们开始创作的绘画.主要不运观 
察经验的精华，而是用他所掌握的一切造型手 
段一传统的、试验的、还包巧手头的任何材 
料去扩大 法画。 这个进一步扩大了的第二个立 
体主义阶段.被称力"综合立体主 义"。 不幸的 



困227 

半加索 t 吉他* 19 J 2 
金属片和金田线南 7 8厘乂 
艺术宋本人羡 

是，这个名巧用得过于广泛， W 至几乎失去了 
意义。它包括了事后20年间毕加索、巧拉克、 
格里斯和萬它人所进行的许多情况不同和不相 
干的试验。 

191 S 年和1913年期间，进入了拼貼的进 
一步探索的过波阶段，最初是趋向于单纯化:用 
线条的图案与说墙巧或报纸的要巧形成对比 
(勃拉克的 <单巧 巧》， 图 229), 毕加索的《巧 
帽子的人》，图230)。毕加索在这种巧的巧介 
里，看到 T 表现的、往往是有趣的吿巧；而勃 
拉克则仍保持着贴纸要素的装饰 特点。 I 91 3 年 
和1914年的绘画，《到拼化的巧响，开始出巧 
更大的彩色几何图形和更纯正的色彩。毕加索 
的《玩牌者> (图 231). 就是一巧关巧作品，它 
是 W 宽阔、明显不同的块块 构成， 巧括了对分 
析立化主义和拼貼的 试验， 人物的形式和流巧 
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出的巧绪与个化等感觉，提示了 1 92 0年代巧巧 
伟大的立体主义的构固，如个乐师》（见彩 
图140和 141) 这样的 作品。 

19口年之后，毕加索和巧拉克的主要绘画 
趋 势是丰亩造型手段，即空间、色彩、线的运 
动和 巧感。 表现手段的变化.包含宝新采用主 
恩、人物个巧 U * 及巧个画面的情绪.毕加索在 
«绿色的》物》(彩图 46) 里，不仅宝巧采用了 
纯正的色彩，而县巧开了屋子的 空间， 并 W 可 
Wife 知的方式安排龄物.这种方法可 W 让人回 
想起 塞巧- 正巧耶点彩画的巧感巧素可 W 返谢 
到新印象主义一样。因此，这件作品可 W 看成 
是巧衷主义的东西.艺术家想在这当中寻找分 
析立体主义所作过的试验，与先前文艺复兴传 
统的幻觉空间的再试验这二者之间的联系•我 
们可 W 把它巧为有利于装饰的方向-与早期立 
体主义结构的纯巧性巧背巧的方向•无论如何， 
在这一点上> 毕加索和巧拉克巧是从陳人走向 
广泛，扩大了所创造的立体主义巧汇•从1910 
年到19 H 年的几年间，立体主义绘画还化 


困228半加索 《乐器》1914 

油漆木化巧 SOg 米玄术爱本人《 


田230牢加索 <*«子巧人）1913 

贴巧.木炭条和墨水 6 1.6 X 47 .3 巧米 
巧约巧代艺术 W 也巧 




田 231 串加索 <巧牌者》 19口 一14 

1妨 X 89.5 厘米纽巧巧代艺术博物馆 


多种变体形式传巧到欧洲；甚至连莫基者也倩 
不自禁地受到德劳內 (Robert Delaunay ), 巧莱 
茨 （Albert Gleizes )、 格里斯和莱巧 （Fernand 
Leger ) 的不同趋巧•的巧巧。 

有一件雕巧品或者叫"物 体"， 与毕加索 
«绿色的»物》的装饰立体主义 有关. 它也是作 
于1914年，音钢铸成并徐 W 六种不同的色彩， 
这就是《苦艾洒巧> (围 2 32)。半加巧出于对 
"铸进物体"的热巧，用了 一种最重要的雕巧表 
达方式 i 这种方式.使得化自己后来的推巧和 
二千®纪的其它《巧具有板大的特色；这种特 
色，一直波及到1950年代和1960年代的巧品 
稚塑 (junk sculpture ) 和波普巧术.从而达到 
T 岳巧。 


随着1914年8月第一次世界大战的»发， 
毕加索和勃拉克的亲巧合作便當结束.巧拉克 
加入了法国军队，同行的还有阿波利奈尔、巧 
兰、柯克多 (Jean Cocteau ) 和其他 i 年多重要的 
法国年轻画家和作家。毕加索作为非交战国的 
西巧牙人，在己巧一直待到1917年，后来他和 
柯克多去罗马，到俄国的迪亚列夫芭营舞西当 
设计师。于是，法国巧巧国、美国和意大利的 
巧形一样，四年的战争标志 T 二十世纪试验艺 
术的第一个伟大时期當巧，战争中断 T 欧洲一 
些最有才华的年轻艺术家和作家的生涯，如巧 
国的马克 （ Marc ) 和麦克 （ Macke )、 法国的杜 
巧一维龙和阿化利奈尔、患大利的波丘尼 ( Um - 
berto Boccioni )。 


困232毕加索 《巧巧巧杯》 1914 

银和 巧肯铜 烏20厘乂巧巧现代艺术博 
根馆路兵丝 •史 巧巧夫人《 



第四章二十世纪早期的雕塑 


主要巧巧 


在十九巧紀，巧巧的巧况和连巧一样，在 
空间的採索方面几乎没有什么成巧。巧古典主 
义的婚涅《们，巧复 T 在有限空间里巧贿寒巧 
形式的巧念。浪»主义和現实主义的巧巧 《们， 
尽巧他们一再寻求把运动和巧巧引入度巧•到 
头来也说不上在什么化方比巴洛克的度巧巧汇 
护大 T 多少.就连彼公认为现代雕堕之父的罗 
丹，也常巧满足于用后文艺复兴巧己海克式度 
25的旋巧和 g 巧运动来组巧其 稱体。 只是在为 
巧很少的主巧作品里，像《化莱义民> <见图 
94) 巧 <地巧之口> (见田 85) 这样的作品中， 
他才开始採讨巧的空间概念 • 

二十世纪的雕巧， W 这样和耶样的形式，继 
续者我们已经讨论过的大多巧華里空间的倾 
向，但是，现代的巧有巧巧巧神的雕巧《们，化 
异军巧巧，特别是在採索新的材料时.把麻巧 
当成一种供成或装巧， M 及巧雕 S 当成逍型的 
空间 (Shaped space ). 而不是存在于围绕看它 
的空间之中的 体量。 此外，巧分是由于原始艺 
术巧古代艺术彩响的结巧，也有的人放弃了丰 
宙的空间组织，又回到由十分概括的体童所形 
巧的正面化和纪念性上去。 


早期的人物) It 巧巧 


罗丹的名望与日俱增 • 等到化1917年去化 
的时巧.己经是世人皆知的人物 T - 马约尔活 


到1944年，直到他 死前， 仍是一位多产的巧巧 
家，巧德尔故于巧 29 年。 巧斯皮欧巧^ 4 年才 
逝化，这些大师的人物巧塑 传统， 由于巧化和 
雷诺阿的巧续所逍成的巧响，反而被加强了。尽 
巧立体主义者和抽象巧塑巧所进行的革命性的 
新採索仍在继巧，人物的传统还是占据主导地 
位，欧洲各地和美国的情况*在两次世界大战 
之间巧落了一个 时巧- 但在第二次世界大战结 
束之盾，又再一次得到了增强。在二十世纪的 



田233巧兰 <巧#巧人》 1907 

石 33 X 28 巧米己茗路孩•利利类乂巧 
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画《兼度塑家当中.马蒂斯摘人物；毕加索在 
1907年制作的一组崇尚原始者的木》，开巧化 
弃了自然主义的描写，带着巧比利亚或古代希 
脖廢塑的巧巧，这个影巧比他在巧些年间的绘 
画中还巧明显 • 也是在巧的年，巧兰刻了石規 
« W 巧的人 M 图 233) •把人变成 T 一块大 吞头， 
这是原始立体主义雕巧的巧人实例 • 

巧布鲁克 （1881-1919) 

在1910年 W 后，除 T 有马约尔和巧斯皮欧 
这样的老一辈大师之外，现实主义的或者现实 
表现主 义的巧 巧传统•在法国 W 外巧比法国国 
内更有活力、更兴拓发达，在巧国，主要的人物 
就是 巧廉* 莱布鲁克 （Wilhelm Lehmbruck ). 
在姪过一段学院巧的教育之后，他首先受到比 
利时 W 矿工和产业工人为煙材的度巧家布朗库 
西 （1831 — 1905) 的后发，巧后是度到 T 罗丹的 
影响，从1910 —1914年里然他在田巧四年•并 
且和马蒂斯、布朗库西 W 及阿基本稱 Ale ¬ 
xander Archipenko ) 巧悉，但对 他的職 扭化具 


巧巧的大概是马约尔，在《站着的女人》中 
(1910, 图234)，他把"披饰"在膝蓋 W 上巧了一 
个结，这种程式是来自希腊古典雌巧的•说明 T 
马约尔的直接巧巧 W 及复古倾向.脸上的细巧 
有点模備，从手法上看•这可能是莱布鲁克向普 
投克西蒂利 [Praxiteles •公元前困世纪巧腊》 
塑家]的希賄度塑学 习的。 这些处理，賦予人物 
-种轉巧的收敛的气巧，一种内巧的孤巧巧•它 
不巧使人想到普拉克西蒂利的作风，而且还巧 
人联想到巧符式》巧神巧的圣 巧像。 所有的因 
泉，古典的、巧特的巧现代的，可能巧进人了巧 
布备克的雕巧.另外一个重要影巧巧是比利时 
巧苗《迈因 （George Minne , 1866—1941) ,他 
参予过巧征主义和新芭术 运动。 荣布鲁克后巧 
风格的先声，可似在《81着的女人>(1911，困 
235)和<站立的靑年 >(19 口，困 2 36)中看到•巧 
无疑间，这是迈因在1897年制作的巧长了的 
«巧巧的人物》的颗版; ISW 年迈因把它放大成 
一种巧水池的人物(团 237). 

荣布鲁克的作品.在情绪上的力量并不是 
得自他对于过去的研究，而是由于他自己的 



左圧234 
莱布鲁克 

<站普巧女人》 1910 

資巧 巧 193* 米 
巧的现代艺术4巧巧 


右圧235 
莱奇鲁巧 

<巧^^巧女人》1911 
巧毛巧177厘米 
巧约现代艺乂 物巧 
义比- 臭尔巧里奇•洛 
《菲勒柏 
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田 2 洗某布鲁克 < 站立的青年 > 1913 
巧石 南 233. 7 厘米纽巧巧 
代艺术#访馆文比♦舆尔德里 
奇•络克菲勒 W 

巧惑性 巧巧部 的个性，由化而引起他在1919年 
自杀绝命。莱布鲁克留传下来的作巧并不多，但 
至少有呈、四件是非常重要的，《81巧的女人 K 
«站立的巧年: NP« 跌巧: K1915-1 6 , 困 2 38)就 
是这类贿巧。在这里面，艺术家运用 T 非常极巧 
的拉长化体的变形，这大概受到拜占庭度巧画 
和罗在式 [ Romanesque , 又译化罗马式]度组 W 
及巧因的巧泉的启发，在莱布鲁克的手中，它更 
是具有《站巧的女人》所表现的沉思和收敛的患 
觉，<巧着的女人>尽管巧长到被认为是怪巧的 
程巧，但它是一个具有化柔女性美的人物。化巧 
衡科的头部和带阴巧的眼巧，是中世纪圣巧式 
的。地巧柔和的手巧巧式，具有瓦巧 [Watteau， 
1684 —1721，法国画家]巧下人巧的文雅，在另 
一方面，《站立的靑年》同样是纤细而收敛的，但 
却巧发巧一种处于克制状态的男于汉的力量 
感。《换倒》畑表现出对于战争的巧狂破坏所造 
成的痛苦和 绝望。 




六千年之后地位仍旧如此全面巩困。让 巧塑家 
放弃摘人物，宮至要比画家放弃 W 幻觉空间的 
传统来画风景、人物或》物还要困难，同时，化 
果一味化坚持用可 W 认识的人物主题，想把历 
史上某个时巧已经表現过的东西，再表现出什 
么新的或令人巧販的不同，这对巧逛家来说，向 
样也是困难的， 

本世纪初另外一避里要的巧国雕逛家有柯 
比 （George Kolbe )、 己拉赫 (Ernst Barlach )、 巧 
巧巧支 ( K;the Kollwitz ， 甚至因书画巧刻艺术 
而更董名） W 及马巧斯 (Oerhard Marcks ), 柯比 
开始是一位画家，受了罗丹的巧巧改巧厢塑，在 
化的作品中，把马约尔人物中形式上的东西•与 
罗丹的反光表面结合了起来，在制作了某些离 
度概括的人物小品如 《假 设》(图 239) 之居，他 
建立起一套有节奏有推力的裸体的程式，这些 
作品很有感染力，但基本上是重复文茫复兴的 
程式，只是带上罗丹式的不同表面(图 240). 

己拉巧把俄国农民艺术的彩巧具体化了， 
并结合了中化纪巧国雕蟹和立体主义表面形式 
的某些东西，这一切基本上是用于叙事的目的。 
他有能力制作具有旋动力畳的 K 塑结构， W 及 
幽默、悲伤和原始悲剧的单独姿势或巧体，巧 
《复仇舍 K 图 241) 或《俄国女么丐二》(困 242), 




上左因239柯比 <巧巧》1921 

青巧高190厘米底巧#艺乂学巧 
上右困240巧比 <站立巧》体》1926 

肯巧 190* 米巧尼阿波利斯沃尔克艺术中而、 
下左田241己巧# «复仇者》1914 

々巧宽 58.4 厘米华盛巧特区史巧族协会 
#什臭尔博曲巧和雕 结公团 



巧 242 己狂赫 <钱国女乞巧二》 1907 

青铜 *22.9 巧乂华 * 顿特区史巧 * 陆会 
#巧奥尔博 A 巧和雕》公因 
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但是，他的芭术依然是一种讲巧事的芭术，一巧 
社会意识的表巧主义，或者运巧现代所採索的 
外巧形式，去表达传统的叙事性的东西。巴拉赫 
也是一位有个化的版画作者，是巧国巧现主义 
书画巧刻艺术倾巧的最淸楚的阐述者，具有一 
种感情夸张的形式。 

柯勒惠支能够恰如貧分地夸张，但情况又 
有不同。不管是为了一种理想(《纺织工人的巧 
动 K 困2«>，还是湿怀她在第一次世界大战中 
死去的儿子，她耶强烈感人的画面，引起一种深 
切的悲痛，这一切渗透在她的巧壁和版画之中， 
她的4巧与子>(«圣母怀抱基巧》，图244)，是一 
位痛苦的巧亲感人的哀巧.表现在雕塑里，是一 
种结实、厚重的人物结构，彼此融化在一起，她 
的 t 自巧煤] K 固2巧），是一頓善良而有个性的 
普通农民的 ffiJU 她有痛苦，由于通过理巧而承 
受 T 这些痛苦，使得她的形象变得美起来。 

马克斯是原有徳国表现主义雕巧家的及后 



图244 巧巧惠支《书’与子》川圣母怀’抱基化}) 
19 ]r 1954年肯巧肯巧高 72.4 巧米华盛 
顿巧区丈巧装 协会* K 十奥思 W 化巧和度巧 
公园 


图243巧勒«文 <泌巧工的》动> 1的7 

化化画明足阿巧利化明足巧达大学美术 
巧藥 巧央思 和乌巧 - D •巧尔克《 


困2化巧斯南文《自巧化> I 936 

青巧 38.7 厘米华《 巧特区丈巧 
荘化会挣什奥巧博物巧和雕出公因 
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一位。他在辣玛的包豪斯学院教制巧*直到 
1925年，同时他又制作木刻•在风格上很接近 
受立体主义影响的德国表现主义画家们的木 
刻.在1920年逐渐巧向雕塑的时候,他制作 T 
一些小型的青巧作品和一些大巧度的古巧气质 
的作品.泣大巧还是受 T 马约化的影巧。巧其他 
占主导地位的德国表现主义者一巧，在纳悴统 
治时期他巧0不出（1933—化）。马克斯的巧塑 
(图 246) •把马约尔古典人物的宁薛、和某巧有 
按角的、可 W 迫踪到中巧纪德国巧巧的原始巧 
巧感结合起来。 

布巧库西 (1876—1957) 

在二十世纪早些年间的法国，布朗库西是 
最有个性的人物、也是本世纪最伟大的巧蟹家 
之 一. 他巧生在罗马尼亚，是农民的儿子。 1887 
年他离开家乡，做了一阵子帮工， 1894 到 1902 
年间，圾一位家具木工当学巧，并在省城克拉 


困246 
马克斯 

t 米留申二》1949 
青巧巧 110-5 厘米 
明忠阿波利斯 
沃尔克艺术中咕 



约面学习。1898与1902年之间，他在布加勒巧 
特美术学晚维续学习，而后于1902年，取道巧 
国和巧±，在1904年到达田巧，在巴巧美术学 
院从师于雕巧《坦塞 ( Mwde ) 进一步深造之 
后，他开始在图家沙龙举巧展览，居来又在巧季 
沙龙展出作品.罗丹看 T 他送往1907年秋華沙 
龙的作巧之后深受患动，于是進巧他当一名助 
手，但布朗库西拒绝进行古典主义的改造，说 
"大树底下不长草"， 

布朗库西的麻塑有另外一个宇宙中的巧化 
感.他的趙材巧围很小，从没有貴正巧弃过人 
物。但是，化却巧进、巧动并巧巧了化身后的主 
要巧壁训练.他留下来的第一批作品，是 W 十九 
化纪度塑家乌顿著名的作品《 飞人》 力基巧 I 的解 
话 I 学的巧作。来自罗丹传统的人物 《巧: K 1908, 
图247)，巧阴影的头部沉入大理石岩体之中， 
是迫随这位大师的后巧习作。巧中的巧斯这一 
題衍•也是布朗巧西巧恋恋不舍的，二卡余年 
间，他祠作了各种满本.在他的又一个巧本中 
(1909— 10,困 248) ，头部变化成一个巧形，有 
-个很光巧的外表，很明显是从巧形巧量中雕 
出来的。由于这种强材改变了他的习愤，化就 W 
大理石、青巧巧石音来表規这巧形式，几乎是稍 
加巧整巧能把各种设想变成独一无二的作品， 
在巧后的一件作品中，形象巧进一步筋化成巧 
巧状，面目更进一步模糊，只留下了一个似是而 
非的耳朵.他给这件作品取 T 个名宇，叫做普罗 
米隹斯(1911)，这种形式依次又引出来了《巧 
生] K 坦 249). 在这件作品中，術画的体积被切 
去一块 I 傍是巧儿张着大巧哇哇巧哭的样子，最 
后又因到化光的卵形.酉名再检当不过的是《世 
界之巧 K 困250>，他巧之为《为盲人巧酿巧》， 

这种巧形的故事，只是布朗库西巧续逍巧 
的有关酉材之一，也是他窠中创造巧生，生活和 
巧亡的催人入眠的形象。基克拉季斯巧[希腊爱 
琴海]和古希腊推巧，在《女子头巧 K 1907- 
1908) 中的巧巧是很明显的。大约在同好，有 
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易斯和巧 尔特- 艾伦斯堡藏 


勒顿诺尔顿•史森斯艺术博概馆裘 
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左里 25] 

布明巧西 

C 波甘化小巧 > 1931 
大蓮石苗 43.5 厘乂 
#进玄术 W 蛛巧 * 


右困252 
冻朗库西 

«生轻人巧単干> 1917 
看巧化光击46足米 
华盛巧巧区史巧森协会 
#什巧岩.博输馆和公因 


一个奇怪的想法开始出现，瞪大了眼睛的头像 
从一个长长的弯曲脖子上耸起。这种形式在一 
些巧措和绘画之中得到进一歩发展•巧后具体 
制成各种巧本的<波甘化小姐： K 图2 5 1)，作成 
大理石和化光的铸青巧，<年轻人的驱干: K 图 
252) 是布朗库西在摘巧确圃柱形方面走得思运 
的作品，巧《王子—样。后一件作品，在1920 
年独立沙龙上，因有伤大巧而被化掉。布朗库西 
被这一举动深深化怒，拒不参加所有巧别的展 
览。 

他的主思是非常初步的•巧材也是非常巧 
本的，尽巧他的直接迫陡者极少，但后来在巧巧 
方面所发生的事态•事#与他有 关联。 《吻> 
(1912 .图 254) 是大部分立体主义雜扭的#祖， 
动物和鸟在他的《奇巧>(即<海巧》， 1924- 
1936,图255)和《鱼： KJ922, 图 256) 中，表现出 
T 它们的基本 特征。 艺术家特别被鸟和飞角的 
构思所巧动。他对鸟的形式进行了积极的採巧 • 
如《马埃巧持拉: KMaiastra,1912) 、《鸟 >(1915) 
有 H 空间里的鸟 >(1924, 图 257) •这最后一件 


作品，已经变成飞巧的抽象巧念 T . 

■ 布朗库西的艺术，想方设法表巧材料的本 
化。他所完工的青钢和大理石作品，达到了历史 
上罕见的完关程度•同时，他又把这些化光了的 
形体放在粗震的石座上•或者放在巧便砍下的 
树粧上•时巧获得脱离 T 实体的光线反射面，和 
结结实实装在地面上的体 S 之间的神巧巧含 
感。在他的木婚中，尽巧 ffl 然也迫求某种程巧的 
完美，像《公鸡: Kiw " 那样•把那似乎要拍成鸡 
冠状的台阶形，巧磨得光光的，但他更化经常地 
是制作原始粗巧的图巧，巧<王中之王>(困 
258)。巧巧王的逆型，是巧厚重的老葡萄酒足巧 
机的形状为巧本的表示原始东方宗教巧巧 
的巨大权巧。 

布朗库西是一化追求绝对的人，但他巧当 
一名孩宝。化自己说过:"我终生寻求飞翔的本 
质，并不追求 神巧。 我给你真正的快乐，看看这 
些雕塑吧，直到你理巧了它化为止。你所看到的 
这一切展接近上帝 •" 
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窜西 I 喷}> 1912 

?高 58.4 厘米巧城艺术诗物馆 
巧和巧尔朽- 艾伦斯堡族 


高 126. 4厘米 
巧城艺术博祗馆 
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第五章二十世纪早期的建筑 


美国 


1920年 吊 i 的菜特 (1867 — 1959) 

早在莱特出生之前.他的母亲巧替他安排 
好 T 建筑生涯，他曾在巧斯康星大学学习工程， 
在那里，他知道了拉斯金 (Ruskin). 待荆是维 
奥一列一丢的著作，书中，对于哥特式建筑富 
于巧性的结构所化的阐述，深深地巧动了他。在 
1887年.他应芝加哥艾巧巧和巧利文事务所之 
聘（见 C 48 D 页），与他们一道工作，直到1893 
年莱巧自己开起下事务巧.在莱恃受巧巧间，沙 
利文窜务所建逍的许多房子，是出自莱待的巧 
思，这是不必多疑的。在莱特独自巧业期间.他 
很少接到公其津筑、办公大楼和摩天大 S 这样 
的重大委巧，1904年纽约州布法罗的拉金大巧 
(见图 263), 是他在1914年的芝加巧中途花固 
和 1915-1922 年的东京帝国巧店之前，所做的 
巧一的大規模的结构，这=座违筑規巧已巧除 • 



从上所述.可 W 看出莱巧的基本建筑哲学* 
是通过住宅的形式来表达的.他最早的一化住 
宅，如1889年伊利诺州橡树公困的自用住宅， 
都反映了理査森、普莱斯 （Bruce Price ) W 及麦 
金、米巧和怀特等人的木瓦风格住宅 （ Shi - 
nglestyle house ) 的影响。这些住宅建巧，还发 
展 T 英国建筑师韦布和肖的开敞、自由流动的 
平面。独特的美国式斤化的或封闭的阳台，环 
绕着住宅的两侧，有利于增强外巧空间的巧巧 
效果。并使外巧空间渗适到主要居室里来 。 ）W 
壁炉和杂用化带为中&，平面呈十宇形展开，也 
对莱特有所巧响，促使他的住宅，向着更有纪 
念性的趋势发展， 

1900 —1902年，在伊利诺州巧兰公园的沃 
巧- 巧利巧住宅（西259)，是莱待对他的思想 
和巧则，发出的第一次有个性而又成熟的声明. 
这是自他当艺徒 W 来.逐年形成的，该住宅在 
很大捏巧上，受到1893年芝加哥博览会日本馆 
的店发.是 W 十字交叉的轴线为基础，来进行 
组合的。日本的巧响表现在： W 横向为主，低 
矮的坡顶. W 及立面上的垂直线条.受谁的巧 
响无关紧要，巧患义的是，他把平面、室内、室 
外所有的要素.结合成 T - 个空间、体 * 和表 
面的独特整体.从壁炉和杂巧单元所安巧的紧 
凑中也开始.内部空间无巧地向外流动.一直 
流到室外， W 致更远，莱待和他的道随 著们， 


巧259莱巧 巧巧 •戍利茨住宅矿利诺巧兰公园 
1900—02 
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把所设计的威利茨住宅和一系巧的住宅，取名 
叫"草巧式".它的设计要点是，强调屋巧的线 
条、梁巧巧的占绝对化势的水平线条，用对化 
的垂直线要巧，与之保持一种均巧。 

典型的莱特草原式住宅，其室巧的特点是 
巧天花板，常常是呈非正规角度地烦斜；洞巧 
化的亲切感的安全感;一个巧间化入另一空间， 
泉深变化无穷（困260)。这样的室内空间，与 
帕捏巧巧式的别里形成了对比；那种别墅也呈 
十字交叉平面，但是，交持十分明确的矩形房 
间，巧在中屯、空间开敞、巧耸的圆顶之俯。莱 
特的违筑，被人看成是现代人在不断变化的世 
界里，寻求安全巧的形象；而帕拉蒂巧式的别 
巧，则是文艺巧兴时代的人物，在他自己掌握 
的人文主义天地里，成为巧巧自得的理想中也。 

1909年芝加巧的罗比住宅，是莱待草巧式 
风格的杰作（困261、 262). W 壁炉为中也•，住 
宅沿一个占主导地位的稱线布 S ， 水平屋顶的 
线条，向四外伸展。在巨大、巧出、无支承的 
平顶里面，用 T 悬挑的钢巧，并与巧齒错固在 
一起 * 上郁与主要 巧线成 直角。巧户长向安排 
均匀布 fi ， 并深深地嵌在砖祝体的结构之中。住 
宅主巧是水平方向的线脚，重 S 布 a 并伸展进 
巧台和墙面.把内部空间转化成室外空间，也 
把室外巧化成室内.这个巧问的各个要宋.把 
向外流动的内部空间、外部屋顶的线条和墙面 
的线条及平面设计，同巧齒和巧角堕任那巧 
垒巧的体量结合 T 起来 f 也巧括了早些年间象 
1904年的拉金大巧（困 263) 及1906年伊利 
巧州的协和巧堂（困 264) 所继续进行的实验， 

与草原式住宅全巧不同，这些巧巧组织是 
矩形体量.连筑师所处巧的间涵，是把体量和 
空巧交结起来，成为一个单独而巧凑的统-体. 
拉金大巧在外观上是一个矩形，平运顶结巧•巨 
大的转角壁柱保护并支持《巧间墙，皮映出它 
有一个回巧所环绕的内部空间，它"在前进巧 
巧上"拆除之前，这是早巧的现代工业连巧 
之一，它巧示了，在发展新型内部空间方面 • 


ffl 260莱特塔至森去巧戌巧度里巧巧放捧杯 
1925 


和在美国的新型苗居津筑中表现空间的臣大可 
能性。但不久，工业速巧的经济性间思.就毁 
掉了这种可能性。 

化和教堂巧续在较小的巧棋上.进行水平 
和垂直交结矩形体量的试验。这里，建筑师采 
用化注巧说±，有令人巧叹的外部质患，室内 
巧巧而亲切，合乎博理地表现出前往的公众们 
的理性信仰. 
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上田 262 莱巧萝比住宅餐厅.芝加哥1909 
T 宙263莱特担金大楼化巧州布法歹1904 


(1950 年巧除） 


右田264采特曲和教堂伊利诺橡树公团 
1906 


莱待作为国际现代建筑先驱的地泣是无可 
争议的.从历史上看.他在建筑上所进行的探 
巧， 像有化空间和新式的巧象设计，都先于大 
多巧欧洲的先化 人物， 问硬只是直接巧响他們 
的程度如何. 在 1910年和1911年， 欧渊出® 
了他的设计，比较出色的是恩 斯轉- 沃斯姆斯 
(Ernst Wasmuth) 的巧国版本， W 及怕拉亩 
(H. P . B«rlage ) 、 格罗皮斯 （ WalterGropius) 
及其它津筑师的研究董作•他的作品•被荷兰 
的风格派连筑师 所巧知、所 巧巧，象万特•否 
夫 (Robertvan ' tHo 扣）、巧德 （ J . J. P . Oud ) 、 
凡. 杜斯堡 （TheovanDoesburg ) 、 万同格罗 
(Geouges Vantongerloo ) 和蒙德里安。他的 
作品，不仅与那些艺术家的古典形式主义有些 
共同的待征.而且也与立体主义的多变的平面 
和含祝的空间关系有相通之处. 然而， 正当莱 
轉成为世界化人物的时候•他在本国却被,忽巧， 
芭至遭中伤，他的一狸众所巧知的个人问题•包 
括他在成巧巧星州塔里森的第一个家所巧到的 
悲剧性破巧.巧使他化离下本世纪早些年间创 
立的中西部的成功业务。比这些个人因巧更有 
意又的，是1915年的文化和社会的变迁，为了 
中西部的探索性连筑•也琉淡 T 他的巧 助人。 
转入二十世纪不久，芝加哥的沙利文和巧它人 
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的王业连筑，又让兴起的学院派巧衷主义浪巧 
所取代。国内的建筑.正在迫随东海岸的时《 
凤尚 W 及各种各样的历史风格，如巧大利文艺 
复兴、安化女王式、殖民地式， W 及英国巧巧 
巧巧式，连续不断地接巧而至。大量住宅的大 
巧棋津造，不久便把这整风巧庸俗化了。 

大約在1915年，莱待本人逐渐开始探讨异 
国风巧，尤其是东方建筑和玛巧建巧。东京帝 
国饭店（图265)，占去 T 他1915年到1922年 
之间的大部分时间，并代表了莱待巧华丽的复 
杂装隹时期，充满了哥惦比亚前式 （ Pre - 
Columbia ) 的影咱。同时，帝国饭店还体现 T 
当时最大胆巧复杂的结构实验，这些实验，使 
得它在1923年日本的一化破坏性极大的地« 
中安然无恙（只是于1968年巧人工拆除下帝 
国饭店之后的二十年，莱梓的国际声望日渐上 
升，却又#常巧 W 谋生，但他不屈不巧，继巧 
写作、讲巧和巧书，他对自己的才能巧历史地 
位信屯、千足，一接到巧巧项目，便才华巧溢地 
去切新。 


法国 


贝巧 (1874—1954) 

*涅 (1869—1948) 

除了莱持、他的一批迫巧者、 W 及巧加里 
巧尼亚的梅贝克 （Bernard Maybeck ) 这样的少 
巧有天才的独立建巧 巧外， 在1915和 law 年 
之间，美国的巧筑大巧分掌捏在学院院±和营 
進者的手中，巧索性的活动相当少.1914年 W 
巧，大陆欧洗最有寬义的革巧，发生在巧国和 
巧地利，从法国、荷兰和比利时发巧的绘画、 

资 W 及巧巧方面的某些振奋人屯、的事件，助长 
T 这些 革新- 在这个期间.法国的巧巧巧是由 
巴黎美术学院的传统把持巧，只有两位才巧出 


众的违筑师贝巧和曼涅的作品除外。他们二人 
都是运巧混短±的先巧人物，从不逍作或隐巧 
风格.贝瑞的实际成就更重要一些 i S 涅的名 
气， 主要是由于他早先 （1901-04) 为一个工 
业巧市所做的巨大而宙于幻想的设计.贝瑞热 
悉结构业务，恃别是巧筋混巧±建筑，他进而 
控谢下这种材料的性能，向未来一辈巧建筑师 
化显示，结构上的巨大灵活性和装饰上的可能 
性。 

1902— 1903 年.在己巧宙苗克林巧 25 号巧 
巧的 公寓中 (面 266)， 两瑞巧釉面 陶砖贴 在绅细 
的钢筋混凝±框架上，装饰成巧艺术运动的叶 
饰图案。但是，结构是完全暴露出来的•并且 



困265莱特帝国巧巧东京： 1915-22 
0968年巧除） 
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在立面上允许完全窠中地开大窗户。建巧师通 
过沿正面墙把立面进行转折的方法.巧大可能 
的天然采光，而后又把主要房间的巧户巧沿夕 I ' 
墙安排。材料的轻快感和强度感，实际上也增 
加了它的开故性和空间的流通性。 

另外的產筑物，如1906年民黎的庞泰路车 
库，】910 —1911年己黎夏普一艾莱西剧院的口 
巧.说明了贝瑞持续不断地发展、探索和表现 
巧筋混凝±特性的能力。但是他运用这种材料 
的杰作，应该是 1922— 1923年在巴巧近郊森奈 
-奥尔巧的勒.兰西的圣母教堂（图267)，这 
里.他采用了早巧基巧教巴西利卡的最简单形 
式，是一个长长的巧形，带眷一个稍有弯曲的 
亟堯，一个宽畅的低拱前 / r 的侧巧，恰好由相 
应的低横向拱表示出来。这座教巧出现了一个 
奇迹，那就是它的巧筋混凝上结构巧能允许完 
全不要墙，这是哥特建筑师梦寐 W 求但始终巧 
能如愿 W 怯的事巧.宮至己巧的巧后巧品圣一 
夏波也望尘莫及。整个屋顶巧落在间巧很宽的 
细柱上，请面是简单的彩绘玻巧结构（设计人 
德尼），安装在预脚混凝王构件的穿孔屏风上。 
尽管立面塔楼的巧刷上存在某些瑕巧，但勒 • 
兰西的这座教堂，不仅在钢筋混巧±结构的应 
用上，而且在证明设计巧雅的巧本潜在力方面 • 
为后来留下了丰巧。 

* 涅为一个工业城所做的设计如果得时实 
现的话（图268)，它是用于传统悠乂的理想大 
巧会的建筑 幻巧. 然而，巧其它作品一样•它 
的食义，仍然是很重大的。他自由奔放地发挥 
着建筑的想象力 . W 神奇的方式预巧着未来，甚 
至巧响巧未来。里涅的一些概念，如宽大的林 
荫道、广场，工作巧地和娱乐场地的功能分区， 
把违筑净化成无装巧的方块典， W 及他对大自 
然，如树木、草地甚至化房重要性的认识，所 
有这些巧巧令人吃巧巧预示了当时可望而不可 
即的花固城市巧念. 

勇涅经过 T 这个极有希望的开端之后 I 他 
便成为里昂城的建筑沛，接连 化了不 少设计•但 


是他的这段生涯，却平平一巧、令人失望。 

尽管勒 • 柯布西耶 （Le Corbusier . 后面要 
提到）在1920年代和1930年代取得 T 巨大的 
成就，尽管巴*在二十世纪上半叶，依然是试 
验性绘画和雕巧的世界中心，但是还得用"平 
庸得令人纳闷、失望"込一巧语，来形容当时 
法国的建筑势头。英国和美国的建筑也不过如 
此面己。 


奥地利和巧国 


瓦巧纳 （1841-1918) 

卢巧 (1870-1933) 

S 夫曼 （1870-1956) 

奥尔布里奇 （1867-1308) 

贝伦斯 （1868—1940) 

二十世纪初，在西班牙、英国、法国和美 
国的株索性建筑.可 UJI 很据一些化立建筑师的 
作品，追拥出一个线索来。込当中有西班牙的 
离迪、英国的麦金托化、法国的风瑞和曳涅、美 
国的沙利文和 莱特。 在其它国家里，也出现 T 
一些有才华的人物，有比利时的涅塔 (Vidor 
Horta ) 和凡 •德. 维尔德 (Van de Velde )、 巧 
地利的瓦巧纳 （Otto Wagner ), 卢斯 （Adolf 
Loos )、 巧夫曼、和巧尔布里奇 （Josef Maria Ol - 
brich ), 荷兰有伯尔拉巧；在德国有贝伦斯、莱 
莫施米巧 （Richard Riemerschmid )^ 波尔吉格 
(Hans Poelzig ) W 及其它的津巧师.这些建巧 
师的发展，有一个重大的不同.那就是在 iwo 
年 W 前的裤国，他们的创新.大部分是因为开 
明的政府和工业界巧助所促成的，并不单靠个 
人的天才。他们协调起来.直接向现代律巧 
"学派"前进。在这个过程中，某些巧助者的贡 
献是非巧重大的，其中包括黑森的大公思斯恃 
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- 路德维希；德国通用电气公司 （ A . E . G .); 
外交家、评论家和教育家马蒂修斯 （Hermann 
Muthesius ); 汉堡美术馆主任里希冗克 (Alfred 
LIchtwark ) ?政治家有巧曼 （Friderich Nau - 
mann ) 和其它人。 

冗格纳的早年.可 UU 兑是一位学院巧建筑 
师。 1896-1897 年他给维也纳地快设计的车 
站，是一个巴巧克细部装怖起来的巧单而具有 
功能性的津筑。但是，他在1894年出版的有关 
现代建筑的若作中.己经表明了现代违筑巧用 
现代林料的观点。1905年维也纳邮政局巧塞银 
行的营业巧（图 269). 是一个不加装饰地运用 
金届和玻巧，通风良好、阳光充沛、空间开巧无 
阻的逢巧纪念巧。与1897年一 1899年在塔在 
布鲁塞尔建造的人民宫，风格上有些相似（图 
H 2)， 但在简化结构构件， W 创造一个独立、 
统一的简单的空间方面.已有了长足的进步。 
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西 269 氏巧纳邮巧储蓄巧巧维化巧1905 


在本化纪初，维也纳的另外一位活巧人物 
是卢斯。他在德巧斯顿学习过建巧之后，从 
1893年开始，在美国工作 T 三年.他一边干者 
各种巧活，一边 T 解美国建筑的新概念，尤其 
是沙利文和芝加巧学派貨他先驱人物的摩天大 
巧设计。1896年定居维也纸 之后， 他遵从沙利 
文巧瓦格纳所切立的巧则，巧书立说，泌烈地 
反对维也巧分巧巧的新艺术运动巧饰倾向，提 
倡津筑表现功能的纯净形式。1898年，他在维 
也巧微的一家商店室内设计（图 270) 在当时， 
StW 作品的抽象和矩形的设计，十分准巧地表 
现了他那纯净的理想。1910年所建的斯坦纳住 
宅（图271)，巧示 T 被命之为国际风巧的奄无 
装饰的方块形式。国际风格巧筑是1920年代和 
1930年代，从巧巧、格罗皮斯、米斯 (Mies van 
der Rohe ) 和勒.巧布西耶的巧念发巧而来的， 
斯坦纳住宅的平面和立面是对巧的；水平排列 
的简巧大玻巧窗巧入立面，窗框不巧任何装饰。 
几乎是第一次巧钢巧混巧±应用于私人住宅。 
尽巧卢斯的建筑和思想从来也没有得到广泛的 
宣传，但他仍是一位极重巧的建巧师，而斯坦 
巧住宅，则是开创巧风巧的里程碑。 

通到卢斯巧击的巧艺术运动建筑师当中 . 
有巧布里奇和在夫里，他们巧画家克里巧特一 
起，是维也纳分巧派运动的巧基人。1903 —1904 
年，巧夫《在普克斯多夫所微的休养者住宅 
(困 272) ，是一件早期巧品，也是化最纯巧的作 
巧之一。巧巧物所有的装饰巧被剥光了，因而 
实际上已十分巧近卢斯的建筑原则，也可能是 
受 T 这些原则的影响。巧许《二十化纪初巧巧 
代巧国和巧地利的建筑一样，休养者住宅不仅 
是国标风格的典型，它那拘巧和均巧的古典风 
格，也反映 T 十九世纪初期辛克尔 （Karl 
Fried rich von Schinkel ) 和德国巧古典主义的影 
响。里夫受的杰作是在布鲁塞尔为斯托巧尔家 
巧设计的巧托科尔宮（图149)。尽管这座表华的 
宅第，是 W 严格的巧形平面和立面，宽阔、巧巧 
带巧色线条框巧的白色块块而化具特色的，但 


143 





曲 270 卢巧一家巧巧的室々巧也结 1898 


它的本巧，乃是名家高手在显示纤巧而巧美的 
比例。这种比例.给整个识计一种奇异的无体 
积的感觉，度至是二度平面的效果.这样，就 
把这座巧筑同巧艺术运动的主流联系 T 巧来。 

五十年代 W 后，巧夫里仍然继巧#他那没 
长而卓有成就的职业生涯，在维也纳设计住宅， 
并为许多国际巧览会设计违筑。他的建筑依然 
风巧而纯净，从本质上讲，是国际学派新思想 
的古典主义的改编作。 

作为一位先驱人物，巧夫曼参与 T " 维化 
纳工艺 厂 • （ Wiener Werkstatte ) 的划建工作. 
这件事，巧怕比他作为一个实干的建筑师•所 
取得的成就还重巧。该工厂大约创始于1900年， 
^承了 巧廉- 莫里斯和英困工艺美术运动的 
传统。但它有一个与之对立的巧待点，即把机 
巧作为设计者现在采巧的基本工具。三十年来 • 
这些工厂教 人巧得 ，好的设计•不巧可 W 是手 
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工艺品.而县也可 W 是工业产品，从而产生 T 
很明显的影响。大约在同时，一位叫卡尔•施 
密特 （Karl Schmidt ) 的家具制逍者，汗始巧巧 
建筑师和艺术家，为他在巧累斯顿的工厂搞家 
見设计，由此而发展成德念志工艺厂。 
(Deutscher Werkstatte ), 同样他們也采用巧里 
斯的原则.并应用到更大范围的工业设计中去， 
由于这些探索， W 及在奥地利和德国其它一些 
工芝美术学校的指导，创津于1907年的海患志 
制造联巧 （Deutscher Werkbund ) 后来巧成 T 
包豪斯的前身。包衷斯在现代建筑及工业设计 
发展之中，是最有巧响的学校之一， 

本世纪初，巧地利和巧患志的建巧之间，关 
系极为密切。黑森的路德维希巧望通巧在达姆 
拖塔待津立一个玄术材，来促进艺术的复兴。他 
巧请了奥布里奇设计大多巧產筑，其中包括婚 
礼纪念塔 (Hochzeitsturm . 图 2 73 ),巧*算把它 
当成艺术村的核屯、结构和巧个项目的策征，这 
座塔还控制着达姆施塔恃，成 T 一个纪念物，而 
主巧不是功能性的津筑。巧脊它受到美国巧天 
大楼概念的后发.坦它的观巧效果.主要还是 
得自中化纪的巧巧。然而，这里有一个巧后来 
巧天大巧设计非常有息义的创新，这就是把一 
巧排的巧户，分组组织在一个共同的框框之中， 
并包绕起建筑物的转角. 

典布里奇的大多巧建筑，传统患识很强烈 • 
1898-1899 年，化为维也纳分巧巧设计的津 
筑，把严谨的古巧体 量， 同用巧华的新艺术运 
动手法装饰的、华巧夺目的圆巧结含 T 起来•作 
为一个首巧建筑师，虽巧典布里奇给路巧维希 
设计的探索性建巧物•在手法上显得有竖拘宙， 
但作为社区規划和文化中必的早期巧代实巧， 
达姆施塔特的工程，巧是很重 要的。 在艺术家 
之村里，唯一不是奥布里奇设计的巧子，是贝 
论斯给自己连造的住宅. 

贝伦斯在过去与现代之间，在传统与创新 
之间搭起了桥梁.比二十世纪初期的其它违筑 
师微了更多的工作•贝伦斯的生涯起巧是画家， 


制作过一些新艺术运动的书画印刻作品，后来， 
他的兴趣从手工若转向了力化械产品痛工业设 
计这个中屯、问题上去。也许是由于他在达姆施 
塔待同艺术家合作的经验，化他转向 T 连筑。在 
1903年，他被任命为进塞尔多福 （DusseldorO 
艺术学校的校长。在1907年，德国通用电气公 
司巧请他担任巧筑师和设计协巧人，他负责的 
业务非常广泛，包括产品设计和出版物设计。一 
个大型工业机构，任命一位艺术家和建筑师对 
其全部产品质里实行脏督和改革，这在现代津 
筑和设计史上.是一巧划时代的壮举，这应归 
功于多年来的奥地利和德念志各种各样的政府 
机构，通过进及各地的工艺美术学校所倡导 
的教育过程。在这个教育过程中，有一个关巧 
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性的人物，这就是批评家兼教育《马蒂修斯 
(1861-1927). 马蒂修斯为了研究巧国的工艺 
美术运动. W 及巧代巧国建巧的发展，于1896 
年和1903年间，在德国驻伦巧大使馆任职。因 
此他就成为这些巧念与二十世纪德国建筑和工 
业设计的纽带。回国之后.他被任命为普鲁 dt 
工艺美术学校管理部口的总监，成为一位活跃 
的宣传家，积扱巧动改革巧国工业的设计巧准， 
他的努力，促成了 1907年巧念志制造联盟的成 
立， 

巧意志制造巧巧有关改进工业美术各个领 
域的思想，吸引 T 当时许多居重要地位的建筑 
师，其中包括崔夫曼、莱莫施米巧和维尔德.尽 
巧制造联®出自英国的工艺美术运动，但它的 
重要性在于，利雨化巧去改进大规棋生产的产 
品，改进人类环境的各个方面。这种思想的传 
巧，不仅通过巧育和实验室的试验.而且巧别 
是要巧过大里的设计展览，其中念义最大的一 
次是1914年在科巧举行的巧览.包括维尔巧、 
贝伦斯和甘年违筑师格罗皮斯的实验性违筑- 
制造联盟的进程曾经受到第一次化巧大战的遏 
止，但它的思想，却被奥地利、巧±、巧典和 
英国的巧似组织巧承和坚持 T 下来 • 

巧意志制造巧盟发巧史上的巧巧，是1927 
年在巧困加待和1930年 W 己巧的巧览会•前者 
在米斯的主持之下，成为一个巧化的住宅展化 
会.巧出的设计，是二十化纪巧巧大师们的巧 
力合作：有贝伦斯、巧巧皮斯、米巧本人 W 及 
来自笛国的其它津筑师;还 有巧- 柯布西耶，来 
自荷兰和巧地利的奥巧 等人- 这次展览会•从 
许多方面来说，可 W 巧成自本世纪初 W 来对欧 
洲居住违巧的重巧实践成果的 总结. 1930年 E 
黎博化 会的巧 国巧，是由巧罗皮斯主持、由包 
表斯的同仁拜尔 （Herbert Bayer )、 布备尔 
(Marcel Breuer )、 奠巧巧 一纳吉 （LMZIO Mo - 
holy - Nagy ) 等人协巧的。巧巧纳巧政巧的违立， 
使巧患志制造巧盟 W 及德国绝大部分的探索性 
的建筑和工业美术设计，巧消声里迹 T ， 一直 


到第二次世界大战结策。 

贝伦斯的职业生涯，超上 T 德国建筑和工 
业美术设计的大部分黄金时代。他为德国通用 
电气公司设计的首批建筑之一.就是柏林的巧 
平机车间（图274)，这是现代建筑史上的一块 
里程碑。虽然这座建筑由于巨大的颜体角谢 
(实际上与建筑的承重无关化: JI 及屋巧压御一切 
的视觉体里（实际上与轻盈的结构不相巧）•表 
现出一些纪念性传统的味道.但它基本上是 一 
个玻璃一钢的结构，一个较接钢梁的轻型框架 • 
能巧巧 面满巧玻巧。尽管保留 T 某种传统的形 
式，它仍是一座极为重要的建巧。这不仅因为 
它那大化的结构工程-而且还在于它坦率的表 
达结构，要求一産工广建筑的社会含意，应包 
括最大巧度的空气、空间和采光。它应是注至 
功能的，不但在生产流程上，而且庵员的工作 
条件上亦当如此，这在早先的工厂中.是难得 
考虑到的。 

十九世组.在工业革命的鼎盛时期.工厂 
几乎堯无例外地被视为功利性的建巧 <与功能 
的建筑相 反）， W 最低的造价来建造.绝少顾及 
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困飢 
贝化斯 
染广办公樓 
德国霍切斯特 
1920—24 

工人的巧适.由于工厂不打算让一般公众进入， 
十丸化纪的工业家还认识不到要"把钱花巧在 
额外的东西上"。巧国通用电气公巧巧巧贝伦 
斯，其它的工业企业也给他类似的巧计巧问职 
拉.这似乎标志者在大规巧的工业领域，已经 
出现 T 某种责任應。一些开巧的企业《巳开始 
意识到，设计良巧的产巧，不见得比那些设计 
低劣、粗制化逍的产品多々钱。而且.二十世 
纪早巧，在迅速扩展的工业舞台和风云变幻的 
巧治舞台上，工业界所代表的形象，在大多巧 
公众,11、目中，也巧来巧重要。经过一个化纪或 
者更长的时间对自然资巧的开发， W 及对人类 
资巧中目光短巧和巧昧落后的启索巧巧，巧终 
证实 T ， 必须花大力气去教育企业首脑和巧市 
官员乃至普巧公众，使他们认识到.大規棋的 
工业，在创造繁荣的送巧、提巧生巧水平.材 
至引起国家形象的光荣巧，所具有的重要地位 • 

. 有这样一些思想可能影响了贝伦斯.他想 
把功巧性的玻巧一巧巧平机车间，变成一个表 
现巧巧美巧代巧国工业的化位巧成巧的纪念性 
建巧.当然，这些思巧也是他后来的工业巧筑 
设计的一个要巧。后期的作品一^巧切斯特染 
厂办公巧(图 275) ， 大約实化于他巧任于维也巧 


学院违巧学院院长前后，贝伦斯在这里探索 T 
表现主义，当时表现主义已从绘画和巧巧的实 
例进入了巧国和奥地利的违筑，建筑物的入口 
大厅里，他使用 T 砖，组织成交错的巧直 巧柱， 
创逍出一种生动的挤压效果。旧论巧不仅仅是 
-位重巧的违巧师，而且电是一代人的师宗•这 
一代人有格罗皮巧、勒•巧布西耶和米斯，他 
们在初出茅庐的时候，都曾与贝伦巧共事过。 


低地国巧 


伯尔拉赫 （1856—1934) 
巧尔德 U 863 — 1957) 


在荷兰，伯尔拉巧是最早的革新者之一•他 
的革巧，不是在设计、材料或结构上创逍令人 
障目的巧巧念。在他的一生中，始终认为自已 
是一位传统主 义者。 然而.他对淸踪学院派建 
筑的装贿累巧，忠实地表现结构和功能，却充 
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巧 T 激巧。他撞长巧砖，在缺乏石材和其它材 
料的巧况下.用砖创造 T 荷兰建筑的面貌。他 
最著名的建筑是阿姆斯特丹证券交易所（图 
276), 巧本上属于砖结构， W 巧色石材作细部 
点睛. 砖露明在津筑内外.不做任巧修饰和装 
修，就象支承着玻巧天花板的巧框架那样。粗 
壮的转角塔楼和化巧的室内连 拱廊， 其总体效 
果.显巧受到 T 罗罢式建筑的影响.在巧种程 
度上反映了美国建筑师理查森的眼光，伯尔拉 
赫通晓并巧赏理査森的作品。 

比利时的凡•巧-维尔巧在他丰宮多彩的 
一生中，概括和集中 T 英国的拉斐尔前派绘画、 
莫里斯和英国工艺美术运动、法国巧象主文、新 
巧象主义、象征主义壌画 W 及新艺术运动的设 
计和现代理性建筑扣始阶段之间错综复杂的联 
系。维尔德不仅是一位画家、手工艺家和建筑 
师，而且还是一位对德国的建筑与设计有过广 
泛影响的批评家。作为一个画家，先是在安特 
卫普学习，而后又在己巧接受训练.他接触了 
印象主义者，并对象征主义的诗巧发生了兴趣， 
他回到安特卫普后，便修拉所影响的手法进 
行绘画，同时与先锋派布鲁塞尔集团的"第 
化—一同举办了画展。通过他扣，维尔德发现 
了高更、莫里斯和英国工艺美术运动。结果，他 
开始热悄地从奉书画巧刻艺术.尤其是广宵和 
书刊设计.接着在1894年转向家具设计。他一 
直都在巧神跑满的著述，宣传取巧传统装饰，保 
持材料的天然本性，发展新的、理性的建筑与 
设计 原则， 1895年他为自己建造了一植住宅 • 
把它作为一个整体进行设计.不仅搞建筑，还 
有室内装饰的每一个巧部，包括家具、帘巧和 
茶具，甚至还为他的妻子巧计眼装，与她所处 
的环巧相协调。 

1896 年， 维尔德为一家新商店的四个房间 
化了家具及室内设计，这家新店取名为《新艺 
术》，是艺术品商人 S •宾巧 • Bing ) 在己巧开 
设的。1894年，维尔德本人就己在他的文章 
《为艺 术巧除巧碍》中，为"一个新艺术"的 


程式巧护。1895年，他力自用住宅设计的家具， 
普遍带有农民式的简朴与稳重的气质。然而•为 
"新艺术"而创作的几个房间.却 W 装饰的泉华 
和各局部的整体性为恃色.被批评家冈库 （De 
Goncourt ) 形容力"游巧风格 " （yachting 
style ), 所谓"游巧风巧"并不是文不对题.它 
暗指与船的内部空间相似。在巧纪交皆之际•雄 
尔德创造的家具、裙器和玻巧制品.代表了某 
些最成熟最完美的新艺术风格的实例。它 fnw 
曲线形式组合.而这璧曲线又构成 E 们本身的 
装化（图277)。尽含没有任巧化加装饰.但装 
饰感却十分强烈，正如维尔德后来所认识的那 
样.化承认他和他的同代人探索理也设计原理 
的时候，对德国的浪攫主义传统.时时怀有巧 
恋情绪。 

1899年维尔渡移居德国，巧化年怔转向 T 
建筑。地最早的大型项目之一是哈很的福克望 
巧物馆的内部设计（图 278). 这是新艺术风巧 
集大成的整体之作.贵成功的妃念碑。古典式 
的立柱、拱券和圆巧，在他手中改造成线条流 
畅的造型，带上某些罗曼式建筑和雕塑的味道。 
维尔徳 IU 他的巧玛工艺美术学校.完成了化新 
艺术运动的装饰转向理性津筑新天地的决定性 
的转变。巧玛工艺美术学校是1906年在萨克巧 
-巧玛公爵的巧助之下建立起来的。在外现上. 
维尔德 W 朴哀的柱敬与大面积玻璃窗的交替. 
进一步简化 T 麦金托什的巧拉斯哥艺术学校的 
造型。尽巧巧存着传统的折线屋面的痕迹，但 
在很大程度上消失于舒展的曲线天窗中。工作 
室的肉部，体现了功能性工作室的本质一大 
片连续的面积和合乎逻辑而方便的交通流线 W 
及良好的天燃采光。 

1914年维尔德在科隆建的德制联盟剧院 
涵279、己毁），对剧院没计问题作出了贡献•尤 
其是在巧台部分。它巧外部•表现了-种 W 立 
面处理来限定内部容积的个人风巧。第一次世 
界大战结束后•他设计的住宅和其它建筑•化 
其是建于荷呈巧特洛的克劳尔——搜尔博物馆 
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® 279 巧尔巧•考构誠 里巧扶 科蓮 191.1 巧） 


W 它的巧致的细巧和比例的严谨而别具风采。 
这大概表明，用他的独特的教育体制，培养出 
来的一代宮有採索稱神的青年建巧师們，化反 
过来对他具有影响。 

维尔巧在巧玛学校发展起来的教育方案， 
其成就是不可低估的。这个巧育方案强巧创进 
性和自由探索，活胞旧传统的巧泮 J 914 年，维 
化德离开親玛时，他推荐青年建巧师化罗皮斯 
为他的继任。1915年，格罗皮斯受命就职.并 
于战后的1919年充分使用 巧力. 改革了美术和 
实用艺术学校的全部巧程。他把各立 n 户的学 
校并到一起，取 T 个新名 叫化巧 玛国立 包巧巧 
(Das Staatliche Bauhaus Weimar ), 简巧包巧 
斯 （ Bauhaus )。 这座学院，发展成为津巧与设 
计史上最有巧喃的学院。 

1914年到1918年的第一巧世界大巧期 
间，许多绘画、 雕塑 W 及建筑方面的探索活动 
显然是中化 T . 这些活动在二十化記初期曾经 
十分兴巧，在战争年代.出现 T - 代新的津筑 
师.有巧国的格巧皮斯和米巧 f 法国的巧•柯 
布西耶》荷 S 的奥巧和里恃维尔巧 （ G « r » 


Thomas Rietveld ) t 巧兰的巧 里化， 萨里宁 
(Eliel Saarien ) 和阿尔托 (Alvar Aalto ), 这些 
人与美国的莱特一道•在先驱们莫定的巧础上， 
开创 T 历史上一次伟大的建筑革命。 


表現主义建筑 


1910年到1925年之间，巧国违巧也和绘画、 
雕酱一样，出现 T 表现主义风渐。尽巧在初期 
它没有产生大量的重要建筑作品，尽管由于纳 
悴主义的兴起，扼杀了建筑上的表现主义4旦 
巧 P 为一个直到1950年代和1960年代才被认识 
的运动奧定 T 基础。表现主义最初的迹象可能 
巧是纪念性，如同在贝化巧的巧平化车间的巧 
尔巧的巧 制联巧 剧院上所巧到的巧样•巧丽不 
久，建巧上的表现主义形象巧让人忠到象巧迪 
在己塞罗纳的作巧那样•既古怪偏执又生气勃 
勃。在这类作品中，最有宜味的是建巧师波尔 
亩格 (1869 — 1936) I 9 ! 9 年在柏林为剧院主持人 
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莱因哈恃 (Max Reinhardt ) 创作的柏林大剧院 
(1919, 西280)，实际上込 是一座 叫做西尔克巧 
• 舒曼的旧建筑改连工程•采用钟孰状构件 ， S 
盖了整个天花板和大部分 墙面. 遥过它们波出 
灯光，波尔亩格创逍了一个庞大的、适宜巧出 
莱困哈恃场面壮观的作品的幻境。 

与大剧院的效果相类似的 作品- 是伯巧 
(Max Berg . 1870—1948) 1912—1913 年津于布 
雷斯劳的化纪大厅（图 zw )。 虽然它的圆形化 
表比较宁挣，然而它的室内是用化状构件支巧 
的大夸《巧所限定的，是—个震慑人'。的空间。 
这本是一个巧待着50年代工程师来完成的津 
筑作品，这座世纪建筑的设计，把古典的正面 
化与多种风格的纪念性兼收并巧 • 表现得是非 
常生动的。 

在战时和战后不久，在德国和荷兰的违筑 
师中，都出现了许多乌巧邦式的设计。就拿米 
巧 1919—1921 年做的玻巧巧天大楼设计来说 
(图282)，尽巧后来实现 T ♦但在当初，它还是 
带有巧种巧想和不切实际的性质。在如今实化 
T 的违筑中，在格 (Fritz Hoegcr ) ISM 年建于 
汉堡的巧尔住宅（图2 8 3)，利用一块巧立的 S 
角形基地，再现 T 德园中世纪的巧神.巧特 
(Bruno Taut ) 大规模地使用玻巧 • 就像当时格 
罗皮斯和米巧正在化的 那样- 但他是为了表现 
主义的目的.而不是功能性的目的。 

德国表现主义建筑师中，最重巧的大概是 
口巧尔松 (Erich Mendelsohn ， 1887—1953) •口 
巧尔松于 191 2 年巧业•但第一化巧界大战巧断 
了他的工作•战房，他第一批重要建巧之一 • 
就运1920—1921年建于波茨坦的朵因斯坦天文 
台（巧 284) •早在 IW ? 年他巧巧了最初的 设计。 
这巧表巧主义连筑的宝要实录之一 •在外部， 


田281伯格世纪大斤波兰布宙斯劳 巧 12 —13 




.■咯大的院巧林 
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里 282 米巧破 4? 摩天大巧读型 1919-21 


苗 284 口 巧尔松 爱:因巧巧天文台巧茨埋 
1920—2* ( 己致） 
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:坦纳 f 化巧巧 2 


受到1920年代表现主义巧神的彩响 • 教育家、 
思想家和神巧主义者斯坦纳 （Rudolph Stein ¬ 
er , 1861-1925), 尽管没有受过津筑师训练，但 
在他的巧地奴姆一和二中 （Goctheanum I and 
I ). 创逝了乌巧邦建筑的卓越 实例。 居者建于 
1926—1928 年间（困 286), 是一个巨大的混巧 
* ±雕涅巧念巧.它一再使人想到高迪，并联想 

I 到今天的"粗巧建筑 " (architecture brut ). 

贝伦斯在他的巧切斯特染厂中，在处理砖 
石巧巧方面发挥 T 表现主义的恃长。如果化这 
: 个阶段的表现主义连筑.是直接与格罗皮巧和 

5包巧斯的其他人发展起来的一些原则相对抗， 
I 那么它仍然初步影响 T 国际风格建筑的细部设 

肖货百 货大巧（盾来的美库尔 计.巧而， 必 须承认这个阶段是建筑史上表现 

斯 巧加特I 927 主义的一个间化阶段，大巧有 30 年左右，表现 

主义所包含的东西巧没有巧认识 • 直到国际风 
格的严肃、简朴和单纯开始丧失吸引力为止 • 



第六章绘画走向表现主义 


十九化纪的最后几年和二十巧纪之初，法 
国在绘画和雕塑中占有主导地位。其它一些国 
家.如巧国、患大利、英国或美国，只能算是 
它的分枝。当然.这些或其它一些国家.也产 
生了许多天才的画家和賺塑家：像梵•島（荷 
兰）、蒙克（挪威）、恩索（比利时)、罗索（息 
大利）。担是，在绝大多数情况下，这些艺术家 
的出现，只是强调 T 他们在故王上所化的环境 
不适于他化的成长。无论如何.化們当中的许 
多人.甚至绝大多数人.都是在田黎的环境中 
功成名就的. 

在千九世紀的大部分岁月里，德国的绘画 
庭人温巧脉脉的自然主义和理想主义的泥潭之 
中不能自拔。在那个世纪的最后几年里，法国 
己比松画巧的影响.是最重要的事件。在德国， 
带上一种浪巧主义的表现.也就是说，在某种 
程度上预巧了二十化纪巧国表现主义的第一次 
动巧。这一种抒情的自然主义，在它自己的本 
质还没有巧烈变化的巧况下，吸收了法国印象 
主义色彩方面的一些东西。利伯巧 （Max 
Licberman )、 柯林思 （Lovis Corinth ) 和斯勒沃 
特 (Max Slevogt ) 都是宝巧 的巧国 巧象主又者。 
这些人当中，似乎唯有柯林斯形成 T 一种独恃 
的看法，把申象主义的能量.加在某种更具有 
动势的表现主义力 S 上。 

在世纪更替之际，巧国的茗术家由于新的 
形响和运动而发展成巧。因此，他化很快地巧 
抓住了新艺术运动的形式和纲领，巧切 T 与美 
国的联系，并引起了对英国的注恵。工艺美术， 
或者叫艺术巧工业的一个新理想的概念.己经 


直接巧发了德国人的气质，在 S ‘青年风格"的 
名义下.一种新的风格就变得大众化和国家化 
T 。 亩年风格（见 [72] 页）后来的发展.在- 
德国走向了一种现巧的、理性的建巧.和一种 
美术与实用美术的综合，强调 T 新玄术运动盗 
面的重巧性，填补了当时在巧固艺术中的--种 
明显的巧空。同在青年风格的巧巧中巧长的速 
筑和设计领域里的探索相比，很少能数得上強 
画和巧塑。巧地利人克里姆持大概巧表下總围 
人的苗峰，就像巧地利青年风格在送画巧装饰 
艺术中的成就也是窝峰一样。巧 t 人崔德勒 
(1853-1918) 是多样化的.有时是有冲與的白 
然主义、理想主义，有时又是象征主义的态摩， 
这些在当时都飘忽不定，可能阻碍1’ 一巧独义、 
坚强的表巧路线的出现。 

今天看来，崔德勒在青年风恪和象征主义 
的环巧中.似乎是一位很奇怪的孤脯人物 . 在 
探讨了自然主义和早期的印象主义>后.化就 
得到 T 一个程式，这个程式是从中开:巧晚期空 
画和荷尔拜因 （Hans Holbein ) 那里.虹聚巧，冉： 
风格上，是将基本造型粮确的人物.孤立地摆 
在一个平坦、中性的背巧上。人物与其它一些 
人物之间、人物与观者之间的这种孤立.反映 
了一种巧神上的孤独.然而是生动巧.因为运 
用 T 手法主义 [ mannerism . 又译矫饰主义]的 
巧态 W 及装饰性线条的外轮廊。他的绘画有离 
度巧练的技巧，而且在一个时期内普遍流传。里 
然作品与克里姆特和巧尔 （ Egon . Schiele ) 的 
青年风格传统有一定的关系.他的某堪肖(家和 
风巧在洞巧力和严巧‘陡方面也总是令人难忘 
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的， 但他好《主要还是一个把新艺术逐动的传 
统降化到装饰上去的人。 

回顾起来，靑年风格在唤起新思想方面，要 
比直接洽有才智、有能为的艺术家一把推力要 
重要 得多- 蒙克在许多方面巧是德国表巧主义 
之父，思索是趙现实主义和二十世纪幻想派之 
父，而巧定巧基 (Vasily Kandinsky ) 则是抽象 
巧 之父.所有这些人.巧是在青年风巧或新艺 
术运动的环境中成长起来的， 

蒙克 （1865^1944) 

蒙克是最伟大的挪巧画家，现代表现主义 
绘画的国际先驱 人物- 一位艺术家，出身于没 
有基本艺术传统的 环境， 这是罕 见的- 这样的 
一些人物很是不容易找到。因为在视觉艺术的 
探索中.如呆没有能接受的公众.似乎就很难 
兴应发达。在1880年前后的巧巧，当蒙克开始 
严裕学画的时巧，有一批很有才艺的画家和对 
他们的作品给予巧助的人.但是.当时占压倒 
优势的传统，是化根于己比松画巧的法国浪巧 
现实主义和惠国巧巧自巧主义的学 巧巧。 巧象 
主义开始渗巧到挪巧.只是十九巧纪最后十年 
的事， 

在1885 年, 蒙 巧第一化有化会出固到比利 
时访问，并且在己巧呆了 S 个星期。巧许多年 
轻艺术家 一样- 虽巧蒙克花 T 很多时间在卢佛 
尔宮里研巧古代的大师，参规当年的巧龙，但 
他发现的却是马奈的作巧，并旦为之倾巧.他 
尽管受 的是学 院巧的 巧巧，但是却从周围所看 
到的巧象主义和象征主文的探索中发巧出自己 
的巧子， 1892 年化的名望达到了相当的化步， 
他应逍参加 T 巧林艺术家协会 (Vereln Berlin ¬ 
er Kanstur ) 的規览。结果他的作品引起 T 一场 
风暴， W 利伯堯为首的协会自由巧退出 T 组织 • 
巧立 T 柏林分巧巧.这一支持行动（还有争 
议），巧励了费克到银国 定居， 在那里度过了多 
半生，直到 19 触年。在这个期间.他作为艺术 


家已巧于成巧.并开始对德国的表现主义艺术 
起 T 关键性的影响，就像盾来所发展的那样。 

在评价蒙克在欧洲绘画中的地位时.要讨 
论到一个问题，那就是他的成长.并没有多少 
挪威的根源，而是由于巴黎和德国的影响巧成 
的。那时的己巧.是法国绘画史上的一个最激 
动人屯、的时期；德国也处于出现一种新的有动 
势的艺术时期。然而，他的绘画和版画的独待 
个性.毫无巧问，是一种激进的文学、甚至是 
神秘主义文学的结果。尤巧是作为斯堪地那维 
亚人地区的文学， Ui (它奇持而苦巧的恃性加强 
了这一巧况。在十九化巧末.挪威的文学随着 
卓有国际声望的戏剧家易 
en ) 的出现.达到了一个巧的水平。在易 h 生 
的戏剧中，可 W 找到和蒙克給画非常相似的地 
方。在挪威，如同在己巧和柏林一样•画家也 
参予义学界的活动•是一批著名作家的朋友。 
他机之中有斯特林德堡 （August Strindberg ) 
和有影响的複国艺术史家和现代艺术评论家巧 
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尔一巧雷菲 (Julius Meier - Graefe ), 在 1906 年， 
蒙克曾为易 I ' 生的戏剧《気魂》和《赫达•加 
布勒》设计布泉。 

甚至在挪威.也习惯于强调蒙克绘画的国 
际性；但是，当人们看过了奥斯陆国家美术馆 
的蒙克展室，再到摆着其它当代挪威画家作品 
的履室去看时，第一眼就会明显地发现蒙克的 
根巧。在 1889-1890 年，蒙克单捏了印象主义 
分色调色法，然而.即使在最直接受巧巧的巧 
况下，比如在1890年画的 《圣. 克劳德之夜》 
里，他对印象主义的化和影的研巧，也括不上 
他对暗示某种不确定的内屯、痛苦和忧郁情巧的 
绘画巧做的研究。 

虽然他活到下八十岁，但病魔和死神在他 
头上盘旋了多半生。在他年少之际，母亲和姐 
姐相继死于肺病，他自己也染上了多种病症。病 
和死的主画在他早期的绘画之中就己经出现 
了.而且一直反左出现.当然，这类涵材在当 
时的文学和艺术中是共同的，但对荣克而言， 


则是别有苦衷的， 《病 儿》（图 288) 是巧他姐姐 
的巧 和死有 关的，另 外一些 吸引他的主题 ，有 
性欲的唤起，把女人比做天真无邪的儿童或吸 
血鬼.蒙克作为一个固家，是在弗巧伊德 ( Sig ¬ 
mund Freud ) 发展心理分析理论的时候出现 
的.画家所迷恋的性和死.几乎常常是弗洛伊 
巧正在探讨的问题的典型实例.在1892年的 
«神化的海滨》中.月巧在水中长长的倒彩变形 
成为男巧的象征。这一巧题，在其它的一描描 
画里，象征的含息愈来愈淸楚，例如 <生命之 
巧》 (1899—1900). 

绅巧着艺术家的恐惧.常巧被贱予更概括、 
更含彻、乃至恐怖的表现。在1892年《巧斯陆， 
卡化- 约翰大街的夜晚> 里，把在初冬的黒暗 
里的巧步.变成 T 衍尸的巧淡巧会。《哭》有译 
作《响喊> 或《呼巧;（图 289). 把凑诊的尖叫 
变成了可见的振动，像声彼一样地扩散。在 
«红葡巧巧> (彩图 47) 里，被红葡萄巧缠绕的 
房子己经变成 T 恐怖之家。人物在惊慌中逃遁。 


蒙克是非常多产的 . Wi 午多不同的题材、色 
彩 W 及素描风巧的探 i 寸，巧穿于他的一生。 

1890年代 W 及 laoo 年代的作晶.其象征 
性的内容最为明显， W 起巧的、水远彼动的新 
艺术运动的曲线为恃征.结合了色相暗但纯巧 
离的色彩。高更和纳比派的影响，表现在他这 
…时 期的作品里。池的裸体习作也表现出波纳 
尔的实际影响.但蒙巧对任何事件的化理，部 
是巧然不同的.会是更缠编更激动.更接近德 
国表现主义的概神 （ 《青春期》，彩图48)。蒙 
克本身所希望浩成的这种梢神.在后来的风景 
和表现农民劳动的景象的作品中是很明显的 
(如《奔驰的马 W ，尽曾在这些表现鲜明的主题 
里.看上去仍巧有健康、有力和乐观的性质。 

蒙克的作品不是用简单的前进就巧 w 说明 
的，化经常是前进一段后又转回头来，重巧制 
作早先的主题，他所感兴趣的性吸引、呆力 K 
及死 t 的主题，巧穿在他一生之中。这一些因 
素，可 W 巧括在《马拉之死》中（图 2 90)。这 
件作品他着手于1905年，到1927年才告完成。 
同样.他的生涯也可在一些肖像画里得到巧 
括，巧别是那些迷人而令人激动的自画像。一 
件早巧的《着化装的自画 橡》， 运用 T 巧兽派抽 
象色彩的大笔赃，表现 T 艺术家是一个有才华 
的人。但他那大方而与众不同的面容，己被缺 
乏信仁和神经紧张毁掉 T 。 他巧房一幅忧烦的 
自画像，标题为《在床和钟表之间 K 老巧克把 
他自己画在永恒不灭的边缘上 巧翔； 可是，他 
那有把握处理抽象色彩和结构的手证明，他从 
来不会放松与新探索接触的， 

蒙克是一位很重巧的书画印刻玄术家，他 
大约于1894年开始制作烛版画和石版画•有一 
个时期，他主要的兴巧就在于利用这一工具，去 
反巧研究他早先己经画过的主题。诚然，版画 
一向不只是复制绘画。在各种巧况下，他常常 
W 干刻铜版画、木刻和石版画来表现同一主题 • 
而这些多巧多样的楠本，又因绘画的取材而有 
所不同。 


恩索（1860-巧49) 

恩索几乎与蒙克同样长寿，巧他和这个挪 
成人不一样，他是欧洲艺术的伟大传统——佛 
兰彼斯 ( Flemish ) 和荷兰绘面 —— 的一位继承 
者。.这种继承的意识，似乎时时刻刻巧在迫使 
化半开玩笑地带上鲁本巧的样子。很难想象，没 
有博希和老■勃鲁盖尔 （Pieter Bruegel the 
Elder ) 作品的知识，化能够构思出他的绘画幻 
想来（尽替他否认早期的作品巧到博希的巧 
响)。恩索生于比利时巧滨的巧斯顿波，父亲是 
一个被放逐的英国人，一个有点教养和文化的 
人.地的佛兰徳斯巧亲和亲戚，开了一个纪念 
品商店，有巧具、贝壳、模型战舰、巧巧和佛 
兰德斯狂欢节上流行的奇怪面具，在他早期伦 
勃朗式的素描中，育时接有讽剌意味的奇待因 
宋，如《神学家的神秘之死》，暗示了某种恐怖 
的最象。这些是向伦勃朗、鲁本斯度十屯世纪 
荷兰和株兰德斯的大师們学巧的结果。不仅如 
此，还受到巧希、勃魯盖尔和著名幻想大师戈 
雅和凯洛 （Jacques Cal lot ) 的影响。他早期的 
作品里还有另外一个因巧就是忧郁的气巧.从 
«忧郁的女中可 ly 看得很清楚（图292)。这 
是一幅巧作，是画他姐妹穿好衣服象是要去巧 
堂。她独自寂脖地坐在室内一角，似乎与快乐， 
与巧悉的周围环境都隔绝 T 。 

恩索于 1877-1880 年在布鲁塞尔美术学 
院。1881年被布鲁塞尔的沙龙承认，1882年又 
被己巧的沙龙承认，这巧间他的现实主义—— 
浪漫主义的绘画传统巧于完美•然而，巧过他 
对法国浪漫主义的发现，他的态度己经变了（巧 
象主义依然是己巧学院化和其它地方分枝恨么 
入骨的异端）。在当时，甚至比印象主义的调色 
板还要令人巧动的是，思索推出了粗巧和嘲弄 
的主题和严格真实的画面;表面的是凑愤而麻 
巧的流浪者 W 及带面具的人物说不巧楚的会 
面。从标题上解释恩索的幻想绘画的含患是很 
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巧 292 思索《 化沉巧女壬 ） 1881 

99.7X80 厘米布鲁塞尔皇宋美术请株巧 


困难的， 有时® 至是不可能的，例如，《令人惊 
骇的面具>，很直接地表现了他熟悉的 K 泉。房 
间的一角，有一个面具人物在桌边（困 293) ，另 
外一个面具人物，从开着的 n 外巧进来，两人 
目光巧视。这些面具人物显巧是从媒兰德斯常 
见的传统狂欢节中得来的，但在这里，却巧阳 
绝在他们所处的冷酷环境之中，为他化的会面 
而患到震巧，他们不再仅仅是带面具的成员，而 
变成巧实的，我们觉巧他们是参加 T 什么巧会 
口的人热。这种恼人的和幻想的绘画，巧示了 
艺术家纷化的内也世界和感情的强烈程巧。这 
些新作巧，总是不能讨布舍塞尔沙龙的吝欢，在 
1884年.巧巧送交巧览的作品一巧巧拒绝 T . 

甚至布鲁塞尔比较自由的展出组织"飞 
跃"化， Essor )， 也觉得思巧的巧面有点不巧 
化.这就导致 T 一坚成员的退出，形成一个巧 
到过好几次的进步团体"第二十"，许多年来. 
这个团体支持布鲁塞尔的新艺术方向.虽然它 


展巧了马奈、傻拉、巧•苗、亩更和劳特累克 
的作品，并扩大传播了新艺术运动方面的影巧， 
巧对恩索愈来愈幻想的绘面的敌视态度，在这 
里也同样存在，他的最巧大的绘画《1889年基 
巧进入布鲁塞尔》(彩图 49) 巧拒绝受理，并旦 
在1929年之前从未公开发表过。玄术家本人， 
也由于他自己投了自己的一巧.才幸免巧开除 
之巧， 

W 后的几十年.思索成魚的绘画依然具有 
播人之力，因此，在巧衍研究 T 他1880年代作 
品的倾向之后，就不难理解那引起巧动的巧形. 
甚至在他的自由化的同事中也号如此。他是… 
个为巧狂幽巧开巧的巧正怪人，但是，巧说这一 
切都是严宝的巧神狂乱的结果就太巧单化了。 
他受到十九化纪浪巧主义和象征主义的巧响很 



ffl 293思索 <令人巧骇巧面兵> 1883 

134.6XU4 里未布鲁塞尔鱼宋美乂博 
蛛馆 
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重。他是阿兰•波 （Edgar Allan Poe ) 的故事 
和波巧莱尔诗巧的热屯、信徒，他研究幻想绘画 
和书画印刻艺术的传统，并引为灵應——从中 
世纪末的《死亡之舞 K 到巧鲁内瓦巧 （ Mm - 
thias Grunewald )、 博希和戈雅的受苦受难。化 
受杜米埃及其巧会讽剌的巧响，也受到比利时 
幻想者和奶剌家罗普斯 （ Fel 树 en Rops ) 还有多 
尔 （Gustave Dore ) 和罗丹等人的巧响。 

不巧怎样.思索对恐怖进行的探索和他做 
为二十巧纪幻想艺术过度人物的地位，都是头 
等重巧的。因为他用不和巧的色彩巧急巧化动 
的线条-倒逍了一个有个巧的、幻想主涵的化 
界，他的"信息"，对我们的时代巧比对过去更 
有用处。 

1880年代后期，恩索特别巧向下宗巧的主 
酉，常常 W 基巧受难为主旨。他不仅仅是想解 
巧狭窄的宗巧观念，而且也是对令他厌恶、没 
有人性的残々巧巧的巧弃。这种基本上是非宗 
巧性的和愤世坡俗的感受，在他的巨制<1889 
年基巧进入布鲁塞尔》（画于 I 888 年）达到 T 
巧巧。它描写 TW 基巧为中如的庞大的佛兰巧 
巧集市和巧大的狂巧节行列.这是现代化界的 
冷巧、迟巧和唯利是图的征兆。在这里，艺术 
家也对他所观察到的可怕的人性压抑做 T 初步 
的表现，化弃了而且变换 T 画面的空间，这个 
思索的苦味幽巧的表现。他给这个淫巧的巧大 
狂欢节，注上的日巧是未来的 一年， 这也是他 
个人的"巧后的审判"。 

在思索耶里，死的规念是很强烈的，这表 
现在他巧不可胜巧的绘画、度描巧巧画之中•有 
中世纪末的《死亡之 巧> 的 行尸，有化巧 架子， 
在一个淸巧地印着 "pas de fcu " (无火）的火炉 
边，想巧一巧它的胥头。还有死神拿有大樣刀， 
巧 扫布含塞尔的市民. I 888 年艺术家给自己画 
T 一 《 1960年的自画像，画的是一副相当高兴 
的快巧 T 的骨头架子•在 《化《 为致死者的尸 
体而战》里，正在一条帘舞台上巧的这出戏，可 
W 使人回想起訊洛巧患大利的"幻想鲁剧"传 


统。 

巧尔，恩索也从他个人所幻想的现实中回 
过头来，再看一眼他周围的化界。他巧佛又在 
自我安巧，他的那个恐怖的梦，不过是 W 他巧 
悉的并没有多大害处的世界为基础所做的幻想 
而已。在1890年代，他集中 T 他的才智，痛骂 
对他的绘画持巧视态度的对手，常常是 W 讽剌 
挖苦而奏效的.这十年，他画下一些辉煌的、然 
而是病态的、可怕的.常常是淫巧的巧描和蚀 
版画。面具人物巧上一定的时间就出现一下，偶 
然也会变得非巧有个性，如《面具围绕巧艺术 
家的肖巧》（图295)。在这幅画里.他巧鲁本 



田295思索 <巧具围绕酱艺术采巧肖1899 

U 9.4 X 80 厘米安特结普 C . 贾先夫人* 
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斯一样画自己——温文的胡子.快乐而巧装饰 
的礼帽，还有直逼观者的眼神，他还 W 奇异的 
方式.回忆起博希所画的被受难者围绕着的基 
督。恩索曾评语：善的化身，与邪恶绝绿，且 
水不被征服。 

虽巧恩索的绘画在1900年 W 后没有很大 
的发展（他巧把时间花在宝画旧巧上），但他在 
这个时期的成就.可 W 说是二十巧巧幻想芝术 
最有意又的先驱。二十巧纪绘画和雕塑早期历 
史的大部分时间，可 W 恰如其分地说成是芭术 
家对逍型手段的再採索——空间、色彩、体量、 
线条， W 及这些要巧的运动巧巧象关系。有一 
些探索，从巧古巧主义者巧过塞尚、毕化索和 
勃拉克 W 及立体主义，导致 T 几何抽象。虽然 
恩索早己证明 T 他在抽象图画组织方面的能 
力，但他在成熟的幻想作品之中，却践踏 T 形 
式原则， W 便有利于表巧他那不可思议的主题 ■ 
并巧之发挥最大可能的影响。他所面的拥挤的 
场画，使给出的空间、气巧和光彩都变了形。沸 
腾的人巧，像是各个不和谐色彩的点子，巧集 
成一幅令人眼花巧乱的场面，创造 T 一种传达 
郁闷的幽闭症的左抑效果。他的空间組合的杂 
乱无章，正是他要巧心地反映和描画的那个世 
界的邪巧愚巧和杂化无章。他像巧希一样•也 
对地狱的形象入了迷。似乎这个化界上就己经 
存在着一个地狱 T - 人类早己被疯狂地、终毫 
不剩地埋葬 掉了- 但是，在后期的作品巧《芝 
术家的工作室 )) 中 (1930, 彩图 50), 表明他从 
来也没有真正丢掉结构和装怖的本领《他已巧 
之从属于他个人的表现了。 

巧阿 （1871—1958) 

表现主义和北方传统的关系常胜于同拉 T 
传统的关系。先驱人物有荷兰人梵 •亩. 挪巧 
人蒙克.佛兰德巧人恩索.运动的主要中心在 
德国.艺术家几乎都是德国人或者发源于德国 
文化的巧地和 i 、 瑞: t 或捷克斯潜伐克。甚至两 


个著名的例外人物：俄图人康定斯基和雅巧林 
巧盡 (Alexej von Jawlensky ) , 也在德国耗掉了 
大部分草创事业的岁月。 

但是.法国人高更对于德国表现主义的影 
喃，要比荷兰人梵-高更大些。从形式上看.没 
有法国野兽浓的直接实例.表规主义也是不可 
思议的。一般来说，野兽派画家更关屯、的是色 
彩的表现力，不大涉及运用 主麼， 去唤起内在 
的紧张，或者达到某沖特定的表现目的。他们 
的主题都是巧 统的. 有风泉、风景中的人物、室 
内、静物和肖像。他们与那些前辈若术家的主 
要不同.就在于他們大胆地运用了非巧證性的 
色彩。这样，色彩就呈现了一种表巧的巧意•将 
主题加变形，但巧种变形是在艺术家的眼睛 
里，而不是在主题中的任何也理上或感情含意 
上的变形。 

有一个野兽派人物，几乎唯有他关亡经过 
反复考虑的表现主义的主题，这大概是巧兽派 
全然不放在也上的问题。这个人物就是乔治 • 
路阿。在1905年的秋季沙 龙上. 路阿展出 T 兰 
件作品，虽然他的画并没有放在野兽巧的展室 
里.而实际上他也参予 T 那些"野兽们"的造 
反活动。贯穿于路阿漫怜而多产的一生的，是 
他保持 T - 个原始、简朴、天真的人的某些东 
西。 他笃信宗教，深于悄感而且注重道德。他 
出身于手工艺匠师家庭.他本人开始当彩色玻 
巧匠。在黄罗的画室里，他认识 T 马蒂斯和其 
它后来的野兽派成员化.不久他就成为莫罗的 
得意高足。尽管莫罗有邑大的能力去鼓舞他的 
学生进行多方探讨.但却情不自禁地專欢一个 
步自己风格和内容后尘 的人， 当然.此人就是 
路阿。路阿的早巧绘画 《少年 基哲在医生中 
间》是一幅模仿莫罗和伦勃朗的作品。宗教的 
主题路阿很容易就革 握了- 又有点很严格的象 
征主义的形式，这使他立刻获得 T 某些成功。但 
是，这第一批宗教性绘画.虽巧是出自虔诚的 
信仰，但基本上仍是艺巧的画室之作，并不能 
真正显示他的宗教感情的强度。 
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在1903年，路阿的艺术像马蒂斯和他巧围 
的一派年轻的叛逆者们一样，经受了重大的变 
化。这种变化是他们的感巧和道巧观剧烈变化 
的反映。在天主教作家和宣传家波罗伊 （ L 6 on 
Bloy ) 的影响下，他寻求一种适合于他自己观念 
的主趣.对充斥于社会的巧产阶级洋泮得意的 
耶巧行径表巧义愤和巧恶.妓女就是这一麻朽 
社会的象征 （ 《镜前 K 1906,图297;和《女 
婢 K 1907), 他 W 强烈的巧巧也情来描绘化 fn 
代表的道 彼败坏 ，而不是饭劳待累克的作品，带 
着一缕淡漠的同巧。在这些习作中，有很多是 
水彩。女人坐在很窄的空间里，充满下气巧，而 
旦 W 巧色相为主，比毕加索早期所用的蓝色巧 
巧淡些。那堅黄白色的肉体，涂 W 淡蓝色的阴 
影，勾出浓重的轮廓，呈雕巧式的进型。面部 
是令人厌恶的脸巧，身体渗巧巧巧巧和死亡的 
病兆。在艺术史上竟有这样令人讨厌的株体，真 
是罕见。 

路阿感巧上的义愤，被这些作品更进一步 
阐明了，像杜米埃在表现法官和政客男盗女娼 



的潰画，把他們看成是这个法律和政治机器中 
巧固有的邪巧势力。与这种卖淫相巧应的又一 
个府朽社会的象征，就是马戏团丑角。他化有 
时是快活的流浪巧，巧不经古地巧蓄巧，从一 
个城市向另一个城市巧巧，如《马戏团的行 
列》 (1907. 困299)。但是，更常见的是一个悲 
剧的皮开肉绽的牺巧者，如 <悲剧丑角 头像》 
(围300)。他早年的一个时巧，特别是将宗巧主 
窗附巧于卖淫、麻朽的法官和丑角的时巧，化 
也注入了这种有力的宗教和道巧巧患， 在它化 
处于等同的情况下.就巧持下世俗的《西 
{ «公证人 K 1913. 图301)。当基巧的身体出 
现的时俟，是作为巧剧的面具而存在的，这是 
直接得自格鲁内瓦彼的处境严巧的 基巧， 和巧 
希的受难的基巧。在这些主诏性的绘画中.巧 
1917年前居的风巧一样，色彩从庙于丰宙但又 
巧淡的色相.许多宙有动势的效果，归功于他 
的素描的古抽和力量。 

后来，在《基督受难>这样的作品里 (1943, 
彩困51)，男外一种变化就很明显了，即主题直 



田汹9路阿《马巧团巧行歹 0 19的 

水巧和吿巧笔 64.8 X 104.8 厘乂谦±化 
人化藥 


西297路阿《娩前》1906 

巧巧上木巧 65. 1 X 53 厘来巴黎现代艺术 
博化巧 
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田 301 路阿 <公证人》1913 

铅笔、墨水和水巧 29. 8X19.1 厘来 
巴黎市现巧艺术博曲巧 


巧取自巧音。艺术家巧主巧的兴巧是：基巧巧 
难巧、基巧和他的信徒， W 及其它一些基«生 
活的场面和室徒化.特别是他所信任的圣女巧 
巧.证巧丑角和马巧面丑角巧是他反复抽写的， 
而且，愈来愈多地画带人物的风巧，巧常是有 
宗教患义的。他还巧粗重笔触来绘惭巧物。 

可 W 在《老国王》里有到他发甩 T 的风格 
(1937,彩困 52). 画面的设计，己短有 T 几何 
抽象巧觉。色彩很强烈，有彩色巧璃闪光的效 
果。非常里的黑色外轮巧，用来巧定形式巧巧 
制结构。色彩巧常采巧很重的教料，用伦巧朗 
的手法， W 底色衬巧画面闲闪的光巧。比风格 
和技术上的变化意义更重大的是情忠的变化。 
悲剧和化伤在许多作品中巧续存在，待别是基 
巧受难涵材的处理。但也常常含有乐观主义的 
巧绪；在巧有的作 品中， 还有一种很明显的宁 
巧感，艺术家在他那深深理解的基«教信仰里， 



田302路阿 {活 不下去……》自 <诗篇朱51篇》« 12 
巧凸化化巧马纽巧现巧艺术巧艺术 
家化藥 


仿彿看到 T 依然面对巧围 邪巧的 受难人类的希 
望。苗巧他从没放弃过，在他早巧作品中巧具 
有的那种 W 辛巧的讽剌表现出来的《愤不平的 
道巧«神，这巧在他后期作品中的宁挣巧和巧 
世的巧空，巧他成力现代化巧中少见的枚巧性 
宗教画巧。 

到了 19口年，沃雅 (Ambroise Vollard ) Q 
经变成他的独象画商。在巧雅的巧助和后发下， 
路阿花了十年的功夫专口致力于书画印刻艺术 
作品，值得注意的是，1948年出版的《诗篇第 
51篇> (« Miserere ». 这竖蚀版画巧巧版地巧 
画，充巧了画家对第一次化界大战治劫的巧苦， 
W 及对于人类岩后必将得到捏巧的信也，从技 
术上看，这些版画在书画巧刻艺术的印制上也 
是上乘的，他 W 无限的財屯、，一遺又一巧印上 
去的黒色，具有巧生动的油西色彩的巧巧和丰 
宙性，受到艺术《们的巧美.例如4诗篇> 之 
一的 <活不下去… •- 》（因 302). 
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第七章德国的表现主义 


二十巧巧初期德国表现主义給画的发展， 
必须要 W 十九世巧末叶徳国艺术中产生的一个 
理论、批评和历史写作团体为背巧来评估。新 
康德化巧学家菲巧勒 （Conrad Fiedler , 1841- 
1895)，探讨过一种客观的艺术科学的可能性， 
和在认识个性的创湛问题。他一方面技对现存 
的艺术棋仿自然的概念，另一方面也巧对表现 
商尚的文学主巧或纯梓的人类请感。对他而言， 
艺术作品的形式，是化内容里、思想里产生的， 
而内容和思想与形式是不好区别的。大概他是 
第一个认识到作品是"内在需要"所产生的评 
论家，虽然他并没有巧后来的表现主义画家那 
样，把这一短语巧成那种强制性的观念或做故 
弄玄虚的强调。菲徳勒的主要论点是，艺术作 
品本来就是艺术家独特的、巧觉知觉对象， 
他的选择能力，所得出的自由形式。他的思想， 
在雕塑家希尔巧布苗特 (Adolf von Hilde ¬ 
brand , 1847—1921) 的重要董作：《绘画和雕塑 
中的形式问屈》一书中，得到 T 进一步的发展。 

与此同时，先驱心理学家李普巧 (Theodor 
Lipps , 1851-1914) 促进并巧实 T "移巧作 
用" ( empathy ) 的旧理论，根据这一理论，观 
者与艺术作品的同一，是美学卓受和欣赏的基 
础。由这一巧念巧出，色彩、线条、形状或空 
间巧是一种恃定巧绪巧征的提示，或快乐、或 
悲伤、或巧舞、或足抑、或强壮、或软弱等等。 
这一理论，在新巧象主义、新艺术运动 W 及后 
来的立体主义、表现主义等巧别的文章中，广 
为流传。李普斯的理论巧重要的结果，表现在 
1908年沃林哲 (Wilhelm Worringer ) 发表了具 


有决定患义的《抽象与移巧 》 （Abstraktionund 
Einfllhlung )。 沃林哲把啓巧理论和由里格尔 
(Alois Riegl . 1858— 1905) 所发展的艺术家动 
机的重巧性理论结合到一起，形成他自己的论 
点。因而他认识到，移情作用在有代表性的风 
格创作中的意义。他认为，现代艺术家的危机 
在于逃进自巧，在于走向对自然的有选择性的 
组合或抽象的"内在的不可抗拒的冲动 " (inner 
compulsion ). 可队设象，沃林巧变成了表现主 
义的重巧支持者和宣巧家之一，恃别是在1908 
年他和康定巧基熟悉了 ty 后。 

甚至在沃林巧的著作出版之前，有关的思 
想巳经在支持新艺术运动的出版物上出现了， 
值得注患的有《青春> augend ) 和批评家 S 耶 

-格雷夫 （Julius Mejer-Grae 巧）办的杂志 

«*>[ Pan . 希腊神话中的山林、畜牧之神 ]， W 
及己巧的巧志《白色评论 J CLa Revue 
Blanche )， 它反映的是纳比派风巧方面的理论. 
西格内克 (Paul Signac ) 的重要著作 《从懲粒 
克罗瓦到新巧象主义》，在1899年初版时就译 
成 T 德文。书中把色彩、线条的抽象组合，视 
为画家身也所系的信条，产生 T 深远的影响，然 
而更大的影响是，修拉和新印象主义的绘画己 
在德国展出。化之，维尔德在巧纪更替之前•就 
己经在宣传线条是抽象力量的信条 T 。 

对值国艺术家的许多影响，大概在1900年 
就己经有了苗头；大约在1905年所有这些倾 
向，汇集于巧国，这一年，在己黎的秋季沙龙 
上，出现了野兽巧。 

德国浪*主义和自然主义的直系线索，是 
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从弗里巧里赫 (Caspar David Friedrich ) 到十九 
世纪的象征主义，然居是己经提到的二十世纪 
的表现主义，利伯曼 （1847 — 1935) 在1872年访 
问己黎之后，就密切参与了 W 梵- 裔的早期 
作品为巧模的荷兰自巧主又传统。他是一位 


有才能的折衷主义画家，他那巨匠的画风.反 
映了他对黑尔巧 （Frans Hals ) 经久不衰的敬仰 
之巧（图303)。在他追家 W 后.他就把一种巧 
象主义的形式引入 J 液国。 


罗尔夫斯 （1849—19巧） 

巧林思 （1858—1925) 

英 巧松一两巧尔 （1876—1907) 

表现主义的第一个风巧，出现在四个人的 
作品 之中. 他化与巧国二十世巧绘面的任何决 
定性的派别巧没有行么恃定交往。 

罗尔夫斯 （Christian R oh Its ) —直到五十 
岁，还是按自然主义的风景画传统作画.逐渐 
加上一些印象主义的试验。后来他发现 T 莫奈 
后巧的绘画和梵•息的绘画，这对他是一个启 
示。结果在 1905-1906 年完成 T 一系列的巧国 
巧持式教堂画 （ 《在苏斯恃 的圣- 化特 洛克拉 
巧教堂 K 图305)，虽巧是莫奈影巧下的教堂 
画.但它还是表明 T 一种绘画空间抽象的、几 
何式的组合，提示 T 某种立体主义的表现支流。 
这种组合，在马克 （Franz Marc ) 和巧宁格或者 
患大利未来主义的绘画中是巧有明显的. 

柯林思是一位有才艺的肖巧画家，是一位 
先巧，也是二十世纪表现主义绘画的当代人， 

101 X 71.1 厘米巧巧弟辛化基金 
(1916) 


巧抑5罗尔夫巧《在巧巧巧巧圣 • 

化特洛克拉巧教堂》1905—06 
巧板上油画 67. 9 X 98.1 厘米 
辑 ft 巧尔夫一理去兹博 A 巧 
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宙 304 巧林思 < 莎乐美； IS " 

76 X 83.5 厘米马巧诸塞哈济大学布肴 
-《辛咯#株巧汉斯 - H-A •巧思《 


由306 

莫 巧松一 见克尔 
<:梓 Jy 名花的自 
画策》 1907 
61.6 X 30.5 厘米 
巧国埃森 
巧克望4曲巧 



成为联系十九世纪巧国浪巧主义和象征主义的 
纽带。他的《莎乐美》（图 304). 是一晒巧怖的 
最象，是他的巧尔琴希 ( Walchensee ) 风呆与巧 
兽巧表现主文者传统的细碎巧法的结合。 

莫德松——贝克尔在1899年之后，画出 T 
艺术家在沃巧巧维德 ( Worpswede ) 的侨 居地， 
虽然她邮一巧巧没有参加.但她通过与诗人里 
尔克 （ Rain 村 Maria Rilke , 是罗丹的巧书）的 
友谊，通过去己巧的一些巧问.棋到 T 芝术和 
文学的新发展。在这当中，她相巧发巧 T 法国 
的己比松画巧和巧象主义者。而后.在 190 5 和 
1906年，发现了商更和塞尚的作品.由于化的 
早遗.留洽我们的只是她可能会获巧成功的迹 
象而己。但在《持山茶花的自画巧> 这样的作 
品里（图306)，显然她已经懂得了化在苗更那 
里所看到的，对色块的概巧和对性格作有气巧 
的、浪巧的解巧.显巧出她是扎根于巧国好情 
自然主义的，并且与二十世纪的德国表现主义 
联系起来。 

诺尔巧 （1867-1956) 

诺尔巧 (Emil Nolde) 是巧国表现主义的第 
王位先驱。在他年轻的时候巧学习木刻.并且 
在柏林干了一个时期的家具和装饰艺术 设计。 
他的第一化 W 山为内容的画，把山形变成巨大 
而可巧 的巨人，反巧 T 原始巧 国幻想的特点。这 
些作品吸引 T « 靑春》 杂志的巧巧们，并且采 
用了化两化很奇特的困画做了明信片，还选用 
T 他的一些插困。 

卖掉这尝明信片，他又能回校 就读， 并在 
巧尼黑、达巧和己巧严肃认其地从单绘画. 
1899—1900年在田黎，他也和众多的外固学生 
一样，从杜米埃、巧拉克罗瓦到马来的巧象主 
义者开始.逐渐 W 他自己的巧子 工作。 尽宫起 
初他从巧象主义那里学的一些东西是令人失望 
的，但他的採索，使得他的色彩呈现出新的光 
巧和力量•巧 190 6 年，他认识 T 岁尔夫斯，并 
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接受了他的遊请，成为玄术家的新团体"桥 
社"的一员。大约在同时，也巧他的巧员们一 
样，开始制作蚀版画和巧版面。诺尔德乗性孤 
巧，一年 W 后即巧开了桥社，而且愈来愈致力 
于个人形式的表现主义的宗教绘画和版画 
( <先知》， 1912. 木刻，图 307). 

巧尔巧第一个幻想的宗教绘画是《最后的 
晚餐》（1909,彩图53)，人机可 W 回想到化巧 
朗的《爱莫斯的基督》（化图 50). 甚或想到芬 
奇的 《最 后的晚 餐》。 但是，诺尔彼的巧巧和效 
果.与早先那两陶画的静态和克制是很不一样 
的。人物披塞进一个其实并不存在的空间，他 
ff ] 长巧的紅色，面部的黄绿，巧火炬一样从背呆 
的巧影里向外闪光。面部本身像头骨的面具，这 



困扣7 诺尔巧 < 先知》1912 

木刹迪去尔多夫市艺术博街巧 


是得自恩索的感思节行列.但在这里它們被賦 
予一种强烈的人性：他们不再是带面具的莫名 
其炒的幻想 T ， 而是在极端戏剧化的场面巧，满 
怀激巧的个性化了的人。拥挤的人巧塞进画面 
的正面（这又是得自恩索），巧强 T 临难的危急 
感，一直到几乎难[容忍的地步1。 

这巧画举例说明了诺尔德的宗巧牲绘画， 
表现出巧巧激奋的持征，如果不是有充分的信 
屯、.是可能巧过了火的。《基督在孩子化中间》 
这店画（彩围54)，诺尔巧运巧 T 同样巧迫的构 
图，但是它不同于 <最后的晚餐 》. 不是引起悲 
剧的商巧，而是一巧化乐的颂巧。他画儿童的 
色彩， W 明朗的黄、淡红和紫为主，成为放射 
幸福光巧的抽象象征。 <围着金牛按的巧蹈> 
(田308)，用的也是这样的色彩，强烈的黄色或 
巧色的舞者，在同样随患挥洒的黄、蓝和白色 
的风巧中，疯狂地旋转。但是，他表现的却是 
-种充满色情巧肉'彼的颠狂，并将它奉巧给未 
知的神明。画面中的人物，被组巧在开敞的空 
间之中，巧化的色彩分布，起着扩展和紧缩的 




田308巧尔德 <困着金牛樓巧舞属》1910 

87.9 X 105.1 厘米慕尼黑己巧爭 J 亚国家 
绘画博访巧 
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田 309 巧尔德《自画 A > 1947 

88.6 X 67.6 厘米德国西布尔诺尔德巧 
曲巧 


作巧。 这种狂热舞围的人物，使 诺尔巧 常挂私 
怀，不时地变换 巧介 又回到这个巧材上来.当 
巧，一件最自由奔放的实例，是《狂热舞巧的 
孩子化 K 在这里，他用画笔的念速砍动，抽打 
似的色彩笔 化巧 碎点巧化， W 巧人巧洛解的方 
法，强调了巧狂化巧的巧呆.尽管主体是可 W 
巧化的.但色巧和巧触如此化立地运用，巧绘 
a 中呈规 T 后来彼叫做抽象表巧主义的巧征 • 

他最后的一權《自面係》作于 194 ?年（西 
309 )，时年岁。他 W 有力的巧胜所塑造的 
形象，巧上去一点也没有因年龄而失去活力•像 
兀鹰一样巧视的 R 神，似乎有点巧饰他那错综 
复杂的性巧。他本来是巧向纳巧的，后来与巧 
它大多巧艺术家一样，遇到了纳粹的公开指巧， 
彼斥之* "巧巧的艺术 家"。 

诺尔巧是一位有个巧的表巧主义者.在某 


种念义上巧阿也算是一个.他的二人之间•巧 
宗巧信抑的感巧本质而言，有相似之处，但是 
池们也有重要的 不同， 他们都是色彩画家，但 
对色彩的有法 不同。 当把化化的色彩并搜在一 
起的时候，路阿的色巧总是显得柔和.而诺尔 
巧常常是鲜巧夺目的；巧阿的构困化更加巧镇 
有秩序，与巧国人相比，他对信抑的解巧也显 
得比巧温和、克制。他们二人之间的这种显巧 
不同和类似之处，引起 T 一个十分使人巧兴巧 
而又非常巧解决的问恩.即不同国家的艺术性 
格间恩 • 


巧社 


巧化年 • 訊化希纳 (Ernst Ludwig Kirchn- 

«) 与 # 克尔 （Erich Heckel )、 施米特 - 巧特 

鲁夫 （Karl Schmidt - Rbttluff ) 和布荣依尔 
(Fritz Bleyl ) —道，组成 T 一个著名的团体名 
为"桥社" （ DieBriicke , 联系起"一切革命的 
和澈进的因巧") . 这竖年轻的巧巧系学生们都 
巧当画家。地们在一起画面，事先并没有约定 
什么巧巧，而是反对当时统治他们的艺术。他 
們充巧了工若美术和靑年风格派的说巧巧神， 
在工人区租了一所空车间，并开始巧绘画、度 
巧和木刻。中世纪若术对他们的巧响是很巧烈 
的，所 W ， 他们就有唐无巧地追求再现中化纪 
匠师行会的气氮。尽管他们在 W 多种手段工作， 
但是巧能形成他们的风格并巧巧他们的方向 
的，大概还巧他們对于木刻的各种持点的衡屯、 
研究， 

他们认为 ，梵. 巧是巧"内在力量"和 
"内在巧巧"所驱使的艺术家 当中， 最巧显的实 
例.他的绘画，在艺术家及他所表理的主屈之 
间，呈现 T 令人消魂的"物•和 "我" 的同一 
性或移情作巧.到1905年，巧巧的书面印刻艺 
术作品，巳经在德国广为流:传.艺术《也在这 
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里渡过 T 许多时光。蒙克对象征主义的观念，巧 
动 T 年轻徳国艺术家 ff ] 的 同情必 弦.他们从蒙 
克那贿熟的书画巧刻技术中•学到 T 不少东西。 
在历史风格方面，他们最搬动的发现是来自非 
渊或太平洋巧帖么林里的原始玄术，这些东西 
十分引人注目地化巧在巧累斯顿人种学博物馆 
内。 

1906年，诺尔德应逍参加 T 桥社，由于他 
长期 W 来感到在探索方面的孤独，即欣然应允。 
在同一年，捆■克斯坦 （Max Pechstein ) 也加入 
T 谊一团体。也还是】906年，当时担巧连巧师 
工诈的赫巧尔，说服一位制造商，为桥社开辟 
了个展室，允许巧社的艺术家在那里举行巧览. 
这就是历史 t 桥社的第一次展化。它标志着二 
十世纪德国表现主义巧问巧。关于这次原览，所 
留下来的资料很少，因为没有印制目豪，基本 
上也没有计么人注意。在当时，由于在一起工 
作的关系，除 T 诺尔德这位比巧大的、有建树 
的艺术家之外，娇社其他成员的绘画和版画，大 
体上是一个模样。 

凯尔希纳化对木刻的探索中，得出了一个 
大胆地概括组合大色块的作法。他的石版画 
«裸女与男子头像》(1908)，彼大的脸部恃写， 
玻裸女微小的身体局部所遮挡，是一巧奇怪的、 
色巧的巧唤。他大里地学习了蒙克。施 米巧一 
罗特鲁夫总是用他耶浑犀的厚涂法和步步紧通 
的笔化，这是化梵•高那里得来的，在无拘无 
束的活力方面却超越 T 梵•离， 

在 W 后的几年中，桥社的画家们巧续坚持 
他们的纲领，不仅在履览会上，而且也在各位 
成员设计的出版物上， W 及在宣言上表现出来。 
在宣言里，訊尔希纳的思想反映得最为明显。他 
的人体是 W 罗丹研究《体的方式巧 必研 究的， 
即不是从形式上看姿势，而是置于环境之中来 
研巧，这一巧的作品，虽然发展法 T 不同的风 
巧，但由于芭术家们错综复杂的个性.结果自 
巧就是一种僵硬的、哥特式的巧角，充斥于大 
多数作品之中。 


桥社的画家不久就产生 T 革命意识.野兽 
派在己黎所创立的革命、影响 T 他们的巧色。但 
是，他们本身的绘画.在某巧程度上仍巧是不 
同的，保持 T 表现主题和形式的德国式观念 ， W 
及哥待式结构《齿交错的待征。1911年，桥社 
的大部分成员都在柏林. 在他化 的作品中出现 
T 一种巧风格。这种风格，证明了他们在逐渐 
巧加法国立体主义 liJl 及野兽主义的意识，并有 
一种德国式的激情，对中捕直叙发出 T 冲击。 
1913年，桥社作为一个团体就宵解体下.艺术 
家 ffj 备奔前程。 

凱 尔巧纳 （1880—19巧） 

在年青的巧国艺术家当中.在组织和引导 
同仁的去趣和活力方面，愚有影响的人就是訊 
巧希纳。从他上中学的时候起，就化定了他要 
当艺术家。在他发现 T 丢巧的木刻 W 巧他所刻 
的后哥恃时期的巧巧人物时.他的雄如社志为 
之大增。他的第一批木刻制作于1900年 W 前， 
大概是受到了瓦罗顿 (Felix VaUonon) W 及蒙 
克的影响，在1901到1903年之间凯尔希纳在 
德累斯顿学巧建筑，而后于1903和1904年.在 
巧尼黑学画。在这里.他受到了新玄术运动设 
计的彩响，并遇到他在巧尼黑分离派展览会上 
看到的里塔达泰 (retardataire) 绘画的排斥。他 
继续学习丢勒，并宜发现了 la 简巧见长的伦勃 
朗东描的表现方法。他除了像众多的年轻德国 
艺术家那样.对于各个历史时巧的文化、芝术 
逐项加 Ui 研究之化，还特別回顾了巧国的巧持 
时期。对凯尔希纳有重要后示的第一位现代玄 
术家就是修拉及其作品.他对十九化纪色彩理 
论的研究，把他带回到哥徳的 《色 彩理论史》 
(Zur Farbenlehre), 并超过 T 修拉的研究。 

凯尔希纳在1904年前后的給画风格，显巧 
出新印象主义的点彩主叉的影响.但与梵•高 
相比，他的笔触更大而亩有动巧。那一年.在 
慕迟黑艺术家协会 (Munich Artists ' Associa - 
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tion ) 举行的展览会上，他看到梵•商、高更 W 
及塞巧的绘画•在 190 4 年，他回到下巧巧斯顿 
和违筑学校.就和赫克尔、施米特—— 罗恃鲁 
夫 UJ [及布依尔巧悉了。我們已经 讲过， 他的一 
同成立了标狂 • 

凯尔希纳有几幅关度性的绘画和版画，可 
W 表巧出他的作品的发展巧况持日本伞的姑 
m (图 310) 是一幅野兽派的 作品。 肉色色调 
由巧亮的黄色和粉红色 组成， 在绿和巧色的階 
衬下巧到强调，人体、伞 W 及装怖性的背屏•巧 
聚集在图画的正面表面上，创进出一曲色彩飞 
巧的抽象图案来,《街道>(190 7 ,图 311) 是一晒 
曲线条人物的集会，他化像巧灵—样，身不由 


( 、 Jd 








本伞的巧效> 1906 

迪塞尔《夫北莱苗西巧 


主地》忽不定.在梦中的世界中游巧.《街道》 
的巧一个巧本，是孰尔希纳巧居柏林 W 后画的 
(1913,图 312). 从中可 W 看出，这些年来巧年 
轻艺术家动情的力量 巧在。 前者是从新茗术运 
动的阿拉伯式线条装饰和荣克的幻想那里来 
的；而后者，则要感巧立体主义的巧巧，这是 
从毕加索、勒拉克、巧 劳内， W 及他们在己巧 
的追巧者們巧里传巧过 来的， 这张画的结构是 
巧洽交错和几何形式的•巧间有节做而岛组合 
良好。 在这里，立体主义的困案是和巧兽派的 
色彩结合起 来的， 尤兵是巧合了一种巧特式的 
变形，和一种巧国式的洋巧 巧巧- 这巧 R 予画 
面一种强烈的巧觉，不巧当时法国的任何东西 • 
如果说訊尔希纳的《市场和红塔》（困 313) 可 
相当于巧劳内的埃菲 尔塔， 耶么，从这两件作 
品里可 W 看出， 德国和法国之间的巧光，显巧 
是不同的。巧劳内的《脚中的埃菲尔塔》(1909, 
见彩困77)，代表 T - 种立体主义的表现主义 
看法 • 这里的表现，是 W 巧《的彩色形状和线 
条的动势来完 成的- 观者 读画， 无论作何联想， 
那是他自己的事.訊尔希纳所画的《市场和红 
塔》及< 街道》 ，同桥社的兵它成员的大多巧绘面 




一样.是 w 更为巧晰的方式来表现的。尽管艺 
术家的研究过立体主义的作品，但他化对运巧 
立体主义的几何性还是怀有戒必的.他们并没 
有真正 搞巧， 就把它与限定的巧巧空间结合起 
来，用梵•巧的手法加 W 变形，创造一种与压 
抑曲闲效果相同的目的。其巧体结巧大部取自 
后期中世纪的绘画和手抄的困案装饰，看起来 
就巧得自立体主义的巧况…样。巧国过去的巧 
特式观念，很少化掉过凯尔希纳。他是原桥社 
毋得力的 一人。 作为一个艺术家，如果不是发 
巧到下长期遭受围攻和病痛的地步，于1938年 
自杀身亡，巧么他是会继巧他的工作的. 

篇克尔 （1883 年生） 

奥巧 •牟化 （1874-1930) 

巧克尔是一位比较克制的表现主义者。他 
的早巧作品 ♦ 很好地显巧 T 也理学上的顿巧和 
巧倩的巧光。侍别常见的是.他那形影俄巧巧 
的人牺，巧示出一种手法主义者的程式，而不 
是强有力的内在冲突的感觉，从1920年 W 盾， 
事巧上他己愈来愈巧向多彩的绘画，但是，基 
本上是巧巧现实主义者的风貝.巧而，後《桌 
边两男子> 这样的作品（困314)，成功巧巧起 
T 两者巧剧性的相互关系，不但人物，巧连压 
巧了的愤钱的房间空间化充巧了應倩.这《画 
涵为"给陀斯妥耶夫斯巧"的画，几乎是巧国 
小说家的小说《卡拉马佐夫兄弟》的文学插图， 
墙上基 g 巧难的画和左边那个人的痛巧巧倩， 
W 及另一个人的巧胁.巧参照下巧万的《巧巧 
的故事> 和《大审判官>。在巧一个设巧，艺术 
.巧所画的巧巧、洋朴的场巧，有一种神巧面，在 
异邦巧巧的风 g 中，有後角的巧女，反映了桥 
社对于巧更、非渊或太平洋巧巧艺术的奉迎， 
显示出如何把过去常常用来造成天水结盛恃点 
的立体主义碎面，变化成抽象的几何色块（见 
田313化尔希奴《市巧和红塔》 191 S 

120.7 X 91.1 里米德国埃森巧克8博成巧 
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彩田 55), 这些主趣的最成功的解巧，就是赫克 
尔的巧巧.牟勒的作品. 

牟勒的色彩，在所有的巧社画家中，是非 
常柔和、雅致和含蓄的。他的绘画，最能使人 
想起东方典巧的组合，他的巧女是纤巧的、斜 
目而视和身段化美的。柔和的外轮巧，巧巧色 
的身体，不知不觉和谐地退进绿色和黄色的簇 
叶背巧之中。他的《自画巧》（图 315), 在表现 
主文者自己和彼此之间的画巧中，是很有特征 


的，如巧悴的面容和强烈的摄视。但是，他把 
这些感受方面的持点和审美的患趣结合起来， 
成为他绘画的标志。 

化克;斯坦 （1881-1953) 

化米特一巧将鲁夫 （1884 年生） 

巧克斯坦和施米待一罗特鲁夫虽然彼此 
有巧显的不同，但在表现主义之中，代表 T - 



田314 #克尔《桌边两巧子》19]2 

96.8 X 120 厘米汉巧艺术化 


ffl 316化米特一罗特争夫*找单化镜巧自画度》1910 
84.1 X 76.2 厘米柏林因宋美术巧 


62. 2 X 41. 3巧来密巧里 


尔顿 -D - #夫巧藥 
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种更大化、更富有色彩的气巧。麻克巧垣是轿 
社中最折衷的一个，巧是，他能 W 自己有个‘性 
的绘画，从一种风格画到另一种风巧。他早期 
的《巧地安人巧妇女》（彩图56)， W 异乡的主 
國和人物的造型及巧兽派巧神的色彩， 非常巧 
彩地表现了他的绘面的戏廚性。佩克斯坦的素 
描是雕塑武和曲线式的，与牟勒或赫克尔形成 
对比。他的色彩趋于浓宝，时常是粗放的，正 
是由于这些特征，他有时成功地考虑了表巧力 
量的问题。 

在1910年，化米待一罗挣鲁夫画 T — 巧身 
穿窗翻领绿色棉毛衫的自画巧。留春巧子，巧 
单眼镜，巧看一个捕象的背巧.巧色的帘子向 
债西打开一个黄色的洞口，这是祐巧的表现主 
义者少年得患的画像（困 316). 结巧这是一种 
待巧绘厨的夸张效果，但它如实地表现了娇社 
芭术《的性巧待征，尤其是施米 特一罗 符鲁夫 
本人的个性， 除了诺尔巧 之外，他是这一巧中 
最大胆的色彩画家，他经常巧巧明的蓝、深紅、 
黄和绿色，在色彩的同时并豈中，巧之互相巧 
巧.而互是非常明显的不和巧。虽巧他从来不 
是一位抽象画家，但在桥社当中，他大概是在 
抽象结构方面走得巧远、信毛、巧足的一个 
( <月儿初升》，彩图57)，他把立体主义对室内 
的巧化和麻兽派的风致及原始人物，与巧示盾 
期毕加巧的东西组织到了一起. 


表现主义的版画 


巧围表现主义的主要巧巧之一.巧是它使 
版画复兴，并成为一种主要的艺术形式.从千 
九巧纪 W 来， 有一大批宙有探巧巧巧的画家巧 
厢塑家制作巧画，到十九化妃末，巧画在艺术 
家的手中，巧劳特累克、商更、马约化、巧东 
和思索的巧画，已经成为独立的艺术形式•它 
巧起的置要作用.业己趙过自文巧乂兴 w 来巧 


有的任何东西，二十巧纪早期的若术家们，在 
總国外的有毕 化索、 蒙克、马蒂斯、波巧尔、 
克利和路阿，他们除了是画家 W 外，也是重要 
的版画家，但是在巧固.化画占据了一巧特巧 
位 S ， 它的复兴，对绘画和巧塑的特征做出 T 
黄巧。桥社的诺尔懲是首先认识到木刻可能发 
挥作用的人物之 一. 虽然他在1912年刻的《先 
巧》（见图 307), 从后哥持、巧国木刻和巧更木 
刻 W 及戈雅的石版画吸取了某些东西，值诺尔 
巧在这里巧造成的黑白对比的强度，超过 T 化 
的前巧的作品，飢尔希纳痛黑白木刻，也摘套 
色木刻，他发展了一种更加错综复杂的线条图 
案 （ 《亨利 * 凡•巧.维尔徳头橡》，图 317), 
使人回顾起丢勒和舍恩高尔 ( Schongauer ) , # 
克尔在他简练的人物中，追求的是巧疏、抽象 
的困案 （ 《休息的姑巧 K 1910)。而巧克斯坦 
和施米特一罗巧备夫也都运用这一巧介，去搞 
一拌夸张的、手法主义的创作.见麻巧斯坦的 
《对 话]>(即《两个裸女 K 图 318); 施米持一罗特 



田317 乱尔希纳 <亨利•凡 • « •巧尔巧头♦》1917 
木刹寒尼黑国家书®印刻巧城巧 
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鲁夫的《两个头像: K 图 319), 运用了立体主又 
的手法主义去强调他的效果。 

大多数德国的表现主义雕蟹家都搞版画。 

到了巴拉赫.木刻就成为创作民间故事和有符 
色的德固故事 巧图的 理想的媒介了 (《给哥德的 
冗尔普尔济 化节》 所作的插图•固 320). 莱布鲁 
巧在一系列构思化巧的蚀版画里，研究古典的 
巧体 (《 四个裸女》，1913)。马克巧创作了木刻史 
中某些最让人喜爱的田案习作.同时还刻了一 
些智慧的和吓人的动物(《描》，团 321). 

巧勒惠支 （1867- 19 .巧）是 一位医生的妻 
子.这位医生 与穷人 的医疗问题有关系。她把自 
己的生命巧艺术，包括飯画巧雕塑，作为一巧对 
社会批评或抗议的巧式。她和狄克巧 （Otto 
Dix )、 格罗兹 （CeoTge Grosz ) 是德国第一批社 图 3 19化米特 一 罗特含夫*两个头 度> 
会现实主义者者在第-次世界大战顯 W 1918 




战后，离开 T 表现主义。她基本上是一位现实主 
义者。她与巧社的表现主义、康定斯基或青骑± 
巧没有什么关系。她全力关注穷苦无吿的人们 
的问题和巧遇（《死亡抓化了一个妇女>，巧 
322 


图320巴巧裙给巧巧；花尔曾々巧世卞>巧作的括困 
1923水刻撤约现化艺术 W 轴巧 
困318化克斯巧《对 -;S (巧个 株女" 1920 

木刻纪约现代艺术博巧巧巧罗*巧克 斯！* 
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靑持 ± 

到1914年的度定斯塞 (1 如 6-1944) 

桥社的艺术《是泌国表现主义的一批表白 
者，但不一定是最有意义的。当这些艺术《先是 
在巧累斯顿，后来又在怕林活动的时候，在 


慕尼黒，有一个意义更为深远的运动，正在围绕 
着现代艺术的伟大人物之一的瓦西里*巧定斯 
基开始发动 T 。 

康定斯基1866年生于莫斯巧，在莫斯科大 
学学过法律和经济。他对巴巧的访问 W 及法国 
绘画在莫斯科的展饱，唤起 T 他对绘画的 兴巧。 
兰十岁的时候，为了学画，他化掉了法律教授的 
职位。后来巧到了巧尼黑，在这里，他一下子巧 
被巧巧在这个巧市的新艺术迄动的气巧抓住 
下。 

从1890年 W 来，慕尼黑就已经是全欧洲最 
活跃的艺术巧索中屯、了，1892年慕尼黒分离巧 
作出 T 第一次努力，年轻的艺术家们退出 TW 
年长的学院巧占统治地位的旧组织。这个新巧 
别，包括现巧主义者和巧勒沃特、柯林思和利伯 
曼这样的印《主义者。不久，巧定斯基便逐渐在 
慕尼黑的艺术界取得 T 领导地位，当时还得容 
忍艾兹比 (Anton AzW ) 和斯图克 (Franz von 
Stuck ) 画室的学院巧戒《。在1901年•他成立 
了一个巧的艺术家团体"同志会 "( Phalanx ) •并 
开设了他的第一个芭术学校。同一年，他在柏林 
分巧巧举行展览，1904年，他在己巧的巧季沙 
龙和固《艺术展化会 （Exposition National * 
des Beaux - Aits ) 展出作品。在1909年,他领导 
T- 场反对慕応黑分离派的革命，结巧產立了 
新艺术家协会 ( NKV.Neue Kunstlex Vereini - 
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gung )。 同志会和慕迟黑分离派于1904年展出 
了塞巧、髙更 和梵* 高等新印象主义的作品。新 
艺术家协会除 T 巧定斯基之外•还有雅弗林斯 
基、口特 (Gabriele Munter , 池与巧定斯基在 
1902年认识)、库宾 (Alfred Kubin ) W 及后来的 
马克、否弗 ( KmI Hofer ) 等人。 在1910年的第 
二次展览会上，不仅展出了巧国人巧作品，而且 
还有毕加索、巧阿、德兰、弗拉芭克 和凡* 社斯 
巧第一流的法国和己巧的採索性绘画。 

在这期间，康定斯基关于非客观物体的绘 
画 （ non-objective painting ) 或者没有实际主趣 
的绘画正在萌芽。在1910年，他按巧他那经典 
性的声明< 艺术中的巧神 问题》 来进行工作。 
1911年巧艺术家协会分裂，结巧，在巧定斯基 
的一派中，有马克和口特作伴.分裂的直接后 
果，就是"青巧 ±"(Der Blaue Reiter ) 的 形成。 
这一名巧，取自康定巧基和马克出版的一本书， 
也是取自康定斯巧画的一巧画。1911年 I 2 月 
到1912年1月，在慕尼黑的巧棄舍美术馆举行 
T 历史牲的展览，其中包括巧定巧基、马克、麦 
克 (August Macke )、 卡本东克 (Heinrich Camp - 
emtonck ) 和 I ' l 特、 W 及作曲家松柏巧 (Arnold S 
chonberh )， 还有两个法国人:卢後和巧劳内 ， lU 
及巧它人，克利已经加入了这一巧，于 191 2 年 
和他们一同参加 T 一个书画巧刻艺术展览会， 
这是一个比较大型的展览，口户大开•不仅有青 
巧±艺术家，还有法国和巧国的艺术家，弗里斯 
内 （De La Presnaye )、 马列维奇和阿尔萨斯人 
让- (汉 斯）. 阿普 ( Jean [ Hans ] Arp ), 

在1912年出版的《芭术中的巧神问话 
书中，康定斯基把他当年在俄国求学时•头泣里 
盘旋的一些思巧加 W 条理化，一个严巧的 学生， 
总是要把很多时间用在茗术和音乐之巧的关系 
上.他在马奈的绘画中，第一次觉巧到巧体的非 
物质化间留，并且不断地巧引着化•巧泣在巧尼 
黑的展览， W 及连续的旅行•他学到 T 更多的新 
印象主文、象征主义、巧兽派 W 及立体主义者的 
革命性的新发现.物理科学中的进巧•粉碎 T 他 


对可触知的物体的世界所维持的信念。同时，他 
也増强 T 倩屯、，化力艺术必须关也巧神方面的 
间趣而不是物质方面的问题。虽然康定斯*对 
科学及法律有强巧的兴庙，值他还是被通神学 
(theosophy ) 、巧神术 ( spiritism ) 和玄奥 
( occult ) 所吸引，在他的思想王国里，总有那么 
一个神化的内核，化有时把它归根于巧罗斯的 
ff ■么东西。因此，这种神秘主义，这种内在创作 
为 * 的感觉，是一种巧神产品而不是外 部巧象 
或手工技巧的产品。它能使人得出一种完全没 
有主趣的艺术，除非仅用色彩、线条 W 及 E 机之 
间的关系来形成这一主洒。他写道，"色彩和形 
式的和 i 皆，从严裕息义上说必须 W 脏及人类灵 
巧的原则为巧一基础"。 

巧定斯基的早期绘画，历经印象主义和新 
艺术运动的装饰等各个阶段，但都 W 对色彩的 
感受为符征，许多是 W 叙事的宝话性为特点的， 
这些宝话，是他早年所忠兴趙的俄罗斯民间巧 
事和神话的怀旧.继印象主义之后的是巧新巧 



田323度走巧基《蓝".84号》 1908 

1 05. 1 X 2巧乂 巧巧巧罗 I — j • R •古恨 
巧姆请曲巧 
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象主义的图案或色彩，而后又在更加自由奔放 
的巧兽主义里渉猎 T 一番。《蓝山，84号》(图 
323), 就是一件浪巧的点彩巧作品.他把色点 
组织在几个大的、平涂山形和树形的轮廓之中， 
巧±的轮巧淸楚，呈正面化组成一巧运巧的图 
案。技法上的待征，可 W 追巧到巧更的色彩空 
间和化拉的点彩主义 f 其装饰的程式，提示了 
新艺术运动的东西.从这柏画到《构图. 2号> 
(彩图 58) 只是走了一小步。在《构图，2号} 
里，巧手和其它人物，已经变成色点或线条困 
案 T . 画面的空间，排列巧顏动的、急速运动 
状的色巧，故事也就巧没在这抽象的困案之中。 
此时，巳经在吸取野鲁派色彩组织含意的巧定 
斯基，开始用从音乐那里巧来的加标巧的方法 
来表达息困，巧"巧图"、"即兴"、"抒请•等 
等，大约在1910年，他画 T - 巧粗野、激巧， 
色彩和线条形状相互穿插的水彩。从这巧画开 
始，所有的描绘性和联想化的要案似乎巧不见 
7，大巧这是抽象表现主义形式的第一个例子， 
这巧画是不是康定斯基画的第一幅全烟象绘 


画.看来这个问题似乎水远不会有答案 T 。 但 
是，毫无问®，是他给 T 这一类型的绘画 W 原 
动力。他居用了与音乐相类似的性质，发现了 
抽象表现主义的课题，这个课题就是：艺术家 
的意围，要通过线条巧色彩、空间和运动，不 
要参照可见自巧的任巧东西 * 来表明一种巧神 
上的反应或决断。 

毕加索、巧拉克、格里斯和巧它人的立体 
主义，肯定都是回想、概括、 A 何化或宝新组 
合自然界中的题材的.不论是人物、脖物或者 
画室的内景，都不例外。德劳内的《同时并置 
的圆盘> 和库普卡 （Frantisek Kupka ) 的《红 
和蓝的巧 格曲） （图 324) W 及 《不 定形，两个 
色彩的巧格曲》（彩图77)，代表了在込个程度 
上的大《巧非巧绘性绘画的立巧主义的例证。 
在1911 一 1912年.第一次出现的像巧巧里安的 
第一巧风巧那样的东西.才叫做巧象 （ 《开巧 
的巧》 ，困 325) .俄国人马列维奇的至上主义构 
图，巧其日巧当在1913至 iwe 年 之间。 康定 
巧基在第一次涉足于抽象之后•就不再巧续坚梓 


176 
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这个方向，但在 1 W 2 年的作品《带黑色的弓形， 
154号] K 困3州)中，特定的主趙和视觉的联想 
巧消逝下。这幅画中所显示的猛巧冲巧的动巧 
和紧张，是色彩和形状的互相冲巧和紧张，犹如 
某种星际大战似线条的冲突和紧张.从这一点 
出发，艺术家巧续创作了一系列的抽象表现主 
义绘画杰作。在1913年 W 后，由于第一次化界 
大战的压抑感，又巧他偶尔回到重新介绍客观 




这种大诏， w 画画的抽象要巧去表现爆炸破巧 
的感觉，己没有实际必要。在这里再介绍一下 
19" 年他的大型季节系列画 《巧》 和《冬 W 彩图 
59巧60)。《秋》的色彩更为巧重巧当。《冬》在 
小巧色块的加速运动和旋转、交错、飞满式的线 
条方面更为活泼、生动。玄术家通过表现手法. 
甚至是抽象手法的巧绘力量，提示 T 季节的某 
些持征。 

1914年，战争迫使康定斯基返回俄图，不 
久 W 后，他的另一段没长而又多产的生涯开始 
了。回顾青骑±其它一些成员在1914年的巧品 
可 W 看出，并不是共同的风格上的原则把有关 
人员聚集在一起，而是一巧年轻艺术家，出自 
对巧探索的热倩，出自有统一的反对目标，才 
组巧 T 一个松巧的团体。除 T 个人之间的友谊 
外，他们的追根寻源的成热的头®，及康定 
斯基的个‘性，给了这个组巧 W 内巧力和方向。由 
康定斯基和马克巧编巧的年篮《青巧，于 
19口年出刊，成为这一派现点的论坛，年化详 
细 i 寸沿 T 毕加索和马慕斯在己黎的探索，记载 
了这个新的德国玄术团体的目巧和冲突。 
在新文化的创建中， W 及在对待绘画的新态度 
中，其重要性就在于各种原始和天真艺术 ( nai - 
ve art ) 的巧响。 

马克（ 1880 —巧 16 ) 

肯巧±画家马克在巧神上巧接近徳国浪巧 
主义和好情的自然主义传统。1917年在己巧， 
他从梵♦高的绘画那里，为他自己的根深蒂固 
的犹豫和痛巧的员巧.寻求个人答案。他还寻 
求 T 他的自身和他在画中所表现的用围巧界之 
间的内在和巧，他在动物的形式中找到了这种 
和谐。特別是马和鹿。化早期动物画的起化运 
动，在巧大程度上是得自巧艺术运动中一直巧 
很重要的传統。大约在1910年，通过他的朋友 
画家麦克.他发巧 T 对色彩的兴巧，出现了大 
片的色块。他的色彩美丽丰富，同时也表现 T 


他巧寻求的 和谐。 1910年的大型作品《蓝马》 
(彩图61)，是马克早期曲线风格的杰作。有云 
匹色彩巧煌的蓝马，从色彩同样鲜明的红、绿、 
黄色的风最中，雕壁化地巧出来。艺术家在这 
里运用了极为特写的视点，马的身体巧满了绝 
大部分画布。化平线很高，红色山£的曲线重 
复着马的侧巧和曲线，虽巧马的造型具有一种 
从背景里突起的浮雕效果，祖动物和环境之间， 
并没有真正的空间上的不同，只是天空画得比 
较柔和.不是很结实，为的是创造某种巧离的 
幻觉。事实上，芝术家还在前景和马的盾面用 
了两根树干和几片绿叶.把前景和背景联系到 
T 一起。在这时，马克的色彩具有一种特别的 
象征，而不是描绘性的功能了。他认为蓝色是 
男子的本色，健巧而且生气勃勃；黄色是女子 
的本色，义雅而宁静，富于观感；红色是暴力 
巧沉重。这些色彩的混合产生绿和紫，而宜在 
画布上彼此有一定的比例。"色彩作为巧象造 
型"，独立于主画之外，呈现出巧神上或物质上 
的重要含患。 

虽巧马克与康定斯基在一道密切工作.而 
且也知道康定斯基那历史性的试验，但他从来 
也没完全拋弃 过可拉 认识的主题。只是在他短 
暂生命结束之前的一段间隙里，有…幅速写证 
巧他巧后在朝着抽象变化。这幅速写画在1916 
年他在战斗中阵 t 时巧身巧带的笔记本上。尽 
管动物的题材本来是由于他専欢动物而引起 
的，但对化来说，不久便成为一种象征，即象 
征着许多表现主义画家所追求的更为原始和质 
朴的生活。 

在 1911-1912 年间，他吸取 T 立体主义的 
-些思想和形式，发现可 W 把它们用到自己的 
神巧和诗意的色彩概念之中.马克对于玄术的 
态度是宗教式的，可 W 说是 W 多种信仰式的态 
度来对待的.虽巧在他的绘画中只巧示动物被 
和 i 皆地同化在自然之中，从来也不涉及到人。马 
克和麦克在1912年一同在己巧访间了懲劳内. 
同一年.又被意大利未来主叉者在慕尼黑的展 
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览所打动。除 T 有康定斯基的巧例之外，由于 
德劳内的抽象多色的艺术 W 及未来主义者巧于 
立体主义者结构运巧的影响，就出现了他自己 
的成热风格，可悲的是，只允许他採索了两、立 
年左右。 

在《马屁》中（彩图 62), 若术家把他早期 
曲线式的图案，与一种新的炬形的几何性结合 
了起来，马巧集在呈正面的平面里，并被肢巧 
而又重新组合成抽象的色彩块块：它化这时在 
画布上表现呈扁平的形状。形式是平行于画面 
来组合的，而不是在有限的採度里倾斜布置。这 
种处理，是根据德劳内在《窗户》和《画盘》的 
系列试验而来的。但在这个阶段，马克的搭画 
远话不如巧劳内抽象，他 fn 巧力充沛的感受力， 
巧他刖与未来主义者的作品看齐。马克这个时 
期的色彩，己经形成一种半透明巧，超过了他 
早期想要的任何东西。急剧的变态感，是因为 
色彩对色彩的作用，并不是巧了肢的几何形状。 
强烈而宮于光感的巧色、红色、绿色、紫色和 
黄色，在结构和空间都统一的平面上闪过，创 
造出一种令人目眩的幻觉效果。这些巧果有时 
是变化的，有时是哥待式彩色玻巧的透光或色 
彩，有时是镜面大巧所造成的细碎的色彩饱和 
形象的无穷反射。马克这个阶段的巧色得益于 
麦克。他经巧用人在商店樹窗的反射现象力课 
理，当成空间变形和形象复合的手段。 

在1913年，马克又突巧回到一种实际上对 
他来说是很严格的风景画上来。但是，他的主 
要方向，是更多地抽象和对冲突化界的描绘•他 
的作品提巧出一种无限扩大的动势和黑時毁灭 
的预兆。犬牙交错的对角斜线呈十字交叉，好 
巧是化枪的 火力； 树木倒下，仿佛被當电素击， 
它们本身被毁灭了，也毁灭了无可指望的鹿和 
马.马克加紧 T 巧未来主义的速度.而且加强 
了抽象形式的冲突，宮至动物的 巧牲也 巧绘得 
淋巧尽致，艺术家的下一个阶段就是含蓄.这 
体现在一幅几乎是全巧象的《战斗的形》中 
(1914. 彩图63)。在这里，黒色的造型和红色 


造型之间，光明与黑暗之间.进行激烈的战斗， 
使马克又回到了曲线的图案上去。在这种无具 
体形象的绘画中，马克几乎完全转向抽象的表 
现主义。形式被巧予一种活力，在最后的巧遇 
战中，呈现出一种疯狂暴力的特点。 

麦克 （1887—1914) 

艺术家参与化么运动，都是被历史的偶然 
事件卷入的，不见得都是坚定的个人信念。在 
这方面，桥社的情况尤其如此•。桥社通巧被视 
力表现主义，但却包括 T 动机极为不同的一些 
艺术家。因此，当中的一些不太知名的成员，情 
况也是各异的。口特<1877… 1962) 是康定斯 
基的一位很有魅力的装饰画 学徒： 卡本东克 
(1889-1957) 把立体主义的结构，运用到他个 
人对于天真渣画或原始渔画的解释上来；而库 
宾 （1877—1959) 却是一位书画印刻艺术的象 
征主义者。他的芭术，可 W 使人回顾起十九化 
纪的浪潘主义。而作为主要人物的麦克.虽然 
与马克有过巧切的接触，而且还影响过他.大 
巧还不能化为麦克就是一个完全的表现主义 
者。 

麦克巧马克一样，都受康定斯基、德劳内、 
和未来主义的影响，大巧更直接地是受到高更 
和马蒂巧色彩概念的影响。因为他于第一化世 
界大化开始后的一个月.即1914的9月死去 • 
所他的成就，只能从他送四年中的作品来评 
估， 

麦克经过一些出自野兽派和立体主义动机 
的半抽象习作之后，开始用离调子的色彩来绘 
制城市风景，用的是冲淡 T 的油画颜料，很接 
近水彩的效果。三联画《大动物学公园》 （1912. 
彩固6"，是一巧生动的变形画.他把所熟悉的 
的泉象变成半巧明色彩的仙巧，画里的空间是 
W 叶子和建筑物来限定的，这得自塞尚后期的 
水彩画。 人化可 W 感到，从雷诺陶、修拉、马 
蒂斯那里来 的折巧 气氛的影响。芝术家很容易 
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从津筑那样的抽象手法.转化成动物和前巧人 
物那样的严巧巧渣的手法。但这作品是统一的， 
虽然在它的逍型上具有异种风巧：有一种统一 
的相 f 绪. 欢快、 明朗、 有魅力而消闲，因为它 
渔透着天真的欢乐。 

麦 克巧尔 也採索抽象的组合，但是，在他 
生命的最后两年，巧主要兴巧乃是城市风最和 
具有装饰牲色彩的印象。文雅的女±们和绅± 
们在公园中游逛，或者在光彩夺目的商店里赏 
物。在这类题材的大型画稱里，显示出他特别 
客欢巧户象巧子似的效果， W 这一巧果为手段， 
把街道的透巧空间，变形成立体主义的空间效 
果。 

巧后一批作品，受到和他在1914年春同往 
突尼巧做短期旅行的克利的巧响，反映了一种 
得自马克后期作品的立体主义的结构精神，而 
这些作品本身又有麦克色彩的和谐。《有牛和骆 
驼的风景>(图 328), 比他的城市风貝或巧尼斯 
水彩画在色彩上更为柔和。动物依巧被描绘得 
一些不苟，但是，动物处在色彩组合得十分美 
丽的风景中，加上安排严巧的几何形式，具有 


-种忧郁的田园牧肤和浪漫主义的巧调。麦克 
激动人屯、的突尼斯水彩写生，走到了抽象色彩 
採讨的边缘.但他化来也没有满足过，込一点 
克利是知道的。 

巧巧林斯基 （1864-1941) 

在稚弗林斯基决定当画家之前.地 W 俄罗 
斯帝国近卫军官之职，开始了他的生涯，他在莫 
斯科学习完毕之后.就在慕巧黒注化进入阿兹 
贝 （ Azbe ) 的学巧，在邓里认识 T 康定斯基，尽 
管池不#是青骑±化正式成员4宜他同情他化 
的目标.并且维绽与 I 案定斯基密切交往 T 好几 
年。在战后，他与康定斯基、克利和巧宁巧一道 
成立 T « 四青±》(防6 Blaue Vfer )。 

在1905年，化是用巧兽派的调色板画画的， 
而后几年的巧体巧描，暗示了马蒂斯的围风。 
«包红头巾的巧化； K 彩图65)，就可能受了马蒂 
斯题为《绿色的条纹 W 见彩图 28) 的马巧斯夫 
人肖巧的启发，化色彩的图案来看是有关《的。 
但是.他体现 T 一种不同的惰绪.一种宗教特 
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色的忧郁斤诲的巧绘和 反应， 在雅弗林巧基的 
作品中是很巧 显的。 大约在1910年，他停留在 
原始题材的头 像上。 从那 lU 后，他村神奇般的 
劲头进行探索 （ 《自画 巧》， 国3 2 9)。《图 兰多 
夫人》（图 330) 是一件早巧的实例，在手法上 
把俄国农民画和俄罗斯——拜占庭的神巧画结 
合起来.后者在特征上愈来愈占主导地位•在 
1920年代的头 巧中. 几柯形体的感觉变得十分 
强烈 • 但是.到了 1930 年代， 化何性就逐渐松 
散 T 下来，艺术家把线条的结构，融化成强有 
力的抽象笔触。 

巧弗林斯基的 兹画， 在德国表现主义绘画 
中形成一种奇异的，在形式上是独立的现象。作 
为一个缩影，它們可 W 成为当代艺术发展的一 
个梗巧，因为他从色彩主义转到包巧斯的几何 
性，然后化乎是巧象表现主义的个人形式。但 
是，从开始到结束，它机也保持 T 一种内 屯、幻 
象的强烈观念，即康定斯基视为表现主又之稻 
巧 的内在 巧神力 *• 



图330雅弗林巧基呈《夫人》 1912 

閒 .4 X 50.8 厘米端±洛巧巧 安巧 里里化 
•巧弗林斯惠乐 



田329 
巧#淋化基 
<自岳彼》19,2 
54 X 49.8 巧米 
巧±洛趣巧 

安德里亚化，林斯華藥 
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第八章立体主义的传搔 


I 9 J 1 年，毕加索和勃拉克正在一起工作， 
池化]亲密无间，工作几乎难解难分。当时毕加 
索在玄术上的发展.相对而言比勃拉克要更快 
些.一巧来说，在个性上也更丰宮多彩。虽然 
他谢绝官方沙龙的展览，但在当时的评论家中， 
他还是很有 名气; 的。因此，在他化的合作中，毕 
加索就更广泛地被尊力占主导地位和亩于独创 
巧神的人物。勃拉克的重要作巧在于，他是一 
个很得力的搭当。他在发展立体主义方面，应 
该占首要地位的某些主张，只是逐步才认识到 
的。在前一年即1910年，有另外一些立体主义 
者异军突起，开始将自己的个人态度系统化，打 
算要扩大这种风格的地盘。这中间，格莱巧和 
梅占巧 (Jean Metzinger ) 也就发展成有才能的 
立体主义评论家和发言人。他们在1912年出版 
的《论立体主义》—书，是他们为该运动提供 
的第一批宝要的理论著作之一。格莱巧和梅占 
琪定巧与德劳内、萊巧、福康尼尔 （Henri Le 
Fauconnier , 1881—1946) 在社会主义者作家梅 
.寇里巧 (Alexandre Mercereau ) 的家中会面•星 
期二的晚上，由《诗歌与巧文》杂志在里拉咖 
啡馆组织会议。在咖啡馆里.这些画家与年长 
的象征主义作家、年少热巧的评论家相会•如 
阿波利奈尔和沙尔蒙 （Andre Salmon ). 当巧拉 
克会同毕加索一起巧进法国宫方沙龙展出的时 
候，这第二组立体主义者就迅速地得到注患，并 
开始产生实质性的巧巧，不仅对法固，而且对 
徳国，尤其是对"青巧±"芝术家巧是如此. 

在] 911年的独立沙龙上，这一派人把他们 
的作品挂在一起.苗中还包括另外一些持同巧 


态巧的艺术家，如：劳论琴 （Marie Lauren - 
cin )。 立体主义者的作品集中展出.引起 T 一片 
轰动，遭到了大多巧评论家的强烈攻击，但却 
有一位热借的维护者阿波利奈尔。随着立体主 
义在官方场合的拋头巧面，许多派别的作品相 
继展出，立体主义巧巧家阿基本科在布鲁塞尔 
的独立艺术家沙龙也展览了一些作品。虽巧毕 
加索和勃拉克并没存参加1911年的沙龙，但他 
们的创巧是人所共知的，勃拉克在1909年的沙 
龙里，展出 T 他的立体主义作品。在画商坎维 
勒 （ Kahnweiler ) 和尤徳 ( Uhde ) 的美术馆里， 
可 W 看到这两位艺术家的 绘画。 德劳内和巧占 
琪都认巧毕加索。梅占琪早在1910年就写过关 
于毕加索新作的巧件，特别洽他指出如何发展 
多视点村及化掉文艺复兴时代的透视法.阿波 
利奈尔在毕加索和勃拉克村及其它艺术家之 
间，起着重要的级带作用。 

1911年 W 来，阿基本科和弗里斯 内加入 T 
格莱茨、梅占琪一派，同毕卡比亚 (Francis Pi - 
cabia ) 和阿波利奈尔的朋友劳论琴在一起。维 
龙 （Jacques Villon ) 、杜桑 （Marcel 
Duchamp ) 巧杜巧-维龙 （Raymond Duchamp - 
Villon ) 呈兄弟、捷克人库普卡 W 及西巧牙人格 
里斯也化入进来了，从1906年 W 来，巧在名为 
洗衣船 （ Batcau - Lavoif ) 的老公巧里同毕加索 
为邻居的格里斯，早就知道了毕加索立体主义 
的起源，然而他本人在这个时巧的大部分时间 
里，只能证明是一个聪明的画图师，仅仅给杂 
衣画点讽剌性的田画糊口而已，但是，化必须 
巧勸思恳地学习，因为当时他要把他的《毕加 
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索肖像》，最后提交到 1912 年的独立沙龙去，他 
的作品，是一次梢妙的有个性的立体主义表演。 
在这一届沙龙上，立体主义已经被认为相当不 
错了。国民议会曾提出坑议，反对立体主义的 
巧申 I 。与此同时，他机的影响在国外也逐渐稳 
步扩大。通过在彼国、俄国、英国、西班牙和 
美国的展出，他化的作品已经广为人知了。1911 
年，意大利的未来主义者，已经把他们的立体 
主义的表现主义变异带回意大利.1912年，康 
定斯基在《青骑±》里发表 T 勒- 巧康尼和其 
他立体主义者的作品，在同一年，克利和马克、 
麦克稍晚些时候在己黎的画室访问 T 德劳内， 
并且把一些思想带回 T 德国。 

在1912年，不光是未来主义者，而且还有 
其它一些艺术家，开始把原来的立体主义巧念 
巧向一个新的极端。徳劳内在发展他的"色彩 
的同时并 a " 艺术，这是 W 某些色彩理论家的 
巧想为基础的，如舍夫巧尔，他对修拉.西涅 
克 W 及新印象主义具有强烈的影响。除 T 这些 
研究之外，化象风格也在巧长，阿波利奈化给 
它起 T 个名字叫"奥兜斯主义 （[ orphism . 相 
传 y orpheus 为开祖的一种神化宗巧及舆仪 
式，此外已有转意]。1912年10月在拉包蒂美 
术馆举行 T 一次大型的展览，取名为"黄金分 
割" （ Sec-tion d ， Or , 大概是维龙起的），参加 
人有杜巧.毕卡比亚和库普卡，可 Ui 很明显地 
看出他们在耕着新的方向移动。1912年荷兰画 
家蒙總里安来到 T 巴巧，他已经开始用立体主 
义的方格子，化为结构构成的一种基本抽象类 
型。朝着完全抽象的运动，是一个同时并进的 
过程。在1911到1913年之间，俄国有拉里屏 
诺夫发明 T 巧射主义 (rayonnism ) i 马列巧奇正 
在致力于至上主义 （ Suprematism ) 的 工作， 

在1912年到1913年间.不仅出现 T 格莱 
茨和梅占巧的著作 《论 立体主义》，而且述有阿 
波利奈尔的《立体主义画家》和其它论文 .W 
及由沙尔蒙、奥卡迪 (Olivier Hourcade ), 雷纳 
尔 （Maurice Raynal ) 写的有关章节和其它评 


论，这些著作追脚 T 立体主文的起源，并试图 
对它的本质下个定义，与文芝复兴的透视绘画 
划清界限。但是已经习惯于艺术运动和巧格时 
起时落的今天.也很难适应立体主义的发展速 
度。从1907——1908年，毕加索和勃拉克开始 
的化立探索，到1912年变成一个化界范围的运 
动，它的历史还在书写之中.它的发展就已经 
向不同方向分枝了：朝着抽象、朝着一神巧的 
表现、甚至朝着一种写实性的新概念前进。 


立体主义雕塑 


虽然布朗库西的贡献是独一无二的，尽管 
他生性奇怪孤悅，但他对于"绝对"的追求却 
不是孤立的。巧兽主义和立体主义在绘画中的 
革命，有相应的雕塑中的革命互伴巧，虽然人 
物巧塑的传统还在巧隅顽抗.作为毕化索巧勃 
拉克试验、探索的成果，立体主义绘画于1910 
年废除了 S 度的立体造型；强烈的色彩已经退 
居于一种接近巧和的柔和色彩之后 i 巧主题 
(巧巧是人物或巧物)也已经让位于线条相互穿 
插的几何形状，通常是透明的平面，在画面的 
正面里， W 有吸的採度呈格于式的运动。 

相应的问题在于，通过剥掉义艺复兴传统 
所妄化的东西，来探讨巧堕形式的基本东西。布 
朗库西巧续这种探讨，而年轻的富有试验稱神 
的雕壁家的，不如画家对立体主义革命那样熟 
悉。由于空间分析的严格几何性，立体主义好 
巧立即就可 lil 运用到巧塑间题上去。第一批立 
体主义的稚巧家，不仅受到 T 立化主义绘画的 
巧响，而互也像立体主文画家一样，也发现了 
非洲的原始巧塑。毕加索在1907年的木雕，就 
已经显巧巧非洲或者古希腊雕巧的影响. 
而《巧尔 南德- 巧利维尔头巧》(见图 217) •就 
是要把立体主义的绘画头悚，转化成雕巧头 
橡。 
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阿基本科 （1887—1964) 

阿基本科坚持认为，应该优先把他当成先 
驱立体 主义巧 塑家。他生于俄罗巧的基辅，在 
1908年他去田黎之前，在基辅和窝斯科学习艺 
术。1910年，他在德国不同的城市里举行展跑， 
并在巴黎开设自己的巧塑学校。他的巧早的作 
品，显巧了立体主义的影巧，例如，《坐着的黑 
色躯干> (1909, 图331)。他运用公开提示几何 
结构的手法，给化美回转的人物一种坚实感 ， W 
免由于变成纯装饰性的东西，而落入巧艺术运 
动的巢穴，1912年.阿基本科已经弄清 T 立体 
主义对離苗所具有的含意，而开始在人物的体 
畳上打开 透空。 这一举动，使"雕巧乃空间所 
环绕的实体"这一历史性的概念煩倒 T 过来. 


在《行走的女人》<图332)中，巧塑的人物变 
成了一系列被实巧的外轮麻所限定的透空或空 
间的 形状- 1913-1914 年.阿基本科把新的拼 
貼技术运用到巧塑上，为雕塑做出了又一巧献， 
为制作这一结构构成，他运用了各种各样的材 
料.巧木林、玻巧和金用。虽然在随盾几年所 
构成的《梅巧拉诺》人体（困 333) . 有些倾向 
于巧饰而不自然，但化所创造的这套技术却脱 
额而出。他把雕壁看巧组合空间的构成，而不 
是组合体*的旧传统，那是千分重要的. 

毕加索的构成或装配，比阿基本林的 <梅 
德拉诺》构成巧更先进. 但是- 后者的立体主 
义人物，其影响更为直接。首先是因为它们在 
很早就广泛进行过展览，其化，是这些化品所 
采巧的立体主义原则，应用在人 ff ] 怜期巧悉的 
主题上，即使看上去把体量一空间的含意巧倒 


巧331巧基本科 <坐着的 S 色#干* 
1919 舌铜离 30. 5 厘米亚 
巧山大 • 巧基本科夫人 * 


困说2阿基本巧 <行走巧女人> 19口 
青铜巧的厘米亚巧山大， 
巧基本科 夫人藥 


困333阿基本科 <梅々巧巧> 
1915油漆马口佚、坡#、本 
材和油布苗 125. 7巧米《巧 
所巧口 - B •古化巧巧请社« 
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T — 下.还是比较容易巧到理 巧的- 阿基本科 
的贡巧.完成于1910和1920年之间.当时他 
与立体派画家密切接化，在那些日子 W 后.特 
别是在1923年迁居美国之后，他的巧蟹又枚复 
T 一种快乐而优雅的造型形式 • 基本上是表面 
装饰的立体主义艺术形式， 

社堯一巧龙 （1876-1918) 

在第一批立体主义的雕蟹家中，最有潜力、 
可化也是最能完成任务的艺术家就是杜巧一维 
龙。不幸的是，他在1918年就早逝了。他們兒 
弟姐味六人，其中有四个人成为芭术家，他的弟 
兄是画家杜桑和维龙•他的姐棘是画家苏谢 • 
杜桑 (Suzanne Duchamp). 杜桑一维龙起初学 
医，但在1900年放弃医学而从事巧塑•一年后， 
他的作品在国家沙龙里语出。和他的同辈一样. 
首先是受罗丹的影响，后来他很快地转入 T 立 
体主义者的轨道。他的头巧《化德莱尔! K 田 
334) 具有古代慷塑的宁静和概括.头骨式的人 
巧均巧和简化得十分巧斯而有力，不时透出多 
那泰罗巧刻的基督教巧道着的苦行巧式宙巧的 
力置。可 W 从两个头像中•追助出艺术家向自己 
的抽象见解转变的途径.即 《麦 琪》(见图巧 8 ) 
和《戈塞巧巧: K 图 335). 从《麦琪》看，面部已经 
变形成 T - 种面具•凸出的眼瞒、蘇头#子、深 
深切入的盾宇、巧和下巴，化开它所表巧的巧画 
式的含意，它有一种催巧式的效果.巧品《戈塞 
教授》已完全失去 T 人性•成为非洲或大洋洲部 
落的粗矿面具，从它的几何风格化和窃巧的技 
术完美性中，得到了表现的力童 • 

《坐着的女人； K 困336)，把传统的文艺复 
兴扭曲姿态和平面曲面综合起来，去寻求-种 
完美的=度空间的体验•在这件作品里•艺术家 
尽管还留有一种传统的賺巧空间，但它实际上 
已经在向着袖象浄 动了。 最后一个阶段就是对 
于大 《马： K 图说 7 )和 《马 头》(图33 8 )的研巧•从 
各种各样的初步方案里，可 W 追踪出往巧一维 



图334 植卖 一# 托 < 波巧采 尔》 1911青巧 

高 40. 6 里米 巧约 亚利山大 -M •巧義 

图 335 化桑一维龙《戈塞教巧策》 1918 

肯巧高 12 厘米 泌巧 沃尔巧•枯#夫 

人* 
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困巧 7 杜桑一推龙《马》1914 

青巧南 39. 1虽米纽巧小埃德加•考夫 * 
荣 


田 338 杜桑一维龙 <马头》 ]914 

肯巧巧 48. 3 產米々试艺术巧巧路巧 
化和決尔特♦阿伦巧里化藏 
田 3 洗社桑一巧龙<坐着巧古人》 1914 

青铜巧妨 .4 厘米度涅狄格巧 S 丈 
耶#大学重术巧 * 

龙思想的发展，即从流动的、曲线的、相对有代 
表性的形式，到最后 的巧象 ，也就是把所有要 
《，形成一种强有力的状态。这些巧巧，有倾斜 
的平面、运动的和巧开的凹凸形状，还有把空间 
燥合进贿巧的体量中去，因此•尽骨杜桑一维龙 
的探索和结果是很不一样的，但他所迫求的实 
质巧与布朗库西殊途 同归- 继续剥去多余的细 
部，最后达到了完美的梅巧体验。头像成为与形 
状、线条、容积有点关系的面具<«戈塞《授》）。 
巧可巧认的马和購手，在空间中扭曲着，变成了 
«马>的抽象空间机器。 

利鲁巧茨 （1891-1373) 

没有别的巧塑家能橡利普希茨那样去探索 
立体主义的巧塑，在他巧长的生涯里，只有立体 
主父这一个篇韋，利普希巧于 1891 年生于立曲 
宛， 19 ㈱ 年来到己巧•并在己黎美术学院和朱 
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利安学院学习。 1913 年，他认识 T 毕加索，开始 
参与亞体主义的活动.他与格里斯巧别密切，同 
时还有莫迪利阿皮和马巧斯， 1913 年，他把某 
些几何风格引入 T 一系列的人物巧塑之中（困 
339)。 到 1916 年，产生了更力广泛多祥的立体 
主义作品>巧石头、青钢和木料构成。在大型的 
(头像 》(191 S •困 340) 之中，其面 巧已经 属于巧 
象范围了 .一 个矩形的体量，与一个中部有斜脊 
的化量巧穿，升起两条曲面的、反向的水平的台 
沿，暗指眼睛、眼眉和耳朵.但其整体，基本上是 
线条和体量互为穿插的结构，形成了第一批成 
功的立体主义巧巧。 

在 1915 和 1917 年间，利普巧茨在他的有 
度和木制构成中，获得了他最大程度的抽象巧 
括.他患、是表现一种含蓄的人物，但这时已送筋 
化成一系列垂直和水平的面，彼此相互贯穿，并 
带有某种曲线轮麻的对位(困 3"). 除了这些 
雕塑所表现的古典宁静巧之外，利普希巧既不 
满意它们的抽巧也不满意吃们的矩形严整性。 
所 Ui 在 1917 年，他开始将人物复杂化，同时推 
出 T 更大的体量。从这年起，经过 1920 年代的 
初期，他的贿适包含了一种很复杂的性巧，既有 
丰苗性又有纪念性，经常呈现一种恃殊的巧绪 
或个性。从 1920 年代 m 来，他创作了一些巧有 
纪念化的立体主义作思，化 < 生活的欢乐： K 图 
3似。 

对利普希茨而言，立体主义是一种巧放因 
家。在1915和 192S 年间，化巧作 T 许多重要的 
立体主义聽巧。化早期就认识到，立体主义在婚 
巧中就巧在绘画中一祥，能够起一种含意很深 
刻的作用> 它是一种巧巧巧形式的性质，从本巧 
上进行再审査的手段，化主张，巧巧作巧本身巧 
是全部整体，不是对任何东西的巧仿，利普巧茨 
毕生维护立体主义的形式现念，虽巧他的风巧 
基本上是从几何立体主义出发的， 

但是，在利普巧巧的一些模巧搞里(原是巧 
塑或青巧制的草巧），有迹象表明，在 1925 年 
他希望从立体主义的形式中巧巧出来，希望发 



田339 
利普希灰 
«持古化南 
±兵> 

1914 

肯巧 

南 76.2 巧米 
艺术东巧产 
化 


田340利普希义 { 头使 J 巧別 1利普希来< 站立 

1915青巧禹61厘米 巧人祗》 1916石 

华盛顿巧区丈巧森化会 南108巧米扭巧巧罗 
婚什卖巧博街巧和《至公因 口 - R •古巧巧巧博抵戊 
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巧巧内容的主度，和一种巧的表現•当艺术《开 
始创作他的进明婚塑时，化会化来了 •他在一系 
列的试控中，把实和虚加 W 巧倒，这对盾来的现 
代巧塑历史，具有重要的 巧响。 还有一些探索， 
导致了 19说年的《持亩它的斜依株女》•它那结 
实的块块及弯曲的体量•巧示了 1930年代的主 
要作品，这件巧品和其它一些作品，逐渐促使他 
.打算要继罗丹之后，创作一件他自己巧"思想 
者"。他巧许多同巧的艺术《一样•本来是逍罗 
丹的反，反对他那皮倒一切的巧巧的。但是如 
今，他又开始认识到，罗丹还是他们的大师•是 
现代巧巧之父，从此 U 后，在他的度巧中，巧现 
内容巧成了至巧无上的东西•这巧导致 T 他后 
来的作品自由奔放，具有已洛巧式的巧型•具有 
纪念性的《 人物; K 困3 4 3)•是一件压倒一切巧 
灵的、巧人的原始 困巧。 虽巧对利普巧茨来化， 
原始艺术只是一种爱巧，他自已的灵巧本来是 
出自古典的和圣经的巧泉. 

从1930年代中期起•他满 :对一 个主®入了 
迷，这巧是巧巧米侈斯和兀 «• 他为1937年己 
黎的世巧巧化会，创作了普罗米修巧巧住兀度 
这件巨大的石裔作巧•对他来说，这一主面象征 
了光明巧胜黑巧，知识战胜愚昧•他 W 许多不同 
的方案，探巧 T 这一作品，巧终的作品制作于 
1944到1953年间，在这件 实巧中 （图 344) •立 
体主义的几何性，似乎巳涅被己巧克式的、容积 
的曲线运动所取代，然而，他原来的立巧主义的 
信条，仍然很明显化色制着实巧巧的均巧。 

另外一个始巧巧在吸引他的主巧是巧巧。 
这在一定程度上表现了对巧巧的热情， W 及另 
一种对死 t 的战斗。在 < 雅克与夭巧决斗>(困 
345) 中，人物扭在一起，是巧与死的较*.1932 
年巧作的<公牛和 巧鹰》 的斗争•象征被法西 
斯主义所统治的巧界里的*«狂和巧忍 •1940 年 
5月，巧#巧国对法国的入巧，利普希巧离斤 
T 己黎，1941年巧达美国•并在化巧过了余生。 
"飞巧"和"来化"这样的主思，保留在两件* 
巧中成为纪念•这是1930年代表巧他的巧巧和 


化巧,6巧的早巧 方案. 如令将算改变成一种巧 
人的應忍祈祷 (《孩 子归来，图 34 6) •这些作品 
的乐观巧巧，在 W 盾25年的作品中，一直可 W 
明显化看到。虽若名的大巧就是《欢乐的圣巧於 
(田 347), W 及从1948年 W 来的一些作品。如他 
所说，当让他这个"诚屯、供奉祖先的犹太人"， 
去为巧巧教的圣母倒作一个圣物的时候，他深 
受巧动，最后达到的效果是•圣母的形状，巧 
-个也形的 * 陀林围绕洽•这件作品，动用了 
他倒作活动的全部经验。这件巧坛圣物的 本质， 
在于它深巧地巧述 T 变形的巧念，这一概念， 
在利普希茨的大巧分主涯里，成 T 化的 席壁的 
中必，变换或变化的思想•涉及到了艺术《对 
于巧生、生活和死亡的全部思考•欧罗己 〔 EU - 
ropa ，希腊神话中的肿巧基公主〕吸取了公牛 
的形象，变成带有神性的人。杀死弥诺巧的狄梅 
斯 CThcseus ，巧腹神话中的巧巧〕，化乎自己就 
是他巧灭的一部分•雅克在与天使的巧斗中吸 
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里 347 利普审义<欢乐巧圣々院》1948 

青巧 击 83. H 埋米艺术家巧产化 



取 T 神灵，仁慈的圣巧由于她变化成一个曼陀 
林，而象征了肉体和巧神的变化， 

«欢乐的圣母院》曾被改画成许多有关的形 
式，杰出的有《大地和平: K 1967 — 1969)和《我们 
的生命之巧》，这是游 W 色列斯科普斯山设计 
的，直到他逝世时尚未完成。在1960年代，利普 
巧巧巧 T 许多大型的纪念物，有为巧论比亚大 
学制作的《巧勒洛丰驯服天马皮加苏； K 图 
349); 为费城市制作的《人民的政巧》都己 完成。 
在这些巨制巧中途，他总是不断地搞一些小型 
的自由草稿， W 动人的坦城和热情•努力把自己 
的思想表达出来。 

劳伦斯 (1885 — 1954) 

劳伦巧 (Henri Laurens ) 的立体主文雕堕， 
不论是静物还是人物，巧遍地保持了一种明确 
的主题观念，劳佗斯出生、生活并死在田黎， 
是己巧画派的一个稍有的现象，他在一个房屋 
装修作坊里学徒。巧勃拉克一样，他吸收了某 
些装饰技术，后来义带到了他的巧塑中去。事 
实上 ，他在1911年认识了勃拉克，当时巧拉克 
正在探索分析立体主义。他们二人彼此倾必 • 
保持 r 巧生的友谊。劳化斯在雕巧里常常运用 
色彩，可 W 用他与画家的密切接触来解巧 
点。他常把美丽而巧雅的色彩综含进低浮婚(彩 
邸 6) 或独立树起的石头块体上去•许多立体主 
义雕塑《都採索过色彩，就像画《追求浮巧和 
拼貼效呆一样。对劳化斯而言•运用色巧则有 
待殊的意义。从古代到文艺复兴•在椎酱里运 
用色彩可 W 说有久远的传统。他强调指出，色 
彩的功能在于消除巧塑上化的变化。他解巧说： 
"当一件離巧是红、蓝或巧色的时候，它就保持 
货红、蓝或黄色。如果没有色彩，在光巧的变 

田 3 柏利普希灰<掩巧咨丰#服天马皮加为哥化比亚 
法律学反扣委托库品巧制传 巧军稱 1969青巧 
泌 5. 8厘米信自华盛顿特区史巧在协会 
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化之下，雕像就安不断地变化。在巧巧上设色的 
目的，是要巧雕塑具有他自身的光"。 

劳伦斯是一位很好的设计师巧书籍插图画 
家.他專欢毕加索•在1915年他们就已经友好 
相处了。他为迪亚列夫 (Diaghilev ) 的俄国芭蕾 
巧剧巧 计巧景，在1920年代，他放松 T 早期立 
体主义作品比较严格的几何性，并发展 T 他有 
个性的曲线立体主义的形式。首先，用直线的 
形式来均衡曲线要巧。但是，待到这千年之末， 
他的兴趣便巧移到创造弯曲的容积、 W 及后来 
的岡形流畅运动的韵律上。暗含的特定主题在 
逐渐巧加，经常取自古典的神话。1937年的 
4安菲翁》(:图350,希腊神话，巧比斯国王，巧 
斯之子，用竖琴的巧力筑成底比斯城〕，结合 T 
极端自由的有机形状，可 Ut 与毕加索超现实主 
义的骨头式人物相并提。它带有整巧平行巧线 


条图案，使人想起这个宙斯的儿予那有魔力的 
竖琴。对于容积的探索•在《巧着的 人物》 (《夜》， 
图 351) 中达到了最高峰，作品中所表现的，是 
对巧涨着的容积作奇待而有些吓人地压菊。通 
过这种手法，艺术家巧现了一种黒巧、忧郁的沉 
思情绪。 

虽然劳论巧在他的人物、神话或宙言等比 
较明显的主题里，介绍了一种有个巧的因奈，但 
他在自己整个照逛生涯中，基本兴巧巧在于造 
型和表现的手段，首先是立体主义的形式•而后 
是己洛克式的容积在空间里的运动。在迭一点 
上，他与1920年代^:^后的利普希茨是不同的。 
他愈来愈转向表达他的主趣思想上去，或者取 
自古典的神话、旧巧和新约，或者取自他个人的 
烦恼和欣專;然而逐步占主要地位并指导着他 
的乃是造型手段。 



化巧金 (18 如 一1966) 

扎巧金 （ Ossip 斟 dkine ) 的立体主义 It 塑 
虽然从一开始就巧有表现主义的情调，但他从 
未化弃过立体主义 • 1890年扎巧金生于俄国的 
斯库後巧克 • 1909年到已巧•正是立体主文巧 
彻之际。1920年 W 后•他的立体主义呈现出匠 
也经常的装饰性曲线待点，同时也常常显巧出 
对于材料巧地如木材、靑巧和石料的浓巧 兴巧， 
追求表现出材料的本质•一件大理石巧品《巧 
与子: K 图 3 52)，表现出化第一批作品库实和严 
巧的特点。人物中的实和巧相互变换 < 在巧体 
上组织得化为紧巧。但是•对形式要巧的兴巧， 



宙352扎德全《毋与子 K < 巧和化》 1918 

大理石 * 60. 3厘米.华盛巧巧区史巧森 
协会#什史思-请街巧和公因 


并巧有防止巧与子关系的-巧巧张状态•化这 
件作屏基本上还是主趣性的巧品 • 

扎巧金对木料这种媒介有一种待别的好 
感，在他的木雕中，保持若细密生动巧巧形躯体 
(< 女躯干 K192 8 )。 居来的驗巧作品愈来愈烦向 
于手法的表现，包括巧难细琢的化何形和曲线 
形 (《站 立的人物》， 1925— 1928)。虽巧他的人巧 
是由半连巧往的碎片 W 多种方式构成，实体巧 
在表面上起作用的空巧巧线条所穿插•它 化基 

本上仍然是人类的身体 巧员作巧势、扭动 

和巧苦 • 

立体主义对于雕巧是一个最伟大的解巧力 
虽，它打开 T 巧向各种主巧的道路，而不只是人 
体。 它为全巧《引路;它把雕巧定义成体量、巧 
积和空间的艺术;它在利用和扩展这些因巧当 
中♦开巧了巧的局面。在應巧中，如同在绘画中 
一样，立体主义化来没有巧正死亡过，它 W 这种 
或那种形式•去影响巧界各地持各种态度的年 
轻度巧《的作品和思想《 


立体主义绘画 


格里巧 (1887-1927) 

格里斯1912年的 《 毕加巧 肖像； K 困353)， 
与1909年的化柏毕加索头 巧有相 化之化•头巧 
与周围空间的关系巧是文巧不定的（见困 2 1 8 、 
219). 但是，却有一种巧学 式的巧 制关系，这种 
巧惭是毕加巧、巧按克或其它艺术《所迫求的 
东西•与 任何巧 请巧是无关的•从这一巧单任面 
开始•格里巧开始向巧色巧的程式过巧，预示了 
巧拉克和毕化巧综合立体主义给画 (Synthetic 
cubist painting) 的 发属。 作品 《拉 维南广巧》、 
<巧前巧物》(彩图 6?) 巧是立体主义的空间与 
文艺复兴的空间完满的巧合•多年来•这种变换 
常态的做法，常使毕加索、巧泣克 W 及巧它立体 
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主义者兴致盎然，几乎成为一种知觉上的智力 
体验。在室内空间里概括 T 巧有的综合立体主 
义的要素，大块强烈色彩的凡何平面，巧巧悉的 
拼貼成分(有报巧《杂志 h 酒的商标 《 Mcdoc 》； 
装饰性的格子困案），互相穿插，互相滲巧。但 
是，近巧倾斜的色块图案，把暇巧引向打开的窗 
户和统一在蓝色块块中的树木和建筑。因此，其 
画面的空间，是从立体主义的含祝性和多面性 
的结构，突然转向外部空间细部的稳定和淸晰， 
这是通过传统的文艺友兴式绘画的窗户看到 
的.格里斯是认识到可能有这种双重观察方式 


本的色块。在< 吉他与乐谱》中（1926,彩图 
68)，他把这些立体主义者所巧悉的巧物，巧化 
成用可 W 換到的实体间隔开的僵直而又简单的 
形状.在色彩方面，化消除下发亮的光巧，由 
此又出现 T 早期作品中的比较奋于审美性的装 
饰性的抒情味。采巧表面无光的颜科，巧加 T 
一种建筑结巧感，同时又维持了颜料本身的质 
地，明快的巧色——天空的蓝、曼陀林的黄、 
布的红一•被中•隆的色调框了起来。桌子和巧 
框的淡巧色不知不觉地统一在各种明度的核色 




之中，都消逝在房间的深灰色阴影里。在这种柔 
和而美丽的整体色彩结构构成中，艺术家通过 
他的轮廓线条的几何性，创造了 一巧转化平面 
的绝世佳作，含袖而有结构的空间•他动巧 T 立 
体主义的格子巧文艺复兴的巧视这两家的全部 
宝库♦巧屉了无巧的巧觉技巧，但巧终仍把我们 
带回画面，即所画的表面，左面的窗户框子本身 
在我化的巧睹面前倒了过来;限定左面红布的 
对角状黄线，画得完全是直的。但由于布的明暗 
变化，在视觉上形成 T 弯的、巧是备过桌边•在 
曼陀林体和窠布及乐巧之间明度较深的藉色， 
从右边黑白条子相间的曼蛇林玻部作类似的弯 
折，消退在巧株的无限消退 之下， V 形的白色 
乐谱，与桌子的巧边交接在一起•巧是升起了一 
个构成主义的靡巧。事实上，格里斯在这里把建 
巧的消退、巧塑的凸出和平涂的表面效果综合 
成一个巧#的、相互穿插的画困中的和巧•在他 
光巧而又想暂的生涅里，在他那最后的杰作中* 
除了辅助性的要巧之外，掌涅技术上的幻觉是 
有重巧念义的，这一点不可忽视。 


巧菜茨 （1881-1955) 

巧占琪 (1883—1956) 

格莱茨和梅占巧对于立体主义运动的贡 
献，常常被他們理论著作的名望所淹没，特别是 
开创性的著作《论立体主义》，在这本书里•巧一 
次巧明了许多立体主义的绘画 语汇。 格莱茨尤 
其乐于在主题的类型上和巧待主题的态 度上， 
扩大新艺术的领域，因方他自己在立体主文的 
历史上.很早就渉及到表现造型和形式要素的 
问疆。他的纪念性的作品《丰收打谷； K 19 口，图 
355) ，是一个挑战性的作品。它拉开 T 一般被封 
得很严实的立体主义的世界;所提示的劳动之 
奋尚，则具有社会的含意。尽管整体的色调依然 
处于毕加索和勃拉巧的柔和色调之中——灰、 
综、综 W 及鲜明的红和黄。但同时•格莱茨的色 
彩还达到了一种丰富性，给作品 W 浪漫主义的 
情巧•暗示 T 米勒或布莱顿山 es Breton ) 的画 
风。 

在随后的几年里，格莱巧像巧它立体主义 
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根巧 ##曲《 

r 冉占巧 < 洛者 》 19 口 148X106.4, 
々化玄术«彷巧*巧#和巧尔巧 


者一样，转向了一种更完全色的巧色板。1915 
年他到美国访问，透过纽约市的活力，获得 T - 
种新的剌激.像布鲁克林桥这类主涵的建筑美 
(困356)，启发他产生了某些非常有效果的作 
品，和某些最完全的巧象。在他返回田巧之后 
的其它作品里，他 W 困案和色彩的方式，创造 
T- 摆怀旧式的仿造巧。在这些作品中.建筑 
和人物的严格抽象•是巧美国艺术家首先巧求 
化左体主义的几何性和地方现实主义结合起来 
的主张有密切关系的。后来格里巧又巧向一种 
«曲线条的形状为基础的巧巧抽象，常常受到 
巧乐母涵的后发 (（ 紫罗兰中的交响曲 K 彩图 
69)。 

梅占琪早巧的立体主义绘画，显然是塞尚 
绘画的变体，而稍后一点的作品，包含 T 一种 


学院派的恒势•这种趋势比视觉的感受要更宮 
于智力。作品《浴者》(图 357) 说明他对褚屯、设 
计炬形构成的爱好。在作品中•颜料所呈现的带 
浪巧情调的焉度，与线条结构的古典性产生了 
对比，巧占琪随巧立体主义风芦的各种变化而 
变化•一个时期，他玩弄得自意大利未来主文的 
效果。他巧容易地转巧大块色彩 lil 及色彩更加 
鲜明的综合立体主义巧域.后来，他又转向了具 
象的客观物体•在第 一巧巧 界大战结束时，制作 
了大批的绘画。他把建筑巧色的照相的形象.吸 
收到装怖巧的立体主义框子中去。他的风格.不 
久便成下理想现实主又 (idealized realism ), 立 
体主义的图案成了一冲装饰•性的背景。不幸，这 
个套子使许多第二液的立体主义者底入了罗 
网，甚至橡巧里斯这样的重要的人物.也常常不 





弗里巧内（化 85 — 1925) 

弗里斯内巧法塞尚，比起其它立巧主义者 
来，他总是逐字逐句地照塞巧去化.若与他引 
为基础的塞尚风景相比，他早期风巧的巧调， 
甚至更具有传统巧，像 《裸女 >(图 358) 等一些 
绘画，都是用绘画的平面组织成靡塑式曲起的， 
但是，在1913年的《坐着的男人》中，弗里巧 
内又巧变成抽象形状的图案，强烈的色彩与严 
巧表现的人体形成对比，在整体上用巧#的朦 
朦化化的颜色涂过，巧是水彩。他把这种探索， 
应用到他的 <病得空气>(1913,彩困 70) 上. 
这是一件具有纪念性尺度的给画，巧健劳内的 
大型绘画< 向布勒里巧致巧; K 1914, 见彩困 
79) -样，宙有探索梢神的艺术家，对于技术 
的新天地是抱有热巧的，一个明显的证巧巧是， 
他化要极力採索巧来改变宇宙的新方法，弗里 
斯内的绘画发巧表明，他町抒巧的色巧和度 



化的空间过沒之中，立体主义巧是他們所迫求 
的一种新方法，一种巧巧知觉，它巧开 T 千百条 
新的巧现途径。由于这个原因，立体主义 才坚持 
T 这么长的时间，又培育了这么多的运动，直到 
今日. 

立体主文有持色的变化发生在 e 黎，并通 
过一大批巧有才能的艺术家传进全世界。马库 
西巧 '(Louis Marcoussis , 1881 — 1941) 和海顿 
(Henri Hayden . 1883年生）是波兰人，他们共 
同工作、奋力揉索。巧符 ( AndreLhoteJSSS — 
1962) 大概是加入立化主义的一位巧有 g 响的 
巧师，他巧 T 一个学院式的公式， W 此来教导一 
代又一代的学生， 

巧化 (1881—1355) 

立体主义不但传播得快，它的冲击力也是 
很大的，它立即使瑰有的风巧发生了变化，并创 
造出巧的风巧 ，在巧 国和意大利，它成为表巧主 
义的基巧;在荷兰和俄国，它是走向绝对抽象的 
第一步;在美国，它引起 T 对现实主义的巧探 
巧;在全世界，它培巧 T 幻想、达达巧巧規实主 
义等新艺术， 

有一种几乎是不可巧免的艺术•巧巧是纪 
念工业机械世巧不巧扩张的艺术。在许多立体 
主义绘画的几巧性巧的基本困索，和机试的形 
式很巧似，而旦是给机械时代的画所作的说明。 
只有一位伟大的法国立体主义大师•把自己的 
生命巧给了立体主义形式的巧械画，这巧是莱 
歌.幽《—点说，他是十足的诺曼第农民血统， 
毕生保侍了他的农民祖先的许多品质 ，美振脚 
绘面，在他的巧始定体主文 ( proto - cuWst ) 和« 
巧阶段，受到过从塞尚到毕 加巧的 影巧，他的第 
一批主巧油画的一件，就是《森林中的巧女; K 团 
359)，这可巧是受到毕加索1908年《森林中的 
巧女: K 列宁巧顿，巧明巧亩博物馆）的启发之 
作。但是，在莱软的笔下，己经变成一种赶自巧 
的化器形式和机巧人的屏览，在这里，荣软似乎 
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林中的 #女> 
1909—11 
120X169.9 厘乂 
巧全 臭特洛 
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在非常严巧地要求哲 J 作一件塞尚曾经提到过 • 
的，用圆柱和锥体組成的艺术作品.色彩的冷 
睁，与机器人的烦狂动作结合成一体，创适 T - 
种度鬼活动巧气巧，象征一种新的、失去人性的 
世界，这是患大利的未来主义者在绘画中所迫 
求的那个世界的先兆，但是•这里所强调的是巧 
难，而不是忠望和进步. 

莱软不久又提堯了他画面的色彩，开始探 
索一种大气的效果 > 在这种倩况下•他又转向对 
机械形式的研究原色为主，自由地表现出 
来。这些色块，常常 是巧示 机器外形的;在另一 
些时條，姑象的结巧也巧 < 形式的对比》（图 
360) 这样的标®巧得非常明确.虽然莱巧热巧 
于把兀何形状画上明巧的色彩，周期性地使他 
走到菲巧绘性艺术的边缘，但他还是迷恋于主 
屆，通常是某种社会含意的化器的《征，这一切 
总是又把他拉回到具象来。 

<城市 K 1919 •彩图 71) 标志看艺术家探巧 
现实性和绘画表现的又一个阶段。在他的大多 
巧早期作品中，运用了冷脖的雜塑式的手法 • 
使他的造型从画布表面突出来，甚至达到似乎 
要脱离开画面巧地步•在< 城市》里，显然他 


在着手掌捏巧塑式的丰巧性，巧过一个规硬的 
津筑，津立起两度画面的主体•然后他再运用综 
合立体主义的一系列发房，去产生各种类型的 
幻觉变化。前巧的巧子是巧浮巧造型，烦妍的平 
面暗示速视深度的 幻觉， 化巧、建筑物、登楼梯 
的机器人、漏版印的宇母、符号等逐个巧巧•巧 
为 《巧 市》工业化界的万花巧巧象添一分 光巧. 
在 1920 年代到 1930 年代的人物构困中，他巧 
造了一种有纪律的、甚至有点吓人的象征，象征 
着勇巧的、机器的新 化界。 在手法上♦脚是起巧 
于法国普巧和大卫的古典 传统， 个女子> 
(Le Grand Dfcjeuner ,1921 ,彩图 72 )中，失去个 
性的人物，是机器式体积的造型， W 严巧的炬形 
背巧作 陪讨。 S 个人物，个个面孔巧有个性，一 
动不动地巧视着观者。同时这巧画也贿着巧象 
进了一步，唤起了 一个机器幻想的世界•莱巧只 
有极少的画被认为是完全抽象的. 

在他的生命巧后二十年中，他化巧力巧中 
到一部分主巧上。他 W 各神方式进行探索，从他 
生平最抽象的作法，到最宮于刻划化地描绘 
对象。他试图总结一 T ， 他在探讨当代工业世 
界中的人及人的地位等方面的经验•尽巧这只 
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宙 360 菜软 t 巧式的对比> 1913 

粗麻布上油8 129.5 X 9 6 .5 厘米费城艺 

术巧化巧阿伦斯重戴 


是对社会问涵的一部分巧索，但对化来说，这个 
因袁是重要的。也是他作为一个艺术《对这个 
世界进行的视觉方面的採索 >是为了表現这个 
巧界，运用造型手段对这个世界術巧巧的评价， 
在所作的许多巧水者的画巧里，艺术《探讨了 
-种流动的变化。轮麻鲜明的人物，相互交织的 
构图，把人物表现成平涂的或茫型的色块，在很 
巧的深度中出没(图 361). 一系列的《巧自行车 
者》 与潜水者相比•则又回到了更容巧理巧的主 
题上。潜水者强巧的是人物在空间里运动时的 
形式组合问题。在 I 948 —19 4 9年制作的《向路 
易. 大卫致敬》的一个稿本中（困3 6 2)，表现 T 
-个小资产阶级的家庭星期天出巧时的快乐巧 
巧。女人们，有的衣巧巧齐•也有者游泳巧•男人 
着赴会的盛装，一家人直挺挺化摆好巧巧，照个 
出游的全家福。巧莱巧后期所有的绘画一样，留 


画有一个立体主义结巧的框子.但如果从风巧 
的表现来看，它也是现实主义的，提巧 T - 种原 
始的或天真的社会注巧式的因巧，甚至是巧现 
实主义的幻想。所有这些巧征所反映的概念、 
风格 W 及那些四处并起兴胚昌盛的运动， 
在某些情况下，已姪在二十巧纪的头四十年 
当中衰落下。尽管莱巧致力于他自己的机器立体 
主义的形式，但他并不是没有受到这些运动的巧 
响。 

«伟大的津设者》(图 363) 是莱巧后期主题 
的另一个商巧。这里有建筑的梁巧巧架，建设 
者的在构架上工作。艺术家 W 明朗的蓝天力背 
京， W 红、黄和黑色的平面♦表现了一个严格 
几和形的结构，与此形成对比的是< 乡游>， 
又回到了田园牧化式的主趣上，这是巧自行车 
者的发展。斜依的人物，组织到一个仅仅有点 
提示性的风寮里。通过人物在风景中的田巧风 


田361 莱故{多彩巧油水者> 1942—46 249.9 X 
185.1 厘乂法回比巧梦巧•莱教«汝巧 
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景画传统，又把我们从塞尚、雷诺阿和马奈，带 
回到普桑、提香和巧尔巧内的时代•这时艺术家 
己经让色《和线条彻底分家了。人物和风巧巧 
索， W 浓重的黒轮廓线很写实地画在-个白巧 
子上。》浮在画面上的是一系列红、蓝、巧、巧、 
绿及灰色的自由画。 

«伟大的行列>(1954,彩图 73) 不仅是这个 
系列主题的最后商巧•而百也是莱化巧生《念 
不忘的"马戏团主趣"的一个 顶巧- 他和许多現 
代艺术大师巧迷恋这一主涵 • 在这块臣大的面 
布上，他又回到下《建 设者》 对结构的探索，和 
«向 巧易， 大玉 致巧巧 典的正面化上•如同<乡 
游》 一样，人物主巧画成白底子上的轮巧线，色 
彩单独表现成大的平涂色块 • 

苗然他的兴巧大郎分在于特定地表现和解 
说主屈 W 及对社会的观《，但这些巧后的作品， 
显然还是坚持 W 机械形式为基础的巧早期的立 
体主义主张。化是一位少有的一丝不荀的艺术 
家，从没有真正巧弃过立体主义，从他每一阶段 
众多的作品也可 U 证明，他不断地更新主巧，和 
他那 W 多种形式来表现主洒的巧在能力 • 
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约[巧主义 

让奈亥 (1887—1965) 

奧占巧 (1886-1966) 

莱软的化械立体主义与所谓纯悴主义 
( purism ) 的立巧主义变体有着某种关系.纯粹 
主义大约在1918年由建筑师兼画家让奈巧 
( Charlcs-Edouard Jeanneret . 即勒•柯布西 
耶）和■画家巧占芳 (Amedce Ozenfant ) 发展起 
来的。1918 年他化 发表了《宝体主义之盾》的宣 
言.巧占芳和让东亥攻击立体主义的现行 状态， 
说它已经在退化成一种谨小憤微的装饰。在他 
的的绘画里，迫求的是垂直——水平结巧•将物 
体做建巧式的简化，消除多余的装饰•也不巧提 
示幻觉和幻想的主题。对他們来说，机器是最好 
的"纯粹"的象征。他們寻求完成功能性的绘 
画——正象勒，柯布西耶早期的小型违筑那 
样；他认为房子首先是一种住人的机巧，纯悴 
主义者的原则，在巧占芳1920年的《静物： K 图 
365) 和让奈亥1920年< 静物； K 图3 66 )里能得 
到很好的说明。在这两件作品里，辞物物体 
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田366让奈亥（勒•柯卞西耶） t 挣曲> 120 

79. 7 X 99. 7里乂 巧巧巧代玄术4你巧 


都是村正面化来安排的•色彩柔和，造型有一种 
突出体积的幻觉。对称和机械的曲线•横穿巧形 
的格子，具有一种管巧优良、不断巧新的机械纯 
悴應，象消过巧似地 纯巧。 让奈亥终身坚持作 
画，但是，化的理论，只是在他 W 勒* 柯布西耶 
之名设计的伟大建筑中，才得到有重大意义的 
表现。奥古芳在两个杂志里宣传他的纯巧主义 
思想:一个是1915到 I 9 口年在与让奈亥认识 
臥前是在<激进 KL ' Elan ) 杂志上；另一个是在 
1920到1925年与化奈亥一起在《新巧神 》 a ' 
Esprit ) 杂志上。他后来转向 T 壁画， 


奥弗巧主义 
巧劳内 (1885-1941) 

库巧卡 (1871—1957) 

和莱巧不同，德劳内是通过他的立体主义 
学徒生活，才得到急剧发 展的- 在1912年他巧 
得出来一个公式，即色彩巧谊的抽象•只是与自 


200 




7 X 4 ㈱ .4 厘米 
I 困東巧代艺术博々巧 


巧主义的观察有点极为淡薄的 关系. 他 W 无休 
无止、巧巧究巧的稱神，学適了巧个现代艺术领 
域，从舍夫茹尔的色彩理论、塞巧的空间巧念， 
到巧拉克、毕加巧和卢梭。德劳内进免捕人物、 
巧物，并且压缩室内•在他的第一批立体主义绘 
画中，他拿两个巨大的巧巧作品当主屈，即圣* 
塞巧林巧恃式巧堂和埃菲尔塔 .圣* 塞沃林教 
堂的不同巧本，通巧是 W 分析立体主义的低调 
巧色板画成的，教堂的室内，几乎是一部巧课 
书，毫无巧问，室内巧巧消退的幻觉•使他无巧 
神往•在画面上稳固地津立起拱的形状♦同时又 
要把它们支承起来，込一间题化形式上看是很 
难处理的•但他却一次又一次地去解决它，从而 
产生了巧张、冲突^^及具有空间涵义的化果(彩 
图 74). 

在绘制一系列表现埃巧尔塔的作品时•巧 
到的一些不同的问趣•常常得用回忆塞尚的办 
法来巧决。在<树中的埃菲尔塔>(巧0 9 ,彩困 
75) 里，前巧是用树组成的一个々框，巧是用巧 
色相的巧和蓝色画成的，并巧有一种成团的 
云形困窠，着重强调一 T 绘画的节巧•在这 a 塔 
和叶是巧碎面来处理，其目的不仅在于巧示立 
体主叉的视觉变换，而且还揭示了急剧的运动， 
所 W 塔和它的巧境，似乎巧带进外部空间的 


库#卡< 垂直平面> 


201. 6 X 118. 7厘来 


(艺术农巧产权） 


量度之中。 

这些立体主义的绘面.从巧兽主义的传统 
那里学了不少的东西，它们巧表现的运动和斗 
争， 启发 T 德园的表现主义着，如马克和麦克， 
当时他们曾访问过德劳内的画室 （1912), 并且 
也促动了康定斯基去访问德劳内，邀他与 W 青 
巧±" —同展出。 

1910年，德劳内要陆越埃菲尔塔和圣•塞 
沃林这些绘画的巧兽派——立体主义精神，开 
始变成一种几何抽象的色块，除 T 库普卡 Ut 外， 
别的画家还没有填画过这种画，在 《城 市之窗 
第4号》中儿 aVme , 《城市 K 1910— 11,彩 
图 76) 德劳内运用 T 起源于点彩主义的棋盘格 
子式的色点图案，并将这些小色点框进大的几 
何形图東之中，创造了一个细碎形象的万花筒 
化界，按其意图和目的而言，它都是一件抽象 
的作品，为现巧绘画中的第一件抽象作品.紧 
接若就是康定斯基在巧象表现主义方面的最初 
尝试。 

«田黎巧》(图 367) 是为1912年独立沙龙 
所作的纪念性绘画。画中三个拉长 T 的巧女，呈 
美惠互女神的样子，安排在由城市的建筑物、桥 
梁、巧堂臥及埃菲尔塔组织的风巧之中。而这 
一切，又都融汇在鲜巧明巧的色彩所加强的直 
线式色块图案之中。被劳内是带着一块全色彩 
的巧色巧进人分析立体主义的.因而给综合立 
体主义开辟 Tit 路。到1912年，他甚至放弃 T 
主题的寓意，创造 T 一种鲜明色彩的色块和困 
巧的构图，那是在观察大自然时无化见到的。 

这个时候，库普卡正在己巧工作.同样也 
结出了抽象之果。实际上，他可能来得比这还 
早些，但是，相对来说后来不如德劳内出名，他 
的直接巧响也就无法与徳劳内相比 T 。 早在 
1909年，库普卡在《第一步》之中，就制作 T 
-种彩色巧体的抽象图案，暗巧行星围绕着极 
亮的太阳，这是抽象派起源的宣育,1909—1912 
年的《不定形》（彩图77)，是辉煌巧自由色彩 
的和谐，提示 T 康定斯基当时的作品。在1912 


年，他化题名为《牛顿色盘》（团 78) 的绘幽， 
创造 T - 个转动色环的、震动的抽象世界。在 
同一年，库普卡除了圆形之外，还制作了渉及 
到曲线的几何巧象，最重要的是他的《垂直平 
面》（1912-13,图368)，这是 UJI 柔和的黒、白、 
灰绘制成的垂直矩巧的暗色习作，这一作品，预 
示了马列维奇的至上主文。 

德劳内给池的环形色盘取名为《同时并置 
色盘》（这一标题得自舍夫茹尔）。但是，阿波 
利奈尔把德劳内和库普卡的油象探索叫作"巧 
弗斯主义"这一看法所涉及到的问题是，一种 
艺术. W 它自己的方式.像音乐一样与视觉世 
界或文宇主题脱离开来.可 W 回想一下.康定 
斯基曾把化的抽象表现主义渣画与纯音乐的感 
受等量巧观 T 。 

库普卡继续探索他的抽象形式，但德劳内 
则把拍象和描绘交替巧用，时巧又回到他所曹 
欢的埃菲尔塔.他把字面上的形象引到盘形巧 
图中去，如1 9 1 4 年《向布勒里奥致敬] KBIeriot ， 
1872-1936, 法国飞巧家，发明单異飞机.彩 
图 79) 里面就出现了飞机、吸旋浆、人物的巧 
示，甚至还有埃菲尔塔。这一切围绕着旋转圆 
盘，在迈进空间时代的口 ffi 之前.他的圆盘己 
经变成了行星的象征。通过航天的奇迹，行星 
巧可 W 成为人类能够涉足的地方 T 。 

巧龙 （1875— 1能 3) 

杜堯 （1887—1968) 

到1914年的毕卡比亚 （1879—1953) 


从某种意义上说，从十九化纪中叶起.玄 
术家们都在朝若一个目标摸索自己 的路， 在一 
两年之内彼此都获得成功•如康定斯基在 巧国、 
库普卡和德劳内在法国。他们完成 T — 种非描 
绘性的艺术，在这种艺术里，大自巧的影像完 
全消除了，他们的最终目的.就是玄术手法的 
组合——色彩、线条、空间，和它们的相互关 
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系 w 及表现它化的潜在力。 因此， 实际成就的 
影响，并不是一开始就那 么大， 或一开始范围 
就那么广.在二十化纪的第二个十年，抽《语 
汇的探讨在继续进巧，特别是荷苗、俄国和巧 
国的芭术家.但在第一化化界大战巧间，各地 
的创作努力都中断了 • 人的开始患识到新的力 
量、巧的创作态度。 

在这些抛弃立体主义、支持新趋势和表现 
内容的艺术家当中，就有杜桑，他是现代巧术 
史中最迷人、最有争 i 义和有影响的人物，前面 
讲过杜巧是云兄弟之中愚小的一个，他机弟兄 
对现代艺术做出了重大的巧献。巧龙与杜巧是 
两个极端，维龙巧立了一种有个性的、商巧抽 
象和宙有诗患的立体主义倾向，并使这种巧向 
不仅具有化雅的气质，而且巧彻在他漫长一生 
的始巧， 《前 进中的±兵机 H 1913, 彩围 SO ) 色 
彩是清雅的，有参差不齐的 S 巧晶体线条结构 • 
有用民子巧确勾出的外轮麻•控制着巧个画面. 
这是一种巧构的典型，它是维龙自己形成并在 
-生中进行多端变化的典型。这种明确推写运 
动的速巧窟，表现了化对立巧主义的独特採巧， 
对未来主义的发展具有一种促进力量。 

在1920年代和30年代，维龙在抽象和一 
种简化的现实主义 （Simplified realism ) 之间徘 
徊。他的抽象作品是1^立体主义的形式为基础 
的，但并不涉及立体主义的主思，在一些写实 
的头巧作品中.他建立起一种从困画表面上巧 
起的几何形的小碎面，可 W 和毕加巧第一批立 
体主义头巧的巧些手法相并论，但显然加强 T 
光度和色彩•在《艺术家父亲的肖像> 中（困 
369), 老人白色的头部从黄色的平面中突出起 
来，是一件宮于浪巧主义巧感的 作品- 可 W 与 
此相比的还有《色彩透视》(困 370). 是件几何 
抽象作品.在这件作品中，维龙唯一关‘。的就 
是，他巧占有的创作空间苟色块形状的形式关 
系。 

维龙是一位优秀的书画印刻艺术家，版画 
是一种手段，因为他很音欢线条，自巧也就被 



困369巧龙《艺术家父新巧肖化》 1924 

丘 4. 6X46. 4厘米 巧約 所罗口 ’R ♦古根 
巧姆博曲馆 



困370维龙 t 色巧适化》 1921 

54. 3X72. 7 厘米巧巧巧； n’R* 
古根宙巧博彷化 
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巧 37] #龙《巧盘> 1920 

化化奋纽约巧代艺术#曲巧路德巧希 
• 杏里尔« 

这种媒介巧吸引。他的化版画《棋盘> (1920. 
图371 ， 他在1919年面过同样的主屈），显示 T 
他对于技术的志巧和对幻觉效果的専爱.这种 
效果是通过写实与抽象、文艺友兴的选视与立 
体主又的小碎面，错综复杂地结含而获巧的。这 
种迷人的幻觉，在他巧单地洒作《 巧象》 的给 
画里，也表现得很巧楚（图 372). 这是一个画 
巧很但巧的巧视巧体，巧户开向无边的蓝天。在 
观者的面前，也可 W 把箱体内部看成箱外，巧 
甩巧抽 巧似的 线条，在空虚的空间里不可捉换 
地巧巧卷巧，使之带上一种幻想的待征， 

社呆的艺术，总是和他哥巧的优巧、巧盛 
和前盾如一的艺术对苦干的，一直到1910年， 
化才比较常规地 W 塞巧和印象主义者的基本手 
法作菌.1911年他画 T «下棋者的肖像> (西 
3 口)， 显巧是在毕加索和勃拉克的立体主义探 
索的彭响下画化来的。色巧是柔和的，实际上 


是一巧单色画.其空间是含巧巧昧的。线条的 
节奏是曲线条的而不是矩形的。人物的 巧力苗 
度集中，用一种碎面而不是用结巧的表现，使 
之成为特色。甚至壮.巧还巧学习立体主义的时 
候，他就己经成为叛逆 T 。 他把立体主义改造 
成出自巧者必中概念的完全不同的某种东西。 

在同一年，他面了最著名的《下楼梯的巧 
女，第1号》的第一个巧本（困374)。 这巧画 
注定要变成国际化名的作品，成为现代艺术的 
狂热性的一个通俗象征.在画中，搂巧彼谢绘 
得十分严格.而人物则是几个体形复合在一起 
的，还有一些碎面复合成松傲的有机体形状，巧 
是很容易巧认的。在第二巧中（彩图 81). 人物 
破碎和友合得更甚，小面呈现更尖锐的几何形 
状，其运动更为加速而断断续续.另外一些立体 
主义者对此画侍有异议，因为它有文宇说明式 
的巧屈，而宜主题也太淸楚。杜桑从1912年的 
独立沙龙上将此画撤回。这些批评是对的，这不 
单是立体主义者的绘画，它是把立体主义者的 


田372錐龙《抽*» 1932 

2 X 66. 4厘米♦化艺术博化巧路友斯 
和巧尔特•阿化巧里藥 



田 374 

化呆 < 下巧梯巧蛛女•劣一 号》 WU 
95.9 X 60.3 理米々化艺术«巧巧 
巧巧巧和巧 尔约- 阿伦巧董 A 


困 373 杜朵<下棋者巧肖化> 1911 

101X10J 厘米 费 试艺术 博巧巧路 S 斯和 
沃 尔特， 阿化巧《戴 


手法用于某种待定的个人表现的 效果。 这个急 
匆匆下楼梯的人物，不仅仅是抽象线条和形状 
的组合，而且也是处在人所共知的日常环巧中 
的活生生的人物.巧是令人觉得很巧张地变化 
其活动而己。杜桑在此正处必积巧化巧再化把 
主疆的巧素——动作、巧绪和个性一引进义 
体主义的绘画中去。这样一来，他巧触动了立 
体主义思巧的基巧.开创 T - 种巧的巧出的主 
函，立即彩响到意 大巧未 来主义绘面和巧巧的 
效果 • 后来，它甚至直接成为达达主义、语巧 
实主义， W 及其它採索幻想和表现的巧别的巧 
头。化桑是一个本能的达达主 义者， 艺术上能 
破除迷信的人，甚至在达达巧创立之前就已是 
如此 T - 巧他立刻巧被第一批达达主义者 




和超现实主义者所承化，并奉为伟大的先行者， 
这是十分自然的•由于对立体主义者的攻击，涉 
及到对主趣的新看法，在1912年和1914之间， 
他经受 T 对主题性绘画本质的攻击，最后涉及 
到艺术的个人再评价问题，并承受 T 对作品铃 
有性质的攻击•他的这一段生涯•后来结合幻想 
的、非理性和销巧的艺术 (accidental arOW 及 
反艺术 ( anti - art ) ，进行了严格的检验，巧巧变 
成了立体主义和抽巧的主巧对立面。 

毕卡比亚从立体主义往达达主义的过巧， 
是和杜桑并行的，但毕卡比亚不能 g 是有同样 
吸引力的一位艺术家.一直到1912年，他所参 
化的还是立体主义的展览， W 及格莱巧和梅占 
琪的宣传♦还有"黄金分割•的展览，后来，他转 
向了巧弗斯主义。《春天里的舞蹈 K 图375)， 


皮映了对立体主义的欢乐情绪及动势的探讨。 
这里所强调的，可 W 被认为是巧塑式人物的几 
何巧安排。在《随随 巧巧》 中(彩图82)，色彩更 
加强烈更加深沉;红黒相间，提示 T 行列的韵律 
图案.像《 舞蹈》 一样.这幅画表明在强巧实际事 

件时-个舞蹈或行列——是脱离了正统的 

立体主义的，并且想对立体主义范畴里的事件， 
保持一个实在的恃点。对于主题的这种关 ,!>. 巧 
他在1913年放弃了立体主义•并开始创逍一个 
神祕的机巧的世界。 iws 年在纽约，他与杜桑 
和受 ♦ 雷 (Man Ray ) 会合.奠定 T 国际达达主 
义的美国分支。从那 U 后，毕卡比亚更加激烈地 
卷入了达达和超现实主义。 



田3巧半卡比亚《春天里的巧巧》1912 

口 0.7 X 120. 4巧乂巧化定术博物巧必兵巧和巧尔特•阿伦巧垂 A 


第九章意大利的未来主义 


虽然立体主义开始影响到巧国的表现主 
义，那已是在马克、麦克和巧宁格的后斯绘画 
里的事，但在立体主义运动的伊始，就完全包 
括在意大利未来主义的绘画和雕塑之中 T •未 
来主义首先是一个文学概念. 190 8 年出自诗 
人、宣传鼓动家马里内巧 （ Fi 邮 po Tommaso 
Marinetti ) 的思想。1909、1910年和 W 后，它 
发表了一系列的宣言。未来主义基本上是一个 
米兰人的运动，开始是一帮青年知识分子的造 
反活动.反对文学上麻木不仁的状态.自千九 
世纪 W 来，意大利即陷入了这种境地，因此，在 
意大利就屡次发生这类运动。它的宣言，起初 
就是打算坚决摧巧这种状态的.第一个宣言要 
求捣毁图书馆、博物馆、学院，巧毁过去的城 
市，因为那巧是些 坟基， 它们巧颂革命之美、战 
争之美，現代技术的速度和动力之美："……一 
辆轰鸣的汽车，看上去象是炮弹似地在飞奔，它 
比《萨英色雷巧的胜利》巧美得 多。" 未来主义 
的许多巧神.反映了马里内蒂本身令人巧花巧 
乱的 个性- 他本身处于一种愤然不平的极端状 
态.他的一代，体察到 T 意大利文化和政治的 
衰落，马里内蒂及其迫随者的未来主义，扎巧 
于伯格森 (Henri Bergson ) 和奈巧齐 ( Fried-rich 
Nietzsche ) 的哲学思想，扎根于盛行无政府主 
义的气氮之中.向不平等和贵族巧产阶级的巧 
会巧病发起 进攻。 但很不幸，在政治上，却成 
为意大利法西巧主义的支柱 • 

早在1909年，波丘尼、卡腊 （Carlo 
Carra ). 备索洛 （Luihi Russolo ) 与马里内蒂合 
到 T — 起- 后来他們又联合 T 塞韦里尼 （Gino 


Severini . 他自1906年 lil 来就在田黎工作）•还 
有己拉 (Giacomo Balia )， 1910 年， 这个小纽草 
拟了他 fn 的宣言.这一回交向博物馆、图书馆 
W 及学院发起 T 进巧，但对视觉的同时并置性 
观念、对巧态、对运动物体永远不断的增生活 
动表示敬怠。由于恃别强调所绘物体和环境的 
统一，这祥，在物体和环境之间.就不能画出 
很巧楚的界线。未来主义者所攻击的目标，包 
括所有模仿的形式、和谐 W 及巧趣高尚巧巧念， 
所有的艺术评论、所有的传统主题和所有的色 
调绘画.直至巧年的作品.證制的课女都在扫 
荡之列。 

未来主叉的绘画共性很少.没有多少了不 
起的创造性。他们的许多思想.化然是巧自印 
象主义的色彩图案的统一，甚至更直观一些是 
得自新印象主义的点彩技术•未来主义的出现， 
是由先已问世的义学理论为基础的一种成熟的 
理论所支持的，它不像印象主义、后印象主义、 
巧兽主义和立体主义.而是在理论和实践的一 
种稳定关系支配下产生的。艺术家后来把这种 
理论运用到绘画上 . W 进一步说明这些理论。这 
确实是一个先锋派的学院.而且.一些很巧实 
有效果的、常常是有化创性的 作品. 显然都是 
由此而产生的。未来主义者非常热衷于在观者 
和绘画之间，建立一种祿情的一致性，"把观者 
置于图画的中屯、"，在这方面，他们倒是与前面 
提到的德国表现主义很接近的《尽管他們吸取 
了立体主义技术上的词汇，他們的目的，却不 
是做形式上的分析，而是要去直接澈发情绪。 

未来主义的艺术，巧美大都会的生巧 W 及 
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现代工业.这并不是莱巧式的机械类学所造成 
的结果.而是化化热屯、于无拘无束的表现个人 
的巧想和通过在整个行动中的一种狂化式的繁 
杂场面.来表现神秘的启示，虽巧未来主义的 
艺术志在搞一致性.巧不能把它看作同印象主 
义或立体主义一样，有统-•的风格， E 拉是这 
群人当中最年长的一位，是塞韦里尼和波氏尼 
的老师。他在丰化纪之初.画的是带有社会净 
意的现实主义绘画。后来，化成为一位领导意 
大利新巧象主义点彩派巧代表人物。在这一活 
动线索中，他对年轻的未来主义者具有最强烈 
的影巧。 

巴拉的绘画《路灯…一光的硏究》(彩图 
83) 是纯未来主义的愚早实例之一。他运用了 
带互补色彩的 V 形笔化，化灯的中屯、光源向四 
外放射。他创造一种光束的视觉幻想，那耀眼 
的色彩和光色震荡，好橡能剌伤眼瞄似的。卡 
腊在他的作品《无政府主义者加利的葬礼》中 
(1910-11，彩图84)，运用了巧烈的红色和黒 
芭，将人物的运动，按急剧的对角方向化织，再 
创造了巧然爆发的狂热巧动，因此， E } 立的作 
品，巧点彩派的技术创造 r - 种有情调的色彩 
效果。在卡脫的《葬礼》中.我们得到了一种 
立体主义结构转化成行动的意识。 

波氏尼大巧是未来主义者当中愚有才能的 
人物，他所制作的第一件重要的未来主义绘画 
是《美术馆里的骚动》0909.彩图85)。这件作 
品，把田拉的《路奸和卡腊的《巧礼}尚中的某 
些因東巧合到了一起。色彩是点彩化的•把乌合 
之众的巧动成角度化和直线地巧合成一体，创 
逍一种乱巧哄的剌激。但是，本身又可 W 分解成 
一巧装巧图案，若从图案上看.炸没有发生什么 
十分严重的事巧。这件作品，是为他最畜有巧念 
性的成果所做的准备。巧《城巧增长 >(1910— 
11,彩图 86) 里，他在迫求他的第一个"劳动、光 
线和运动的伟大综合"，在这幅画中，占主要地 
位的是前巧中奔马的体形，在这面前，人物巧九 
柱戏 C 竖立九根柱， W 滚巧撞倒多寡而定胜负的 


游巧〕似地倒了下去。他在画中橄下一番很重要 
的叙述。他巧绘了激烈的活动、速巧 的特化 .竖 
实的物体被光线所瓦解。同时.再用几乎是同样 
的光线，巧之恢复图脚的完整性。这…陈述.巧 
现下未来主义倍条的-个十 分患曼 的义面，即 
在扬蹄轰鸣的马匹所象征的现巧工业礼会 
中，人们工作和巧动的活力。还是这位艺术家的 
化品《巧》（图 376). 胜一个 餐馆浊夜总会的场 
景。它 W 鲜艳夺目的色彩，画出一切化快放荡的 
paraphernalia , 在这类场景里，或蓄在塞韦里尼 
画的夜总会里.所表达的不是趙责.而是欢乐。 
那色彩，那快乐和放荡的野‘比节拍.显示 T 米来 
主义者所寻求的新世巧的一部分活力。他 fU 所 
谓的造反，是反对十九巧纪后期巧产阶级道徳 
的极巧没落。 

这一派巧中的各索洛 （1885 … 1947) •作为 
艺术家，大柄是最缺乏创造力的•但他是一位最 
强有力的巧论家，巧 《雾 的坚固巧》（彩图 87) 
里，暗淡的阳光透过浓巧巧射出来的光线，变成 
放巧形的圆固.那些圓圈巧是可 W 摸得着的，不 
化把前黃晴的人物切割开来 ，而化 把他的都巧 
收进光线和气巧的韵禅中去。待巧洛对十搞未 
来主义的音乐可能非常感兴巧， W 致干有巧多 
年放弃 了绘画 ，花巧好多时间去搞他的巧音巧 
器。化利用这种乐器，可 W 奏出非常令人巧惊的 
音域，发出平常的和奇待的声音。这巧音乐，是 
今日电子音乐的先声。 

1911年5月在米兰举行的未来主义作品 
展览.是他 们兑 现理论的第一轮巧力。他們为自 
己的初试锋芭而陶醉，巧后•化 fn 通过马里内蒂 
的介绍，试图去征眼己黎伟大的艺术巧巧。191 I 
年秋季•卡腊和波丘尼访问了四黎，.为下巧在这 
里举行 的展览 之前，研究一下最后的宣言•化 
1911年化氏尼重画的《吿别》中，可 W 很明显地 
看出他所学到的东西。这是他的 S 联画 《内 心状 
态》 的一部分（图377)。在震荡的弯曲的图莱 
中.他引入 T 一种互相交织的小面所 
巧成的立体主义的结构•造成一种'紧张的 、 y 
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曲 377 泼丘化 < 巧如妖 恣一：告掛 ; i 

70. 5 X 9^1： ,可米巧约 化人 A 


条运动的力量。空间是破压菊、受控制的•其巧 
果是压抑，而不是无约束地扩张•波丘尼甚至加 
上了一种文字而使人激动 • 他小心興 S 的巧国 
上一些巧字.真实得谋拼貼的构件•写在引巧巨 
姪解体的车厢上.这会使人想到巧拉克和毕化 
索，他化把一些文字和数字引进他化的分析立 
体主义的作品中去， 

1912年2月，未来主义的巧巧在巴黎的伯 
恩海姆一让的美术馆里举行，得到 T 广泛的注 
意 W 及阿波利奈尔本人的推崇•盾来又到论教、 
柏林、布备塞尔、海牙、阿姆巧特丹、裹足黑巡回 
巧出。在这一年当中.基本上算是煮大利的一个 
地义性运动的未来主义，一跃而成为国际实验 
性玄术的一个具有显大患义的组成巧分 • 




田拉 (18口一 1958) 

己拉在来来±义这一浓中，比其它四个成 
员的年龄都大，他在罗马工作，算不上是米兰 
的。他追求自己有待色的实验，特别是巧过多 
物体、《方面同时并置的景象，来巧写运动。他 
的《链子上一条狗的动态》 （ 《运动中的巧子 K 
图378)，把前后腿增多，变成未来主义者的同 
时并置效果的亲切而宮有乐唾的创造，一条小 
巧狗，小腿在加速化跑，巧的巧加，几乎达到 
变成车轮的地步，这种剧巧运动的階示或身体 
活动性的设想，后来就变成了连环困画和动画 
片的一个老套子 T . 在他的作品 <快速飞巧> 
<1913,彩田 88) 里可 W 看到，图形和物体变成 
T 彩色的活动图案和线条，直线和曲线的巧巧， 
在整体和局部里大胆地相互交叉.急速飞巧的 
弯曲的水平线，与翅膀和羽毛组成的巧齿形构 
成对比，从橡柱子一样树立者的不大垂直的线 
条巧里，一巧获得 T 力 S 感。驾儿是真切的，却 
又并不真切，但飞巧惑是很强烈的，巴按是一 


位巧巧的画家，化和他的某些同事不同，他在不 
加喧爾、巧有过激的情绪中，获得了他的巧果， 


塞韦里巧 (1885—1966) 
卡腊 （1881-1966) 


塞韦里尼住在田黎，有好几年他参予 T 立 
体主义逐步化大的活动.比巧他未来主义者更 
为巧切。他对未来主文的态度，可 W 巧巧在 
《塔巴林巧会有动态的象形文字》（彩图 89) 之 
中，这是己黎夜生活的欢快和乐巧的缩巧。构 
围的基础乃是立体主义的小面，使小面在巨大 
而动荡的曲线中，参予急剧的运动.衣者巧亮 
的合唱队女郎，喉巧沙哑的巧女、高顶绅±巧、 
单暇镜的顾客、巧待员、食巧、酒、旗子等一 
切狂欢节的气氛，表达了一种乐天的巧神.这 
是一件旷化佳作，几乎巧及到立体主义绘画和 
拼化的各种屯、计：不但是包括在立体主义框子 
之中的色块形状.而旦具有雕茜式的造型，创 
造 T - 种扩张画面容量的效果，巧也写出 VA - 



巧378 
区巧 

<链子上一条巧巧巧态》 

(« 运巧中的巧子》 1912 

说 .9 X 115. 6厘米 
々乔浩♦古々伊尔和姐 
巧布法罗美术学院供巧 
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LSE [华尔兹〕、 POLKA [化尔卡]、 BOWLING 
[木球戏〕等单字，女孩子服装上加金属装饰拼 
貼。就色彩而言，有巧象主义的清新，那任患 
的铺摆，有巧兽派的粗巧。许多色块巧物体都 
是像是机械化了的，并{^4新印象主义的手法精 
细地点彩，塞韦里尼在画面里甚至还包括-、二 
个相当真实而不事夸张的片断，像很微小的阿 
拉怕巧手， W 及巧小但很涛晰的裸女巧在一把 
巧子上， 

塞韦里尼的立体主义绘画，具有破砕的感 
觉，但写实仍占主导地位。1912到1914年间， 
在一系列涉及到交通运输的作品中，形成 T 是 
合乎逻辑的表现方式，这类作品从1912年研巧 
巴黎的地快开始，随着战争的来临，他开始对 
列车一闪而过穿越立体主义风泉的主煙感兴 
巧。《红十宇列车》 (191 4 •图3 7 9)是一件因巧 
运动的作品，比《塔田林巧会> 在节巧上更为 
深思巧巧。除了淸晰可辨的列车之外，巧则的 
巧团相互冲谊而巧巧向前，横切了大片中巧，色 
彩强烈的化丽画面插进了列车，并化入 T 总体 
图案之中。在色块里运用了点彩巧的笔化，巧体 


困379塞韦里尼《红十宇列车》 19 H 

89.5 X 116. 2巾米纽约巧罗口 R •古根 
海巧4曲巧 


效果与其说是动态的倒不如说是巧止的，而且 
有一种奇异的抽 象感- 在这两年当中.塞韦里 
尼最有意义的发展，大巧要 巧受巧 巧內的巧巧， 
巧若全抽象的分枝变化 T . 在《化的巧形 W 
廉> ( 《巧 & K 彩图 90) 里，塞韦里尼组织起 
兰角和曲线的所谓未来主义的抽象困案，用的 
还是点彩巧的等触。 

卡腊（见口別〕）是念大利的未来主义者 
和契里柯所谓 <形而上绘画 HPittura metafisi - 
ca ) (见图380、 473. 彩困 91) 之间的至巧 桥巧， 
从1912年开始，他稳步地走向立体主义的正统 
规念，与未来主义宣言里说的巧巧和动态的思 
想没有多少 关系- 他转而搞棵体，这一主短使 
他走向一种厚实的、巧苗巧的造型（图 380) •但 
这只是迈出 T 一小 步， 从这件作品起，大约在 
1916年卡措开始采用契里柯的形而上巧绘画 
(metaphysical painting ) •在 <巧国庆祝会》中 
(彩西91)，卡腊追随马里内巧的发明，用"自 


田380卡化 < 间时并史’.旧台上巧女人） 1912-13 
I.M. 8X 130.9 i 1 米 乂互'_里卡多和马各达 


- 尤免 * 
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由单字"，来巧代"自由诗巧 — ，并巧过巧觉和 
联想，去患动和巧发一种没有什么道理参予进 
去的巧神和巧巧，宋来主义者一巧预示巧这种 
控势.几乎巧半个世巧之后才逐渐占据上风。 


未来主义雕塑 


波£巧 (1882-1916) 

波丘尼于1916年早折，他的生涯证明.他 
比他所追巧的 大多巧 末来主义者，更化巧彻始 
巧.在一个时期内.他像其他的未来主义者一 
祥，在柏I确的现实主义 (precise realism) 和一 
种透明色彩平面的立体主义一未来主义之间来 
回反复。他的 <-个巧自行车人的动态> (困 
380,说巧化正巧者抽象移动， 几乎化 塞韦里 
尼的作巧耶样完全抽象。其不同点是，波丘厄 
忠实地保持一种拍《形状的暗示化，在这一点 
上，与康定斯基同一时期内更有秩序的抽象是 
类似的，坦波氏尼在他有生的最后几年里，所 
做出的巧大贡献巧是，创造 T 未来主义的雕巧， 
除 T 罗索的巧象主义雕巧之外（见西114, 115; 
大概罗索是在二十世纪早期仅有的从辛人体« 
巧的另一位 HI 巧家），波&尼 W 其绘画的手法 • 
来寻求人物或物体与周围环巧的一体化.这是 
他第一次向一古巧的问涵发起巧攻，如何去组 
织呈度的无形空间.材便巧实体一样完巧地加 
W 表現。 1912年.在他的《未来主义雕塑的巧 
术宣言> 里.他开始向所有的学抗巧传统习愤 
巧开攻击.这一攻击，在棵体主巧方面尤兵接 
巧鲜巧、毫不 手软。 当时保体仍巧占据主巧地 
位.不但传统主义者的作品如此，巧连占領导 
化位的进步雕巧家罗巧、布尔德、马约尔也是 
沒样。 在巧索的巧象主义*巧里， W 及在化& 
足的当代主 理中， 对巧塑从事了最激动人屯、的 
改革，化还认识到，在他巧关屯、的短管时刻里， 


罗索被纠链在自然的主理之中.和印象主义的 
画家化是一个巧子， 

在另一方面.波丘尼还在雕堕中寻求永久 
的化值——"运动的风格"和"推巧即环境" 
"绝对和完全废除确定的线条巧不要巧密刻划 
的巧塑。我们要把人物打开，把它纳入环境之 
中—他重申，雕塑家有把人或物做巧何变形或 
巧碎形式的权力，并且主张运巧每一种材料 
——"玻璃、木料、级板、铁、水泥、马尾、皮 
革、布、巧子、电奸等等、等等"， 

而巧宣言在程巧上甚至比绘画宣言更为重 
要，它巧言了构成主义婚巧、达达及超现实主 
义的装配、作为字面意义的巧巧 Kc 山 pture as 
Literal motion). 甚至预言 T IWO 年代 波普巧 
巧家的环巧等流巧的话巧。波丘尼并没有提到 
毕加索1909年的立体主义头像 >或者阳基本科 
或社朵-维龙的第一批立体主义的试验，他也许 
不知道这些春情。然而，他设想要超过在此么 
前的任何事情，超过立体主义難塑所试验的各 



田站1波度尼《—个巧自行车人巧巧态》 1913 

70.2 X 94.9 厘米米兰患尼•马蒂奥利* 
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种效果，毕加索的第一批立体主义构成是在 
1912-1913 年巧始的，而且毕加索巧勃拉克对 
拼化的第一化探索是在1912年。没有毕加索 
1909年的《巧尔南巧.巧利巧尔头巧 K 见图 
21。为先例•要设想波丘尼早巧的未来主义肖 
巧 《母 亲] K 《反稚》 ，图3 8 2)♦那也是十分困难 
的，作品的形式更加流动不定，其性裕更力日明显 
集中，但是各体量上的巧块可 W 化更密切的对 
比了。从整体上看，泌丘尼的肖像毎一个地方， 
巧处于毕化索的立体主义巧扭小碎面巧罗索的 
巧巧主义的护巧面之间的状态。在另一方面，作 
品 《空间 中一个巧子的发展》(旧383)，尽替是 
用肯巧巧造的，但通过雕堕空间的分析，把传统 
加 W 扩大。瓶子被化体、教开，并和环巧中的基 
座成为一体。这件 W 日常用品为题的巧巧，只有 
15英寸 （38.) 展米）鳥•它处在周围的吉 
度空间中•是整体存在的一个巨大的三度体 


上图扣2 

波豆间[巧索>«反《>) 
1912贵铜离61巧米 
巧执安估明》巴忠巧 
•马宾夫人度 


田383波五尼《空间中一个化子巧发属》 1912肯巧巧 38.1 度米 

巧巧巧巧玄术诗访巧 
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困 384 
波丘化 

t 在空问里连线化巧独特巧式 J 
1913青巧禹 110. 5巧米 
纽约巧巧玄术博曲馆 



量的纪念物的«型。更化雄如勃勃的是，在 
1912年毁坏了的两件作品《头巧和窗户的巧 
合> 及《头巧、房子和光线 K 里然作为巧巧的 
环巧其作品并不成功。作巧运用了各式各样的 
材料，他想让人物和建巧的构件严密地巧合在 
—巧。这些壮观的试验虽然不幸毀于一旦，然 
而它们却是达达和巧现实主义的装配和波普艺 
术环境的先行原型， 

波£尼最动人的巧巧是 <在空间里连续性 
的独待形式》（因384)，这也是他的最具巧塑传 
统、同他的画之间巧有特定关系的作品之一， 
这个昂首阔步的人物， W 首铜铸成的巧然曲面 


组成.基本上是在两度的平面里运动，好像是 
把绘画的人物转化成浮雕似的。在效果上可 W 
和《萨莫色拉斯的胜利> 相当。她的翼部及身 
后深起的织物，并不巧是他在自己的《巧宣言 
里所辩解的那巧巧体雕资环巧。 


未来主义巧筑 


圣巧利亚 (1888—1916) 
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1914 年，第一届自由未来主义展览在罗马 
举行，一些年轻的芒术家——莫兰迪 (Ciorgio 
Morandi ), 西眾尼 （Mario Sironi )、 普兰波利 

尼 （Enrico Prampolini ) 和另外一些人-■加入 

了最初的五人集团。其中最令人感兴趣的巧手 
是年轻的建巧师圣埃利亚.他起草了《未来主 
义津筑宣育》，大概得到马里内蒂的无微不至的 
巧助。巧夏涅所做的工业城规划一样，圣埃利 
亚设想 lit 最新的材料来建巧城市，满足现代人 
的需要，表现现代巧神的活为 . 他的构思，基 
本上是纪念碑式的幻想，纸上 谈兵。 今天看来， 
这些东西有一种过 T 时的古巧的假现代主义 
(Classical pseudo - modernism ) 的面貌。但是 
« 宣言》 可 W 说是他的伟大的成就，因为它对欧 
洲现代建巧的发展有重要的贡献.然而，他的 
某些大胆的工程概念（图385)，暗巧了意大 
利和世界结构工程大师之一内尔维 (Pier Lui ¬ 


gi Nervi ) 的宏伟成就 • 

第一次世界大战.使意大利未来主义的第 
一阶段舍终.虽巧有许多宣传家的思想和曰号， 
被综合纳入了掀起的法西斯主又的思潮，用于 
政治的和社会的目的，但这还是一个少有的、意 
义巧长的阶段.未来主义者们依然 W 马里内蒂 
为领导，愈来愈多地卷入了巧定的战争宣传中 
去.卡脂设计了砍斯底里的、有点迷惑人的拼 
貼宣传画（见彩图 93). 运用色彩、线条和词句 
象征符号的四处放射.巧美国王和军队，从巧 
觉上模仿巧音、當笛巧乌合之从。波丘尼在作 
品《巧兵突袭 J 之中， W 参差不巧的巧兵斜线， 
来巧美他画的主题。塞韦里尼维他比巧有节制 
的一系列红十字列车之后，画了一巧《装甲列 
车）（1915)，这是机试化战争的一幅绘画纪念 
巧。 



田 说5 

圣埃利亚为巧塔巧瓦做巧方案 
1914 
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第十章俄国的抽象和构成主义 


抽象艺术的出现 


"抽象"这一术语.可 W 理巧成从自然里巧 
象出来的什么东西，大概是因为"抽象—什么 
东西就含蓄着要减少或松低的意思吧，所 W 这 
总是一件争论不休的事巧。音乐和建筑总是敌 
认为是抽象艺术的，巧而在亚里斯多徳时期的 
古典传统时，文学、壊画巧雕巧不是按视觉若 
术，而是被当成横仿的艺术来看待的。至少到 
T 十九世纪中叶，艺术家才宵意无意地倾向于 
这样一种绘画化念，即绘画是自身存在的一个 
实化，并不是对别的什么东西的模仿。抽象作 
为一个术语，是巧在那些不表现自然的芭术上 
的，问趙就难在它随巧用到所有的艺术之中.在 
这些玄术里.主趣巧当成附巧的、或者是歪曲 
变了形的东西 * W 便强调巧型或表巧手段。込 
个术语就巧常不太严格的用到某种巧兽派和立 
体主义的绘画上，这些绘画主题不突出，立化 
主义的推绍亦有这样的例子。但是，巧要留下 
一点点可 W 巧认的主駐.那就不能算是名正言 
嘛的抽象。我 ff ] 已经看过的立体主义，大体上 
是走在抽象的半路上，本身并不能算是抽象。 

为 T 给二十世纪所产生的非模仿绘画和推 
垫的浪巧找一个恰如其分的名巧，人化己经付 
出了种种 努力， isso 年，凡.社斯堡提出 T 个 
术语叫"具体" ( concrete )； 蒙德里安及其追随 
者们，也把"非客 观的" （ non - objective ) 这个 
词用于抽象，不管怎 么说， 还是找不到一个巧 
左合适的代巧词来，为什么抽象这个术语就不 
能继续运用，看来也没有什么道理 • 

康定斯巧化乎有最好的主张.他已是第一 


位抽象画家，他明白他所创作的"非描绘性 
的"、 （ non - repressmational ) 表现主义作品的含 
患。但是.在康定斯基之前，毫无疑问抽象绘 
画就己经存在了：维尔德和巧它一些人所画的 
一些画，己经没有可 W 巧认的主题了，虽然这 
些廟大体上是 W 谊物形式为基础的,在 1911 
年.德劳内创作丫…些色彩图案.这里面，自 
然主义的主题实际上己经不见了；在间一时期. 
库普卡几乎是 W 完全抽象的方式来巧画的。 

至少可 W 想象得巧-化乎完全缺乏探索的 
纸国艺术，已经有某些艺术家在巧围和其它国 
家知道 T — 些发展情况.而旦感到，唯…的答 
菜就是， lU 最激烈的革命形式.巧反对学院派 
占统治地位的现状.雕塑也巧绘画的巧况一样， 
从十九世纪的学院主义到完全抽象，込之问俄 
国几乎没有经历过汁么变化。这些少有的艺术 
《包括！拉里昂诺夫、冈査巧娃 (Natalia Gon ¬ 
charova ), 马列维奇、李西获基 化1 Lissi - 
tzky ), 当然还有康定斯基。巧巧家有塔特林 
(Vladimir Tallin ). 罗徳琴柯 (Alexander Rod - 
chenko ), 加波 (Naum Gabo ) IM 及他的兄长保 
夫斯奈 (Anton Pevsner )。 他们为数 甚少. 但对 
后来所有的二十世纪芝术的巧响是至关重要 
的。 

要想评估本化纪初俄国的成就.有化点是 
不能忘记的。十入巧巧 W 来.彼得大帝和叶卡 
特琳娜女皇的俄罗斯，巧持了一巧货助艺术的 
传统，并与西方保持不断的巧切接脯。巧国人 
经常到法国、恵大利和德国去旅行.巧过期刊 
杂志.他们知巧7在艺术、音乐和文学方面的 
巧发展。目十九世纪 W 来.俄国的文学巧音乐 
达到了很高的地步.巧剧和芭壁也巧得了长足 
的进步。十九世纪，俄國人对乌巧邦社会的巧 
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巧.在-.些艺术巧别里表现得很突出，诸如 
"漫游"派 （ Wanderers ). 就是1870年代由马 
蒙巧夫 (Savva Mamontov ) 把一批芝术家召集 
到一起形 成的， 马蒙巧夫是一位宮有巧俄国民 
巧主义巧赏家和社会理想主义者，也是巧剧和 
歌剧的积极巧助人，地还协助从业的艺术家开 
展廚院设计的业务。绘画巧戏剧的这种结合，掩 
得俄国探索艺术的进展很有特色 • 

弗卢贝尔 （Mikhail Vrubel , 1856— 1910) 
大概是俄国先驱人物中的最有才 能者- 他使俄 
国的艺术版利地过渡到二十世班，但在他的有 
生之年并没有得到多少 巧识- 弗卢贝尔是一位 
充满俄罗斯拜占庭传统巧杰出匠师，通过他，很 
多西方新艺术运动梢神的东西，被巧进 T 俄罗 
斯的艺术。巧艺术运动、法国象征主义者和纳 
比巧.使他化压]880年代的 后巧， 通过著名的 
"艺术世界"运动大大化巧阔了眼界 • 该运动的 
领导人是本巧巧斯 (Alexander Bcnois ), 他是 
一位有才能的企业家.艺;术家、剧院设计师、世 
界性的评论家和学者。他宣传和实践艺术的综 
合性和统一性。 

巴克斯 （ L 6 on Bakst ) 是第一批参加"艺术 
世巧"的专业若术家之一，后来作为一位巧台 
设计师而辛有国际 声誉- IWO 年迪亚列夫参加 
下这一派.大概他注定要成为所有芭窗主持人 
中巧伟大的一位。期刊《艺术化界}于 189 8 年 
第一化间世，刊物巧集 T 一批诗人、艺术家当 
中的年径领袖人物，街责把法国象征主义诗人、 
英国和巧化利的新艺术运动笠术家和建筑师， 
W 及法国的后巧象主义者，介绍给俄国的观众。 
几年 W 后，迪亚列夫全力巧身于芝术主持人的 
工作，安巧展化、音乐会、戏剧巧欣剧的巧出， 
1909年终于在己黎上巧下俄罗斯芭营，并旦在 
成功的路上扶巧 直上。 从耶 W 后.迪亚列夫就 
依仗在欧洲绘画巧的许多最伟大的名人去给他 
巧布景。 

在《笠术 巧界》 之后•又有另外一些先锋 
派杂志出版.巧过杂志、通过去芭黎和意大利 


的旅巧，年轻的俄罗斯艺术家们可 W 看到巧兽 
主义、立体主义、未来主义及其支流的动向。史 
巧金 （Sergei Shchukin ) 和異洛佐夫 （Ivan 
Morozov ) 在黃斯科形成了新法兰西艺术的 
巨大收藏。史楚金的收巧，到 191 4 年已有二百多 
件法国巧象主义、后巧象主义、野兽派巧立 
体主义画家的作品•有五十多件毕加索和马蒂 
斯、马奈、莫奈、雷诺阿、塞尚 W 及梵•髙 
的作品，莫洛化夫的收巧格少一些•巧一百三十 
件採索性的巧品中，包括塞尚、雷诺阿、离更 
W 及许多马蒂斯的作品。这两位收巧家巧慷慨 
大方•对俄国的艺术家机开放他 ill 的收藏，这 
些作品对艺术家化的影响是不可巧量的•通过 
这些现代艺术的收巧，巧过1910年拉里昂诺夫 
所建立的"巧石派甲克 Jack of Diamo ¬ 
nds group ) 的展览.立体主义者的实验几乎 
在一斤创的时候就在彼得堡和莫斯科出了名- 
未来主义的传道±马里内蒂，于巧！4年访问了 
巧国（可能还要早些）•化的思想可能彩响到某 
些俄国先巧派。 

巧射主义和至上主义 
拉里昂巧夫 （1881-1 能 4) 

冈查洛巧 （1881 —19目 2) 

早在 191 J 年*拉里昂诺夫和冈査沿娃就与 
康定斯基进行过通巧，康定斯基对他们巧的试 
验很巧兴趣。他们展开 T 一个叫微"巧射主 
义" < Rayonnisni ) 的运动，在1913年举行了称 
为 "巧 子 " (The Target ) 的展览 • 第一 批巧射 
主义的作品便问 世了。 巧射主义是立体主义的 
一个分枝，在强调动态、线条光®好方面，与 
意大利的未来主义有些 关系- 拉里巧诺夫通过 
这些，追求在视觉上表现时间、空间的新 巧念， 
W 形状反映数学家訊利 (Arthur Cayley ), 巧利 
克化- 克莱因 (Felix Klein ). 哲学兼物理学家 
马奇 （Ernst Mach)、 物理学家爱因斯坦 (Albert 
Einstein ) W 及其它一些人的思想。泣里昂巧夫 


217 


的宣育，对未来主义者的宣育是形式上的讽剌。 
他巧颂当今文明的日常物体，否定个性的存在， 
巧美东方，反对西方。 

拉里昂诺夫和巧査洛娃于1914年离开俄 
国去给迪亚列夫摘设计。两位艺术家都没有制 
巧过多少意义深远的巧新主义的绘画（困 
386). 但他 fU 的思想，涉及巧立体主义、未来 
主义和巧弗斯主义并包括 T "—种人们巧之为 
‘第四度'感觉"的综合性艺术，影响到马列维 
奇和至上主义的发展，这才是有重要患义的。 

马列巧巧 (1878-1955) 

马列维奇超过 T 任何人，甚至超过德劳内 
或库普卡的几何性， W 出他合乎巧巧的结论 
—绝对几何 巧象。 马列维奇在莫斯科学习艺 
术，在那里，他通过参观史楚金和莫洛佐夫化 
藏的作品，知道 T - 些新的动向。1906年，他 
化巧 T 拉里昂诺夫，于1910年他和拉里巧巧 
夫、冈査洛娃在第一届"钻石巧甲克"展览会 
上巧出作品，到1911年，他还是 W 立体主义的 
手法作画，《耐后乡间之房> (彩图92)，有用圆 
巧形组成 的雕巧 式农民人物，在一种机械式的 
风景之中，有巧于、脚木， W 及用明亮分等的 
红、白和蓝色色相造型的地面。这些与莱化较 
后期的机械立体主义竟有惊人的相似，坦是巧 
不淸楚到底是谁看 T 谁的早整时候的作品 ， W 
后两年，马列维奇探讨的立体主义和未来主义 
的不同方向和方法，他对自己的作品里一直还 
残留巧主巧这一不正常现《耿化于怀，照他本 
人的话说,"……在1913年，我巧尽全力要从物 
体的重担下把艺术巧放出来，我在正方形里进 
难，并1^1此展览了一巧留画，我在白底子上面了 
一个黑方块，仅此而巳 4" 这是一巧巧笔素捕，是 
这种风格的第一个实例，马列巧奇巧么为"至上 
主义"(图387)，在他鸟的一本叫作《非客观的 
化界 > 的书里，巧至上主义是"有创造性的艺 
术，纯感觉至上".他写道："对于至上主义者 



困说 6拉里昂诺夫《兰色巧巧拍主义》 1912 


64. 8 X 69.9 巧米 t 策波里•齐尔金巧基« 
而言，客观化界的视觉现象本身是无意义的•有 
患文的东西是感觉，因而是与环境完全隔绝的， 
要使之唤起感觉。" 

正如康定斯基巧他的第一幅抽象水彩一 
样，这种在白底子上画一个简单方块的创作，对 
马列维奇来说是在情神上得到后示的一个廣 
间，马列维奇是一位虔诚的基皆教神巧主义者。 
他认为，可 W 证明一 巧绘画是能够完全脱离任 
何映象，或者脱离对于外部世界（不管是人物、 
风巧或挣物）的模仿而独立存在的。当然，实 
际上巧定巧基、德劳内和库普卡在抽象绘画的 
创作中，早己捷足先登了，而他化是知 遥人家 
所做的这些努力的。巧而，马列维奇有一个宝 
要的主张，这当中最主要的是把抽象带进一种 
最居的几柯简化中去一所画的黑 方块， 在纸 
上的白方块之中。这就反映 T 一个事实，二十 
世纪的抽象有两个主要側異，一是康定斯基的 
抽象表现主义，一是马列维奇的几何抽巧•这 
两異都是由俄国人娩立的。这两个人有一个共 
同的信念，他们的发现是一种梢神上的幻象，是 
扎根于古俄罗巧巧统之中的，这个巧合是很引 
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人兴味的。 

在1913年，马列维奇维续他的至上主义铅 
笔亲捕，在最初的方块之后，先创作的是有一 
个离了必的圆在一个方块之中.然后是，一个 
水平的矩形，横过一个在方块里的巧直巧形，形 
成一个方块的千字交叉。在巧初的至上主义构 
图中，那白芳块中墅一个黑方块的效果是中性 
的。 在第二种构困中，黒色的圆面在白方块的 
角上摇里不定.开始发展出一种联想的和空间 
的推理。在第云种成系列的构图中，由于增强 
了重&的水平巧形的巧度，这就引巧了第兰度 
的限定感。矩形好像是向前巧浮的，在水平和 
垂直的平面之间，创造 T — 种空间层化的幻觉。 
从这些作品里，马列维奇发展了一种至上主义 
方块的多样性.促成一神新的、双平面的至上 
主义构图。这里衍馈单单的两个边交错的黑色 
矩形- 呈垂直——水平——垂直的效果。但这 
是 IWO 年代艺术家造型画布 （shaped canvas ) 
的一个恰如其分而且是重巧的先兆。在他试图 
去巧巧基本新词汇的时候，他感到本身在创造， 
他试验矩形、圆形和十字形的 另外一 种结合，在 
方位上有垂直和水平的结合.在1913年当中， 
他对巧象几何形状的表现关系所发生的热烈好 
奇也，已使他放弃 T 巧止的巧形结拘，转而去 
巧一种更宙于动态的斜巧方向的矩形组合，把 
它们安巧在彼此关系更为紧张的复杂巧态之 
中。 

在1913年末，他开始探讨现代技术和飞行 
的夭化，把垂直巧形巧成倾斜的。因此，在1914 
和1918年间，他创作的至上主义构图 W 表巧飞 
巧的感觉……金属声音的感觉……无线电报的 
感觉"；"白上加白，表巧巧失的感觉……巧铁 
的吸引"；转达运动和排斥的感觉，从"外空间 
来的神巧的"化"的感觉，甚至是-非客观 
性"的感觉。1918年经过 T 一个复杂化的时期 
W 后，他又回到了更进一步的简化时巧，是白上 
加白的一系列绘画，一个例子是，画 T 一 个傾斜 
得很厉蓄的白色方铁，在一块方画布上，白的明 



田387马列维奇<基本巧至上主义巧素 M 913 
索描列宁格巧化罗巧国立博巧巧 



困388马列绝々<至上主义构田：白上白 M 918 

79-4 X 79. 4巧米纽約现化艺才《化巧 


度有所不同（图 388)—— 这是一种几何形状的 
最巧单关系的绘画巧化。 

马列维奇懂得，把建筑基本上作为抽象视 
觉芭术来看待的历丈重要性，在1915年和 
1923年之间，他试验 T 兰度的 素描和模型，其 
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中研究 T 在吉度之中的形式 巧题， 这些抽巧的 
呈度摸型，不仅对巧国巧成主义的成长有重要 
意义，而百由于他的弟子特别是通过李西巧基 • 
传播到巧国和西欧，巧响了包巧斯的设计巧学， 
及现代建巧的国际风格的进程. 

李西巧基 (1890 — 1956) 

从俄国至上主义出身的芒术家当中，在国 
际上最有影响的是李西茨基 (EI[Eleazar] Lta- 
sitzky )* 他在德国学巧工程♦返回俄国时，力口入 
T 罗巧琴柯的非客规主义和塔特林的构成主 
义,]921年又回到拍林。在柏林他接胜 T 荷兰 
抽巧主义 者凡* 杜斯堡和匈牙利人莫巧利-纳 
吉 ，李西茨巧 W 他引人注目的聚巧，把俄国的至 
上主义、非客观主义，构成主义•与荷兰的凤格 
巧和巧国的包巧斯思想集合到一起 >通过莫霍 
利組 I 吉传播给美国和别处的一代学生•李西茨 
基并非是有独创巧神的天才•但他是传《各种 
抽象概念的巧宝巧的媒介•当时•各种油象巧念 
同时独立地出现在欧洲各地。在他取名为"普 
龙， (Pr-oun) 的非客巧的绘画——巧成中，他结 
合油象平面的透视幻觉•处理当代的几何抽象 
巧索，类似于毕化巧、格里斯和其它立体主义着 
在发展综合立体主义阶段所巧的努力普龙 
99>,1924—25•图 389). 

康巧斯基在巧田 (1914-1921) 

把俄国在抽象和构成方面的探巧传播到西 
方的一个非巧伟大的人物巧是康巧斯基•由于 
化争的爆发，他被迫巧开巧国，于1914年回到 
俄固.俄国(十月)萃命之后，于1918年他被任 
命为莫巧种美术学院巧巧 *1919 年协巧组建俄 
罗巧巧 物馆。 1920年•他巧任命为巧斯科大学 
巧授，一个由政府发起的他的个人作品展览在 
莫斯辞举行。到了第二年•原先在採索现代艺术 
方面的良好气候变 T ， 1921年底•康定巧巧又 


回到了德国•不久被巧命为巧玛新成立的包巧 
斯的一泣巧授•后来成为副校长 • 

直到1920年，康定斯基还是继续 W 自由抽 
象的手法作画.这是他大约在 ] 910年首创的。 
他在莫斯科追拥往日的岁月.他开始在一些绘 
画里巧规则形状、直巧或几何曲线 J 92 ! 年•还 
是接着摘几何 困案- 并进入 T 他生平的另一个 
主要 阶段- 康定斯基受过马列维奇、罗巧琴柯 
的几何植象和构成主义的巧闲，沒可 UU 寬是毫 
无疑间的，尽管从自由形式变成了 W 巧则、僵 
硬的线条勾边化彩色形状.但康定斯基的绘画 
依巧保持春剧烈的巧奏感•保持袖象形式的 

困挑9丰巧义基 t 巧成99» ( «普龙脚》） 1924-25 
木化上油画 l 2 8.3 X 9 8 .4 巧米度巧化接 
纽黑文耶#大学美术巧未名化会曲 



进续不断的冲突活动.《白线，232号> (彩困 
93)，是一件过波性的作品，主巧的色块，是 W 
一种松敞的和气巧性的手法来处 理的- 但这些 
色块被一种很强巧的直巧条图案和规则的曲迪 
色块所强调，使作品有一种受几何巧巧制的轻 
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快感。圆是一个中屯、巧题，从1920年代中期 W 
来他就乐于此道。大巧这是可 W 用来表现宇宙 
空间和夏系的相互作用的主题，而且具有历久 
不袁的魅力吧 （ 《几个圓形 . 3 2 3 号》， 】9 2 6,彩 
图94)。1920年代.康定斯基的风格巧得他的 
绘画中的抽象 I 巧题，进入 T 其它;章节要谈的问 
题的范围。 


构成主义 


二十世巧巧巧所发展起来的具有重大贵义 
的新概念之一就是构成 （ construdton )。 雕塑从 
它发展史的伊始 . 就是一个从无定形的原材料 
体量上，巧巧去（木雕或石巧）或者塑上（泥 
巧或蜡塑）的办法，去创造形式的过程。这种 
化识，注定巧强调巧塑是一种体量的艺术，而 
不是空间的艺术。即使是在希腊化或巴洛克这 
样注重巧塑是一种空间艺术的时期.雕琢或塑 
宏人物的 S 度体量，依然是占主导地位的，传 
统的技艺，很完善地维续在二十世纪里保留着， 
當至在布朗库西革命化的人物作品中也是如 
此。前面已经说过，毕加索的第一件立体主义 
的巧塑（1909, 《巧尔 南德.巧利维尔头巧 K 见 
图217)，也还是从体畳中屯、 若手， 巧一些深深 
的小碎面， 

真正的构成雕塑，是用木头、金属、玻璃 
或@料构件制成的，是立本主义在绘画中的试 
验可 W 预料到的后果。在1912中，毕加索设计 
T 一 个用纸和绳于制成的 S 度立体主义构成， 
同一年又为另一个构成绘制 T 巧巧，1912年他 
的《吉他》和1914年的《乐器》，就是用金属 
片和金属丝或木头制作的构成.形象是立体主 
义的.尽管处理得很粗焰.但艺术家巧 W 申明 
了构成主义胜塑的一个基本问题——认定雕巧 
是空间而不是体量。 

说来奇怪，经毕加索这一番开巧性的努力 


之房，构成雕塑后来的发展.尤巧朝着全抽象 
方向的发展，竟没巧出现在法国.耐是在别的 
地方。阿基本科在巴黎工作，他 W 1912的《行 
走的女人》（见图 332), 对空间雌塑械出 r 巧 
献，然而.他仍旧运用巧统的手法.用泥塑造 
一个人物造型。1912年波6尼的术来主义宣 
言，主张运用非巧统的材料， W 适应于构成雌 
塑。 但是.池实际的构成雕蝶，是宇面上的或 
者是立体主义的主题化。阿驻本科的构成人物 
《梅德拉诺（化四 333), 是在 19] 2和 19] 4年之 
间制作的，是空间- - 体量颠倒过来的试赔.但 
艺术家从来没有拋弃过主题一人物或静物， 
而且恢复 T 一种立体主义的雕塑.^粘±造型 
翻巧成青铜。 

在法国和意大利.天经地仪的传巧雕塑巧 
术——塑造、谎刻、祷青铜……被推翻了，甚 
至是被现代革命的领袖推翻的。雌塑家进艺 
术学巧巧卵，像布朗库西和利巧希巧.化十八 
世纪 W 来在技术上就巧有改变过。法固的现巧 
雕塑，则是化文艺复兴的巧统中脱出来的，比 
起现代绘画来，更是慢慢吞吞、不知不觉。因 
此，绝续运用传统的巧术和传统的人体，巧能 
是这场革命的后果，而不是大多极先驱者的革 
衙过程。除 T 毕化索的独立试验 W 及更进一步 
发展的劳伦斯的巧构巧成之外，立体主义的拼 
贴转化成三度的抽象巧成.这首先是在俄国获 
得成功的.然后是在荷兰和德圍。 

塔特林 （1895—1956) 

俄国构成主义的巧基备是塔特林。1913 
年，他访问 T 怕林和 己黎。 在 E 黎，他看到了 
毕化索画室的绘齒，不但•被那些绘画所吸引.侍 
别是还让构成给迷住 T . 毕加索当时正在用这 
些构成研巧拼貼对雕塑有些什么内在含意。待 
塔特林返回俄国 W 后，结果就用木料、金属和 
纸板，表面罩上 石裔、 釉面和碎玻璃.构成了 
一系巧的浮雕。在雕塑 史中， 这些作品是第一 
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批完全袖象的构成或造型，是施威符 （Kurt 
Schwitters ) 的达达雕巧或 I 960 年代的废品雕 
巧的开山祖师。 

塔特林对于抽象的看法，是和马列维奇密 
切并行，塔特脉的第一批抽象浮巧己经失传了， 
唯一留下来的纪录是一些不好不巧的复制插 
图。即使这样也可 W 显示出，在 IWS 和1916年 
之间，雜巧首先关屯•的是迷人的空间：独立的、 
没有一个完整的基座，它使飞翔的思想具体化。 
这些巧谓的"反浮靡" ( counter - reliefs ) 开始于 
1915年，用金巧丝吊起来.巧过房间的一巧，早 
已离开了过去巧塑固定于地面上的传统，离开 
了艺术家可 W 容许的有巧的技术巧泉。他对工 
程和建筑的兴趣.可 W 从巧也勃巧的《第 S 国 
际紀念巧》的方案模型上看出（图 390). 要建 
巧尺的工程，大约巧要1300英尺 （3962. 4庙 
米）高，泣将是人类所见到过的最大的巧塑形 
式。即巧当成建巧，巧巧上也是个连筑，炼 T 
荣特"巧里巧大度"的概念之外.大巧也是无 
可应敌的.这是一个金属的揉巧式框架，成一 
个々度储鮮着，环銳含巧巧圆巧、方块和锥体 • 
供会议和集会用的各种各样的玻巧单元是巧转 
的，要进行一年一次、一月一次和一天一次的 
彻底革命，它预示了，而且在巧度上也超出 T 
后来构成推巧作为空间、环巧和运动的所有发 
展。 

罗巧琴柯 （1 的 1-1956) 

罗巧琴柯在 1914— 1915年归于马列维奇 
的影响 之下， 1916年展塔特林一道工作，不久 
巧开始试验构成，巧州年•他像塔待林一样，巧 
来巧转向艺术家必须通过在工程、建筑和工业 
设计之中，实际运用他巧艺术，达到为革命化 
务的思想.在他的 《巧 离的 构成》 中（图 391), 
他把一些巧形的木块，巧成一种水平和惠直的 
组合，巧蒙巧里安绘画的抽象一样，甚至进一 
步提示 T 建巧中发展起来的国际巧格的形式 • 


他的 <悬吊的构成》（图 392). 是一个鸟窝似的 
圆环交插巧成.在流动的空气中.圆环可 W 缓 
缓地活动，这是第一件把实际运动引进构成雕 
塑的作品，这种形式，暗巧了空间运行的动人 
效果，这是巧国构成主义着们老早就有的想法。 

塔待林和罗巧琴柯对构成主义的探索，在 
1920年代初巧即苦结束.许多艺术家.包括至 
上主义和构成主义的艺术家（俄国曾在一个时 
巧内在这方面居化界领导地位)在1920年 W 后 



困390塔特淋々《第1'•国际纪々巧 > 所巧的樓型 

木、铁、玻巧列宁岳枯俄罗巧国立博巧巧 


移居围外。这些人中包括塔待林和罗巧琴柯•他 
们巧留下的巧化特的贡巧•是在剧院巧计方面 • 
且不提俄国构成主义先巧作品的概念在别 
的地方进一步的扩大与发展，就画家巧康定斯 
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困 391 罗々琴阿 <距《的拘成> 1920 
未化人收 * 


基、巧巧家巧加波和化夫斯奈巧开本国，并把 
他们的思想巧进西欧这一事实而言，这对违筑 
和艺术的新国际风巧的创作，巧是头等重要的 
事。 

化化 （1890 年生） 

巧夫巧奈（18化一巧 62) 

在构成主义的传巧中.两个重巧的俄国人 
是佩夫巧奈和兄弟力日波。佩夫斯奈首先是一化 
画家， 他的历史可 lU 概巧许多年轻化国艺术家 
的经历。他对非学院艺术 （ non-academic art ) 的 
揭巧，首先是通过介绍传统的俄罗斯画巧和民 
间艺术而开始的。后来他在莫洛拉夫和史巧金 
的收巧中发现 T 印象主义，巧兽巧巧立体主义， 
1911年到1914年间，佩夫斯奈在巴巧认识了 
阿基本科和莫迪利阿尼，并受到了他们的巧响。 
1915到1917年间，他和他的弟弟加波住 



困392罗巧琴朽《患帝巧巧成》1920 
木（出处不诗> 

在挪威.巧命 UJ [居回国，在莫斯科学院接受了 
一化教职的任命，和马列维奇、康定斯基汲塔 
恃林的巧况一样。 

加波原叫 巧姆， 厄 米亚* 瓶夫斯奈 (Naum 
Neemia Pevsner ), 后来改 T 名字， W 免同兄长 
搞混了。1910年他被巧到惠尼黑去学习医药， 
但又转修下巧学和 工程。 他对艺术的兴®，是 
看了 1911和1912年巧巧巧±"巧化.听了伟 
大的艺术史学家兼评论家巧尔夫林 （Heintich 
Wolfflin ) 的讲巧而激发起来的。战争期间.加 
波在巧巧，为挪成风景的广漠空间及度实的对 
比所倾倒。在 1915-1916 年的冬天，化开始做 
一系列的头巧和整体的人物。用一片片巧板或 
巧金属片，把头部的体童转变成线条或者平面 
的轮麻，框起一个化何形的空虚部分（图 393). 

1917年革命 W 后.加波和麻宋巧奈回到莫 
巧科。他不仅被吸引到先巧派的轨道上来.与 
康定斯基和马列维奇会面，而县还发现了塔特 
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林的构成.在 iw ? 年到1 92 0年间，畜于探索 
巧神的艺术家们，巧愿望和热情达到顶点•为 
二十世巧的一种巧芭术巧进行的努力似乎已经 
巧胜。照加化的 说法， 大多巧巧象芝术家对于 
革命巧是满 腔热巧 的.因为他机希望，艺术中 
的一切进步慨向，都可 W 由于革命而获得巧放 
的孰巧， 

但是到 T 1920年•塔特林及其用西越来越 
主化艺术必须为革命服务，要走特定的实用的 
道巧.艺术家不得不巧少或放弃在給画和擊巧 
中的纯採索 活动， 把他們的巧力转向工程、工 
业或产品 设计。 这样的化位与加 波和化 夫斯奈 
巧迫随者是格格不入的，他们要为独立芭术家 
的生存.为巧巧自己赖 W 生存的自由探索巧路 
而斗争 • 

这种冲突态巧的头一个结果就是.他化于 
19州年8月日日在莫巧巧发表了所谓《現实主 
义宣言 h 宣言是由加波和化夫斯奈签巧的•但 
它是由加波起草的，并为其中的思想巧主要责 
任《从此较广的患义 上讲- 就巧加波所指出的 
耶样，宣言是前几年笼巧下俄署斯的抽象艺术. 
气巧的过嫩思想的顶点。他把"巧实的"这一 
术巧用于宣言，一个理由是"巧成主义的—巧 
签在当时还得不到任何普迫的流传（虽然化波 
W 及其它人己经 宣巧， 他们的作品是构成主义 
的）；但更宝巧的是，他們故意用"規实的•这 
个词，去强巧艺术家们的信屯、， W 表明他們在 
油象绘画和构成里，正在形成一个巧的现实，一 
种柏巧图式理想的现实，或者说形成一种比任 
何对自然的模仿都更加绝对的形式。 

宣言是为一种新的、适于"巧开人类历史 
巧纪元"的艺术风格所化的化烈 抗争。 这巧领 
的 本质. 是空间和时间的再生，"唯这些 形式， 
才能把生活建立在 上面。因此. 艺术必巧是构 
成的艺 术"。 巧绘性的色彩、线条、空间和体量 
应当受到斥责》—切要巧巧要有它们自己的现 
实性；巧间和运动就成为他们作品的基础 • 

虽巧加彼所写的宣言，并非一个巧领•而 


是他的一巧正在执行的纲要，但依然是二十世 
纪艺术历史中最重要的 宣言， 它杰出地巧持 r 
抽象画家和靡涅家所出现的争论和间題，从立 
体主义发波 W 来所进行的斗争. 

直到 1920 年•还许可这些探索者机自由创 
作，大概首先是因为内战的 巧续- 其次是因为 
老的学院院古 fll 的 潜逃， 在学校和学院里留下 
了一些真空需要填补。巧育巧员卢那査尔斯基 
(Anatoly Lunacharsky ) 是一位有教养的人，对 
新的潮流有巧感 t 列宁忙于更迫在眉時的问括， 
顾不上应该由他来决巧的艺术问题.但是’巧 
着比较和平与平巧状态的 恢复， 老的学院派的 
理想和巧的技术派的理想，不久巧掌搔了巧制 
地位。 这 时巧， 前二者巧在为共产主义的巧学 
而工作：艺术必须使巧众都 谨巧， 必须对工业 
化有用.结果.巧巧艺术的许《领抽人物，巧 
康定斯基、加波、概夫斯奈和李西茨基，化<口 
觉得在本国已不能有巧作为，便到国外巧续发 
展他们的思想.把送些思想-巧遍西方世界。 



a 393加波（:巧一个吗成头免> 1 9 巧 

木巧 71.1 恩米（出处不诗） 
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第十一章荷苗的风格派 


第一次世界大战.是我 fl ’] 现代历史上的一 
次血眶的战争，它成为二十化纪艺术创作高谢 
的一个终点.它中断或结束 T 许《艺术家的生 
涯。在战争巧间.每个国家巧被巧绝 T ， 法国 
在艺术探索方面的主导地位也巧台 T 。 现代绘 
画、雕塑和建筑概念的再思索，使之出现 T - 
些新探索和新思想，这样.其他一些国《就开 
始承担起领导地位。如果没有战争和革命，把 
塔恃林、康定斯基、马巧维奇和加波同欧渊其 
它地方巧绝开来，俄国在化象、至上主义和构 
成主义方面的探巧.可能不会获得它们应得的 
地位。 



虫394 巧岁 ♦ 个巧娩》 1893 

78. 1X98.1 厘乂 荷兰巧特洛克洛巧… 
《巧博化巧 


受瞄绝巧响的一个显著的例子，巧是第一 
巧世界大战期间的中立国荷兰，在艺术上有很 
明显的地方性的发巧.因为文化上也同政治上 
-样，参战国双方巧与它隔绝。卡九巧纪.荷 
兰己经产生 T - 批有才能的画家和一位天才 
—梵•离，通过法国印象主义和后印象主义 
的影响.他获得了取得最巧成就的契机。在二 
十世纪一开始，荷兰的艺术探索家 如凡.东巧， 
就被吸引到巴巧.并且被法国的巧兽主义和立 
体主义运动所同化。 

…化地讲，荷兰的艺术家和建筑师们似乎 
还巧能巧上二十化纪的巧流，不过有点小如谨 
巧。在津筑上，伯尔拉巧是第一位至巧的革巧 
者，他几乎是单枪匹马。国际新艺术运动对荷 
兰的巧响，要比对比利时、巧地利或法国来得 
小，但画家图罗杳（见《兰个 新娘） ，困 39" 和 
普里克 (Johan Thorn Prikker) W 及少數设计 
师像考克化 Jurriaan Kok) 除外，在第一化世 
界大战期间.向革命的现代艺术过巧的一代巨 
匠, 大巧就得迫衡蒙巧里安的生平 T ， 

1914年巧巧里安回荷兰访问，巧上了战争 
爆发。不久他发现，有一些荷兰艺术家与他本 
人志同道合.巧中有列克 （Bart van der L - 
eck ) 和凡- 杜斯堡。凡.杜斯堡比装巧里安小 
十一岁，是风巧派 （DeStijI) 形成时的领导人 
物。参加风格巧的还有住在荷兰的匈牙利画家 
朗査 （VUmos Huszar ). 比利时雕塑家万同格罗 
和建巧师巧德和方特霍夫。 

1915年之际，化•杜斯堡已经同蒙巧里安讨 
论过办新杂志的问煙，但巧巧里安觉得时机尚 
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不成熟。虽巧如此，凡•杜斯堡在1916年复员《 
后还是継续推行他的计划，于1917年巧刊《风 
格》 （ DeStijI ) 问化了。期刊鼓吹"传统绝对地 
贬值， • 揭露巧巧和感情的整个骗局"。艺术 
家们强调艺术"需要抽象和简化"： W 数学式的 
结构反对印象主文和所有的"己洛克"芭术形 
巧。凡•杜斯堡甚至比蒙德里安还早就认识 T 直 
线在芭术中至离无上的重要性.他甚至想給他 
的杂志起个名字叫《直线》。他们追求"纯洁性、 
必然性和规律性"，在他 fn 的作品中几乎是立巧 
就开始表现出这些性质，通过直线、矩形或方 
块 i 巧过把色彩简化成红、黄、蓝 W 及中性的 
黑、白、灰，来传播这些性质。应该强调的是， 
对风格巧艺术家而言这一些切东方的哲学和流 
行的通神学教义为基础的简化，都具有它自己 
的象征意义 [ theosophy , 通神学是一种认为可 
W 藉精神上的自我发展而洞巧神性的哲学或宗 
教〕。 

巧格派巧最重要的思想，就是玄术家合作 
酌巧念，在画家、巧塑家、建筑师、书画印刻 
和工业设计师当中发展一种共同的观点。这是 
一个很熟悉的概念.在早先的几个连续的运动 
中已经巧到过的概念。 

风格派芒术家们都很淸巧现代艺术在法 
国、徳国和意大利的发展——巧兽主义、立体 
主义、德国的表巧主义和意大利的未来主义。但 
是他们认为，可 Ul 巧之谓大师的只是几个先驱 
人物.诸如绘画界的塞尚，建筑界的莱恃、伯 
尔拉餘，大概还有贝抢斯和后来的维尔«。在战 
争结束重新恢复联系之前，他们只知道一点点 
或著根本不知道俄国在抽象方面的探索。 

风格派有影响的理论家是隶巧里安和凡 • 
杜巧堡。1917年凡•社斯堡写了一本书叫 《绘画 
中的新运动。蒙徳里安则在《风格:> 杂志上发表 
T- 系列的文章，包巧《绘画中的新造型主 
义》、 1920年回到己黎之后，他把这篇文章增订 
在《新造型主义》一书之中.这是巧象艺术的 
文献之一（见书目）。 


篆德里安对垂直和水平对泣的神巧含患屯 
驰神往，为探讨这一 问题巧 尽余生。列克又恢复 
到描写上去，凡•杜斯堡则在追求一种他叫做 
"基本要宋主义" （ eiementarism ) 的、新而有个 
性的变化，在这当中他维续运用了由矩形组成 
的构图，但把它的斜调 T 一个化度的角.去巧 
成一种他认为是马上就会更有动态的表现形 
式，因为这一点，蒙衡里安就巧开了风格派，他 
被凡•杜斯堡抛弃垂直线而去摘斜线的歪道.弄 
得快快不快。 

蒙巧里安 （1872 — 1944) 

和到1918年的巧造型主义 

蒙巧里安原先叫彼埃待尔•蒙海里亚安 
(Pieter Mondriaan ), 在阿姆斯待丹学习过，直 
到1904年逐是一拉自然主义的画家；大約在 
1908年，他置身于困罗普的影响之下，并开始 
了一种与象征主义手法有联系的绝画。甚至在 
更早一些时候，化的风巧就己经带出了他那持 
有的垂直^—水平构图的先兆。他 W 此约束、限 
定图画的空间，强调线条的结构，粹别是一个 
单独场巧或物体的迷人的巧觉感受.巧风车、树 
木、一株独立树或者一朵菊花。 

早期的风呆还具有一种正面化的巧则，特 
别是在有风车的画里.用巧切和梓写式的表现 
方法，算控制画面抽象结构的本领，从一开始 
就好巧表现得很巧出 （ <风车巧巧 h 图395)。 

到1908年，蒙德里安开始知道 T 现代艺术 
中的某些革新，他的作巧，迸放出蓝、黄、红 
和绿的色彩。在巧林的风巧中，他强调树苗的 
线条起伏 I 在海滨和巧景中•化强巧沙丘和水 
面的色彩运动。在 W 后的几年当中•教堂的立 
面和干草瑞，都是 W 抽象的平面用正面化的手 
法来表現，闻 [必 所欲的色彩或者紅、黄的色点 
图案，是得自点彩主义的，甚至在更大的程度 
上受了梵•商短、粗笔触的影响和巧陶•在人 
像或人物绘画中，蒙巧里安从1900年 W 来就强 
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由 395 蒙巧里安 <风車风1905年文巧 

巧在巧化上巧布上油岳 30.2 X 38 .1 压米 
纽约巧代艺术博访巧 

调正面化的特写，有时可 W 追拥到蒙克的 画法， 
这种趋势在他的立联画 <进化> (1911) 里窠中 
地体现出来.这种作品也是他吸收东方神巧主 
义的早期例证，参予中间画面的 ，有化男女为 
基本含患的象征主义 • 

1911年，蒙巧里安离开荷兰去巴黎，他在 
那里赶上了立体主义的浪潮。他想到，这里面採 
索的也就是他正在进行的直觉行动。他所热衷 
的任何 主趣， 巧林、沙氏和海洋、巧逗:或风车， 
无一不是扎巧于他所巧悉的荷兰环巧的。人 
们可 ta 追拥他的从艺过程，从自然主义经过象 
征主义、印象主义、后印象主义、野兽主义和 
立体主义，一直到巧象•在《红树》中（彩困 
祗）， 他把巧•离巧烈曲巧的表现，巧兽 巧非巧 
绘性的色彩和新艺术运动的线条困案曲会巧 
通；在逍型的感受方面，化然是有个性和有结 
构的。 W 后的几年， w - 种更化线条抽象化的 
手 法来处理同样的主恩。到了 191 2 年，巧己经 
是近似于立体主义的小碎面了，尽管蒙您里安 
在己巧的头几年，他所用的灰、绿和巧等色彩， 
是在毕加巧和巧拉克的分析立体主义的影巧之 


下的，但他的大多数立体主义绘画•依然保持 
著一种正面化。他很少巧斜面，或者摘雁堕式 
的奕出，这种突出是法国立体主又作品巧巧定 
的，呈然这些作晶的=度空间的存在巧是巧有 
巧的。即使他认可立体主文的情条>他也业己 
胡若超巧、消除主题和 S 度幻觉採度的方向转 
化。 

早在1912年，他的树实际上就己经消逝在 
-种线条的迷网之中了，这个迷网男满了巧个 
画布的表面（图城6)。这种集中式巧困的感觉， 
大多数是中间稠密而向四用逐渐松巧，可 W 看 
得千分巧巧，这种集中性，通过捕团形的框子 
(受立体主义的启发）也能很巧斯地强调出来。 
货线条结巧的组合，变成了巧形和抽象（困 
39口，毫不含祝地引向一种垂直和水平的几何 
抽象。到1913年，艺术家也开始再一化试验明朗 
的色彩，在线条组成的巧形 之内- 维持其同等 
性。 

在田巧，就象我 ffl 所指出的那样，蒙巧里 
安首先被立体主义的态度所吸引，但是，巧渐 
又觉得立体主义"不承认自己所发现的合乎逻 
巧的结论：他们并不把抽象发展成自己的最终 
目巧，去表现纯粹的真 实性- 我觉巧，唯有等 
擊孕逆型主义， Plasticism > •才能完成含 



苗396 * 々里安《开花巧苹果树> 1912 

78. 1 X 106 厘米 々兰 A 牙古米社巧 
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这一点。"这 一 段叙述作于] 942 年. 这里面强巧 
的"造型性"巧 "真实 性"，巧括 T 他毕生的迫 
求，对他来说，"造型的表现"大体上是指形式 
和色彩的作巧。"真实化"或者叫"新真实性" 
是指造型表现或备給画形式和色彩的真实性， 
反对 W 模仿自巧浪漫主义或表现联想为基础的 
那种巧觉的真实性。 

正像芭术家所讲的.他渐渐地认识到： 
"( a ) 在逍型艺术中•真实性只能通过形式和色 
彩‘有譯聲寧弓)，的均势才能表现出来化}纯 
手段去 i 占奋占到进一点的展有效的方法，"这 
一些思想使他通过直角.通过把色彩街化成原 
色再加上黑和白，成为一种非全等的、对立的 
均巧纽织原则，有一点我们回想一下是很重要 
的.蒙巧里巧并不是完全巧过巧论上的推想才 
得出他最终见巧的。正如巧机所见•他的绘画几 
乎是从一开始，巧莖不含相地巧巧一种 W 画面 
的巧形为基础的巧象简化图案巧化的。 

在1914年间.所有曲线的痕迹消逝了.变 
得 W 垂直和水平结构居主导地位。绘画依巧是 
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田扣 8 策宙里安 t 灰色相田》1919 

84.8X84.5 厘米（对角浅）费化艺术傅柏化 
路友化和武尔特•巧化巧巧度 
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狗9发巧里安 <构田> ( « 棋盘， 明充的色《》) 


86X106 厘米荷■兰布巧里库 S，B •化里巧» 


[0397 蒙巧里安 <桐面中巧色方块》 1914— 巧 
1的 .6X78. 7巧米组巧现巧艺术巧祐巧 





扎根于主趙的 I 巧替的立面或沙丘和海洋，但这 
时己经简化成緣化巧符号化的短直线，他巧通 
过这些寻求提示自然的基本结构，巧1917年和 
这年 W 后，他巧索 T 另外一种变化——平涂色 
彩、没有巧定外轮巧的巧形，悬浮在疏巧有致 
的矩形安巧之中（彩困 96), 彩色的巧形有时是 
接化的，有时是巧接的。这些矩形， W 巧明显的 
方式，呈现在白色或者通常是巧色巧背巧之上。 
它们的相互作用，形成一种令人巧异的深度的 
幻觉，并仿佛与画面严格保持平行. 

不久他认识到，分离的色彩平面能掛造一 
种可 W 胜知的深度感， W 及前巧、巧巧的差异 
感，这就和他正在追求的统一性发生 T 冲突。这 
-发现，促巧他在1918到1919年间摘 T - 系列 
组织巧形巧子的作晶，首先是在一个中性的巧 
子上，布置轮麻线浓重的方块或矩形（一埋时 
候化还探巧过钻石形框格的可行性，图398)，然 
后再加上一定巧色色相的矩形.巧紅、黄和蓝， 
衬托巧白、黑或灰（图 399) .这竖棋盘巧式的绘 
画，仍然还是让人觉得画《是在 W 巧色的形式 
为前巧，衬 W 白或灰色的巧于。因此，色彩还是 
"不纯"，也缺乏整体的统一.所 W ， 巧后他用浓 
重的线条，穿过一些巧巧，创造一种巧紧巧的 
彩色巧形构成的线条巧巧来统一全盘，大约在 
1919年，通过垂直和水平线条结巧的动巧平街， 
W 及基本的色相•这才完成下他表巧巧奉 < uni - 
versals ) 的理想. 

应该里纪一 T . 巧德里安总是巧过"对立 
的等势 "(epuivaicnce of opposites ) 去寻求统一 
性. W 表现他在人类和宇宙里所巧觉到的巧度 
神秘。他的巧终目的，并不是通过消换可 W 巧认 
的主屈，去创巧抽象结巧。尽管如此，他还是化 
风格化的見.它成员一样，也认识到他们的巧象 
原则是可 W 用于新 建筑， W 及各个领巧之中的 
纯设计的巧 巧念. 

列克 （187B-1958) 


蒙德里安虽巧是风巧派里无可巧比的最伟 
大的茗术家，但他的成就是离不开其他成员的， 
特别是凡•杜斯堡和列克。列克早在1910年之 
前，就已经在自然主文給画的大框框里，发展 
T 一种有平涂色面的巧成感，并运用到对社会 
解说性的主 画上- 如劳动者、工厂、工人。与此 
同时，他还简化了他的色彩， W 致让原色占主 
导地位。蒙德里安1914年 W 盾•与列克一同往在 
靠近阿报斯特巧的拉伦，学过他的平涂和强调 
原色的画法.到 T 1917 年.列克在作品《几何巧 
图》（图 400) 中就放弃 T 主涵.改为相当于荣 
巧里安同巧抽象作品的矩形巧图。他惠欢一种 
开敞式的构图，画面被用短线组成的格子和矩 
形巧块所巧碎，不巧巧德里安是比较大的方块 
和巧形。人巧则是通过几何形式，保持着巧巧的 
背，列克对凡•杜斯堡的热也和巧德里安着迷似 
的分析一见如故，但是，在气质上基本上不能 
气味相投，在1918年他巧开 T 风格巧，又回到一 
种有形的形式中去. 

列克的抽象，是扎根于社会脉巧中的公有 
概念和理想的，这就不可进免地巧巧拉回到一 
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田400巧克 t 几巧构困》1917 

94 X 100 厘米荷兰奥特洛克洛巧一》巧 
博化巧 


229 



类拍象造型中去.在 1917 年之前，化己经得出 一 
种纯抽象的形式，毫无疑问在第一次化界大战 
期间咨巧响过蒙德里安。然而正是蒙巧里安迫 
使巧克的抽象探索，得出最居的结论。 

凡•杜斯堡 (1885—1951) 

如前巧述，化•杜巧堡在风格派的形成和发 
展中.是个动人的灵魂，他在军队里服役两年期 
间（1914-16)，他研巧下新的试验性绘画和巧 
巧，符别是巧定斯基的文章《关于艺术中的巧 
神问题》，几乎己经成了他的圣经。1916年，化 
在 W 康定斯基的手法 W 及立体主义的形式试验 
自由抽象，但仍在探索自己的路，他在 1916- 
1917年的作品《打牌者》(田 4 (> 2 )的构图里找 
到了这个路于。作品是根据塞街来的（困401)， 
但人物 W 矩形为基础，简化成形状相互穿插、色 
彩平涂而有 一定界 限的综合体，虽然还没有达 
到绝对原色的程度，1918和1919年间，凡，杜斯 
堡热衷于自己新抽巧的巧学含患，还探索了与 
列克的作品有关的一些线结构的可能性，像后 
来所摘的<巧牌者: K 1917, 困40 3 )，一个时 
期内，荣巧里安毫无疑问受到了凡‘杜斯堡丰 
宙多彩的想象力的影响.当画家们于 1917- 
1919年间作为风裕派在一块密切工作的时候， 
要想巧个绝对名次，那是极其困巧的，也可材 
说是毫无根据的，凡•杜斯堡、荣巧里安和列 
克在一个时期内，彼此巧是相互切後、取长补 
短的。但到了 1920年，每人就开始各奔前程 

T. 

战后，凡，杜斯堡广泛化化行和 巧说， 巧续 
当一位宣传风格巧原则的口齿极力伶 W 巧宣传 
家。他对学生、对巧玛包巧化的某些教员（不顾 
来自行玫当局的巧对） W 及对柏林和其它地方 
的茗术家有很明显的巧响•他对达达主文有浓 
巧的兴巧，表巧在他常巧本塞 （ I . K . BonseO 的 
假名宇写 T 一些诗巧，他巧施巧特形成了达达 
文化在荷兰的巡回. 


化•杜斯蟹的兴狸和他的嗟画并不冲契， 
他迫随新造型原则，直到1924年他发表《新艺 
术的基础》的时候。后来，他开始放弃蒙德里 
安和风巧派《硬的垂直——水平公式，从而引 
进 T 斜线。这一异端邪说，导致索懲理安与风 
格派营别，在1926年的风格巧宣言里.凡•社 



困401塞尚{打牌者》1892 

64.8 X 81.3 厘米纽约大巧会冉巧馆巧 
蒂芬 - C •克拉克的遗产 （ IMO ) 



东凡•杜斯星夫人藥 
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巧堡给他的新起点取名为"基本要寒主义"，并 
争辩说，斜的平面可 W 再一次把惊奇、不稳定 
性和动势引入画面。他在巧待拉斯堡的巧伯蒂 
咖啡馆所制作的壁画中（与阿普 [Jean Arp ] 和 
巧伊伯一阿普 [ SophieTaeuber-Arp ] 合作装 
修的，见 [328] 页），对基本要巧主义的原则 



做 T 最有纪念性的阐述（图 404): 他把大化设 
色的巧形，斜调45度的角.而旦把巧形框在统 
一的色带之中.这些斜的矩形，彼天花板和墙 
裙部分地切掉.不完整的矩形呈 现兰角 形或不 
规则的几何形状，在中節，横曾一个长的带踏步 
的凉台，在设计上是一个水平方向和一个斜向。 
在化的基本要巧主义的绘画中.凡•杜巧堡在形 
式上小必谨填地巧一种扩巧的呈碎片状的结 
构，来代替蒙德里安那巧一的、把口封得严严 
实实的天地， 

万同裕罗 （1886—1965) 

风格巧在巧塑方面的成就.巧不能与俄国 
的构成主义同日而 巧的， 事实上其成就主巧窠 
中在比利时人万同格罗的作品里，万同格罗不 
仅是雕塑家，而且还是一位画家、建筑师和理论 
家，他的第一巧抽象雁蟹作于1917和1918年. 
这些作品基本上还是在传统巧塑的观念之下构 
思的，把巧逛当成一块巧刻出来的体爱，还不 


困403凡•杜斯 * <打牌者》1917 

116.5X1061* 巧兰巧牙吉米蒂博齿巧 



困404 
化•杜斯金 
斯#拉斯鱼 
臭伯巧咖啡巧生内 
1926—28 
(没于 1M0 年） 
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是用各个化立的要巧组成结巧构成，把风格派 
绘画很明巧地变化成云度的设计。盾来，万同格 
罗又转向开放式的构成.常常是某种建筑似的 
形式 （ 《容积关系的构成》， 1921. 图405)，有 
时是自由线条的国案。在他后来的绘画和賭塑 
中.他经巧抛弃直线而宮欢曲线.但贯穿巧生 
涯的，仍是对其芭术中的数学基巧保持兴唐，并 
竟然达到从代数等式里得出构困的地步。 


风巧派巧筑 


尽管蒙德里安是无 W 化比的，但风格化对 
现代玄术的主要巧响还是表现在建筑方面。在 
战争的年月里.欧湘的中立国荷兰，是很少几 
个能巧巧化事建设的国家之一，结果在这个国 
《里.可 W 巧淸楚地追述出从战前往战后过巧 
的建巧探索工作。在1914年 y 前，欧洲各地所酝 
酿的许多思想和理论，在这时的荷兰第一次得 
W 实现。因此，战争一结束，各地的艺术家和建 
筑师，巧争相研巧荷兰对各种问趣的答案。 

在造型上对风格派违筑师有影响的是伯尔 
拉脖巧莱待。伯拉吉在他写的文巧中，坚持室内 



田405方同祐罗 <容巧关系巧构成> 1921 
化花咱木巧41里米姐巧现化艺 
术博曲巧西尔巧亚•皮巧茨夫人《 



田406万特 t 夫巧兰 
乌特巧支休斯特 々巧 巧计的 
住宅 1916 
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空间是第一位的.巧定空问的墙不单要表现材 
料的 本巧， 还要 W 遵不虚假的装饰，很好地表 
巧它的强度和承重的功能•伯尔拉赫首先通过 
成 系统的 比例， 在多样性中寻求统一的整体效 
果与平静的建筑风巧，因而最后产生了一种永 
世常巧的风格•这种风格与公元前5世纪希腊的 
风格相 类似， 但又不是对它的模仿。他设想，建 
巧、绘画和巧塑巧是相互关联的，而津巧起主 
导作巧， 

伯尔拉赫对建筑的态度是受荣特巧响的， 
池通过出版物知道了荣特的作品，巧后他就后 
程到美国去看•他盛货莱特，特别是拉金大楼 
(见图263)，与他自己的阿巧斯特丹证券交易所 
十分相似(见困2 7 6)。莱恃 W 理性和机械论方面 
的思想.巧染巧伯尔拉巧及其迫随者》炸为违 
巧师的莱特，他追求的是控刪和利用机器•在 
创造新社会的过程中，揭示新材料和新技术 • 

万特 g 夫 (1852-1911) 

奥巧 (1890—1963) 

里特巧尔巧 （1888 — 1964) 

依斯巧巧 （1837 年生） 


蒙德里安的接触*也影响 T 他们采取的建巧形 
式》肖恩梅克斯 （ M . H . J . Schoenmaekw - 
S ) 的神秘的字宵起源论•是 W 巧形为基础的 • 
他那讲板终寅实性的新柏拉围主义学说’不仅 



万持霍夫和里特维尔巧受到伯尔拉巧和巧 田 4 0 8 臭《 鹿特丹昧合如啡巧 I 925 
恃的 影巧. 并且热悉獲国和巧地利早巧的现代 （毀干 ww ) 

主义者贝伦斯、卢巧和巧尔布里奇。由于他们与 
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给荣德里安的绘画提供了哲学基袖.而且也给 
设汁师价提供 T 设计思巧.这一切凑到一起，就 
促成 T 平屋巧， 平巧面 建巧的出现，这是根据 
一定体系创造内巧空间而布 S 的 巧面， 而空间 
是由功能与和谐两个方面所要求的，这就是巧 
谓"国际风格 " (International Style ) 的重要发 
巧，成为二十世纪中叶 Ui 来的纪念性巧巧，特 
别是摩天大楼的主要形式。 

在风裕巧建筑师和艺术家的美学思想中， 
更关也在新艺:术和巧连筑巧作中机械和功能的 
地位。这种关如与意大利的未来主义有竖相似， 
凡•杜巧堡也和他们的看法相结一致(塞韦里尼 
就是风格巧相当正巧的成员），但他的是从患性 
出发的.表现主义，未来主义对机械的热衷•是 
支持在巧的集体巧库的创作中，寻求运用机城 
的地位。这种态度，对后来的试验性 建巧， 有其 
重要作用， 

1921年之前，这些建巧师所幼作的实际建 
筑是不太出名的，万特巧夫1916年在休巧特海 
德设计的一个住宅（困406)，当居风格巧建巧 
形巧之首，而县几乎可 W 说完全是在他巧 T 芝 
加巧的莱特作品的基础上搞的，这在巧檐、巧 


户的分组、角部的体量 W 及整体上严格的矩形 
结构上都可 W 看得出来。1917年巧懲为在斯赫 
维宁根的斯待兰德•布莱冗德设计的巧边住宅， 
洽 T 未来的国际风巧的巧宅一个模式，即平屋 
顶和有点千篇一律重复炬形单元的长巧台。奥 
德在1919年为一个小工厂摘了一个巧目，是，顷 
莱特的手法，把立体的体量与垂直烟国的台柱 
和水平的窗户非常有效地相互穿插，结合得更 
成热更有想象力。但是，风格派建筑师化 
几乎从一丹始就选中了平屋顶， W 取代莱特 
早期的玻夏项，因而证明了与风巧巧画家们的关 
系。 

巧德与怕尔泣赫的保守主义有些关系 •IMS 
年他被任巧为鹿持丹的城市建筑师之后，就不 
再巧极参加风格派的巧动 T 。 他早巧建筑最出 
名的、而且在各方面最有巧巧的就是巧別 一1927 
年在荷兰巧建的工人住宅工程（图407)。他在 
立面上运巧了包起的圃角，并很结实地表现砖 
巧体，除了炬形组合、窗洞开法和平屋顶之外， 
还提示了来自伯巧吉影响的直线条手法，这些 
工人住宅的重巧患义，巧过了臣在风格上的巧 
响，它是设计优良、造价低廉的启蒙巧住宅规 



田409里特獲尔德191»年餐具柜巧义制品净化成油漆山毛株 104.1 X 200 X 45.1 厘米 
R 姆斯巧舟吉沐•蒂博也巧 
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划的早期实例。鹿待丹化合咖巧馆的立面 
(1925. 围408)，是一件不太严肃的作品，舆德 
几乎是逐宇逐句地把一巧蒙巧里安的绘画《译 
成建筑语氾的。与此同时，也说巧 T 蒙德里安的 
风格，在工业设计、广营、书画印刻设计上应用 
的可能性。巧德一直活到1963年，在他晚年的纪 
念性建筑中，一再截力于国际风格，他是一位化 
巧的先驱。 

万恃涅夫是一位更亩于冒险巧神的人物， 
至少在理论上如此。他是发现圣埃利亚（见214 
页）的巧一位风格派成员。他在 <风格》杂志上 
巧义，谈论圣埃利亚未实现的津筑方案。除 T 凡 
•杜斯堡本人之外，他不但是建筑设计师和色彩 
政问，而己还 W 各种化名撰写建筑方面的论义。 
另外两个参加风格派的建筑师是里特维尔巧和 
依斯特思，第一次化界大战之后，他二人一并而 
起，他们的成就，眉于风格派的国际传巧时期。 
里特巧尔德不仅是一位连筑师，同时也是一位 
家具设计师.他早期设计的椅子和巧子，己遂成 
了经典没计。1919年他没计了一个 巧具柜 （困 
409), 能把相互穿巧的面和线，巧成一个典巧的 
董直一水平形式，结果巧人觉得更近于莱待 
而不是蒙德里安.里特维尔德的早巧走巧，如我 
们所呑见的在乌得勒支的化巧巧住宅模型 
(1923-24, 彩图 97), 其结构上的方块块，被分 


开穿插的矩形板子平面所巧■玻，板子被銜单的 
管件联结在一起，形成巧成主义雕垫的风巧。但 
是，这个巧计不仅仅是一件用风巧化手法痛的 
设计，它的大角窗和成排的窗，巧室内光线充 
裕，巧出的屋顶又可遮住室内的旧光，巧 W 住宅 
的房巧很明巧、通风、爽快•适于居隹•蒋到1964 
年他 ai 世的时候，里待维尔巧仍然是巧兰的建 
筑大怖之一，接受过许多里巧的妾巧。他的巧后 
-个项目是阿姆斯特丹的梵•商巧物馆，于1967 
年巧蒂， 

依斯特思在1920年代同凡•杜巧堡合作，巧 
T 许多违巧设计，其中一个住宅，是风格巧住宅 
当时达到的巧宮有纪念念义的成果之一.与里 
恃维尔巧相比.这是一座巧皇的屋宇（见图 
410), 它强调的是建筑物简洁的体》，从里点巧 
出的垂直烟闻巧子为中必，调整一系列向外伸 
展的 * 巧，这是莱特的方式.他在 中如体 量里， 
打开 T 内巧空间，带有巧出的巧台又巧示 T 莱 
待在贝尔•兰的住宅 (1936, 见图 7 18)« 



由410依斯特巧和凡•杜斯董为罗森全住宅巧做巧方案1923 


235 





第十二章建筑中的国际风格 


在巧州 年代.现代建筑的第一代先巧们 
——美国的莱特、法国的贝巧、舆化利的卢斯 
W 及德国的贝化斯，尽巧化们每人的进巧违度 
不同，被人承认的巧巧也不一样，但巧在巧续 
巧固他化自己的地位， 

如前所述.在1915年至1922 年间， 荣特主 
巧在从事帝国饭店的工作.不幸，现在巧店已 
经毁巧 T .与此同时，他还在加里福尼亚建追住 
宅，突出的有1923年违的米巧德住宅（团 "1). 
该住宅有一个巧巧的粗壮的矩形轮巧线，这是 
由于莱特探讨化贿混巧上而产生的•他还使用 
了带围案的予惭巧«±块•这座住宅巧在一块 
倾斜的基地上•组织成一个巧凑的竖向立方体 • 
它的外形，与早年草原式住宅的 巧向巧 西形成 
对比，衷现出莱巧能使其巧计适庙巧材料和巧 
条件的巨大应变能力. 

W 盾的十年，莱特没有承担什么重巧项目 • 
他的巧巧.巧巧过1 92 9年设计的一座摩天大巧 
圣•马可巧巧， W 及 1931— 1935年所做的"广亩 
城市"巧想方案才能吞出•那座摩天巧巧终于在 
1犯3年巧在了俄巧拉巧马的己持尔巧维尔，名 
叫普巧巧巧巧(西41 別 •泣在当时是一个大胆的 
概念：十字形的-飞机巧进巧"式巧结巧单元， 
包巧在一个玻巧巧内•并支持着 AW 的巧板•大 
胆突出的«台和巧耸的杂用巧巧巧状体，把设 
计人的巧格巧志，点给了这巧摩天大巧 • 

在法国♦从1922到192鄉间，贝蒲完成了巧 
餐±与玻瑣的巧作——勒兰西的教隻(见西班 7 ) 
自那 W 后•他有一个很长的时巧单巧工业巧巧， 
在运用巧巧巧獲±方面进行了一 尝巧验 •这是 
一个缓巧时巧，在设计手法上平平一巧•巧.也 


纳的卢巧只活到了巧 33 年，他在 ww 年代完成 
的大多巧作晶，仍化是比例比较端庄的往宅* 
这位现在巳巧公认为现代建筑宝要的先巧人物 
在当时，人們对他的建筑师生涯还是相当生疏 
的。他的大巧分作品是宝内设计，对已有的店 
铺和巧馆进行内外巧侈和改进，或者对公«重 
化巧巧 .1910 年他津渔 T 斯坦纳住宅•面对花 
圃的立面为府单的矩形•巧示者风巧巧与国际 
风格的到来，1920年代初巧，贝伦巧 KX 及其在切 
斯符染厂 (1920 —19 2 5)进入 T 表现主义 阶段， 
战盾的津巧•充满了他的巧响。曾经是他的学 
生或助手与化共事的人有，巧罗皮巧 （WO?— 
1910)、巧•柯布西耶 （1910-1911) 和米斯 
(1908—1911), 



由411莱巧米巧德任宅加里巧尼亚枯萨迪巧 
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1923 



— 一外一 

巧 "2 莱特普雜化塔楼成克巧巧马己特尔斯 


结尔 1953 

国际风格 (international style) 这个术带是 
用来称呼建筑探巧的一个新高巧的。这个商飄 
是在1920年代积存起能虽后.于1932年在纽约 
现代艺术博物馆举行的新动向展觉会上，突出 
表现了国际风格。第一次世界大战 W 后，津筑师 
们飞快地恢复了联系，而且时风的扩化不胚而 
走. W 致很难再讲仕么民巧风格了 。巧 巧切地 
说，现在己经有 T 个实验中必，化巧各地的建 
筑师和艺术家云集于此。结合这次巧览，希巧考 
克 (Henry-Russell Hitchcock ) 和约巧逊 (Philip 
Johnson) 巧写 T 目录表，试图给这种风格的特 
征下个定义，作者们强调结构钢和钢巧混巧± 
的重要性。它化的 巧征， 导致 T 新奇的形式，从 
而产生了自十二和十云化巧的巧曼式建筑与巧 
特式建巧 W 来，立足于巧结构体系的第一种风 


格•功能被巧为基本巧格的重点(尽曾有些坚决 
主张功能就是一切的人.还提出 T 更力尖锐的 
论点）， 

钢或钢巧混凝±新连筑的第一个原则就是 
消餘 T 承重墙。外巧成 T 玻璃、金属壳或者巧体 
的维护结构，而不是支承结构.因此，可 W 说建 
筑是容积的建筑，而不是体量的津筑。 n 窗开洞 
可 W 无限开大，并能自由安排，为功能（活动. 
通路或采光) W 及室内外设计服务。结构支柱的 
规则分布.造成 T 有规律性的矩形设计.但不 
是古典建筑均巧巧线的对巧。 

第二条原則是巧免使用装饰：通过巧整比 
例 W 及巧实安排创逍风格。尽巧蒙巧里安和化 • 
杜巧堡在某壑荷合建巧师的身上有所巧响.然 
而，在室内外设计中消除强烈的色彩对比，也 
应巧是一个特征。国际风格导致 T 巧的空间组 
织概念，尤其是内部空间的自由流动，它与棘 
成一串的巧态对巧的方盒子巧巧相反，后者是 
内承 重巧所 要求的。总而言之，国际风格极适于 
城市规划低逍价的大量性住宅、花园城市，乃 
至任何形式的大规模建筑，包括造价适宜的标 
准结构单元。 

毫无疑问.现代建筑的先驱们，在使用巧 
材料和淸除古典、哥特或文艺复兴传统的积习 
方面所进行的探索，结果使之产生了种种其同 
特征 • 并能归纳成一种共同风格。然而，先驱们 
的个人风格还是可 W 辨认出来的，即使是十分 
相似的建筑中，也是可辨的。必须强调指出，虽 
然莱特受到了国际巧格的巧响，但是他绝不承 
认地本人是一个参加者.实际上.他澈烈地巧 
对国脉风格的许多见解和滔导者。 

到巧如 年的巧 罗皮巧 (1883-1969) 

在第一次世界大化之后货起领导欧洲贵任 
的津巧师中，作为包巧斯校长的格罗皮巧，对 
青年一代连筑师产生了最巨大的直接影响。格 
巧皮斯在贝伦巧事务所工作了两年之后 . 1911 
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里"3 略罗皮巧和巧耶尔法古斯制鞋工厂《国 
阿尔#巧一安一巧一菜苗 1911 — 16 


年同梅耶尔 （Adolf Meyer, 1881—1929) 合作， 
在法古巧制巧公司建造了一个工厂(图41 3 ) •法 
古巧工厂巧于巧论斯的巧平机车间，并没有采 
巧任何尖瑞的巧巧构体系•由于完全是利巧玻 
巧包«在外.甚至连转角化不例外，所 W 表现 
出一种很鲜明的创新•实际上，巧罗皮斯巧是在 
这里发明 T 玻璃幕墙.这种 ♦巧， 为后来規巧 
宏大的二十世纪连筑•开创 T 多样的形式•由于 
这座建筑的成功，巧罗皮斯和梅耶尔接受巧巧， 
给 i 914 年科隆巧制联巧巧览会.建造一个模范 
工广巧办公巧(困414)。这座莲巧令人盛兴巧的 
是它的巧构手法.建巧师曲调了各种巧料和各 
种结构形式的多样性，他们把巧宝的巧石结巧 
与开敞的外玻巧幕墙组合在 一起， 幕墙十分生 
动地用来巧定转角处的外味旋後梯•巧闲的^ 
平悬挑屋顶，使人想起了莱巧；巧个珪巧巧承 
了，在新风格的 伊始， 津筑形式可 W 新到什么 


程巧。 

因化事中断了几年之忘，巧罗皮巧担任 T 
巧玛几个工若美术学校的巧长，早在19巧年，化 
就接替维尔巧巧任了这个职位，恆因战事巧起 
而没能走马上任。在包荣斯的名下，他合并了这 
几个学校。在巧任包豪斯校长的这些年间•巧罗 
巧斯继续与巧耶尔合作，坚持自己的建筑实践， 
直到巧耶尔去世。1922年的芝加巧论坛报巧夭 
塔巧是未建的项目之一（困 US )， 来自世界各 
地的建筑师参加下设计竟赛•这是建筑领巧中 
传统与现代之间斗争的转折点，虽然传 
统主义者美国违筑师巧巧 （ RaymondHoo - 
d ) ， W 巧恃式巧巧方案贏巧了这次义巧(困"6> 
萨里宁 （Eliel Saarinen ) 的二等奖方窠基 
本上也是保守的（图 41 7 ； ►，但■这次冲巧引起 T 公 
众的广泛注意•格罗皮斯和梅耶尔的设计是巧 
单的炬形，强巧背架结构，它那宽傲的 S 段式 
窗户，实际上就是沙利文及其芝化巧学巧早巧 



联里度览会] 9 " 
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摩天大楼设计，同时却又巧望了 二十巧 纪中巧 
的摩天大楼. 

格岁皮斯在包寮斯巧间 （1919-1928)， 
最大的建筑成就乃是巧绍新包表斯校舍设计 
(困 418,419), 1925 年包巧 斯迂至巧绍，1926 
年完工的这些建筑，可 W 说在给国际风格的 
大型建筑物的本质和待征下了定文。建筑包括 
教室、工作室、车间、困书馆、教职工和学生 
宿舍这样一个综合体。车间由四层的玻巧金构 
成，使用 T 东墙。玻巧外巧，或者叫巧巧外皮， 
自由地悬挂在结构的巧巧件上。车间一冀的 
形式，巧示 T 它内部的连巧空间.在有宿舍的 
另一翼•阳台和较小的宙单元，与整洁的大片 
墙面形成对比，这墙面.暗示内部是分巧成独 
立房问的， 

包轰斯的平面，大体上是一个十字形（鉴 
于包巧斯的结局，有人巧弄地说，他们的平面 


是一个巧掉胜的 W 字）。行政办公室，集中在巧 
化连续的巧筋巧摄丈过街搂上，由这个过街楼 
把车闻与教室和图书馆郎分连接起来。违筑腑 
W 各种方式寻求内部空间的有效组织，同时对 
这个矩形外表的抽巧组合也十分巧巧，例如亩 
与请、混媒±与玻巧、竖向与横向、光与巧的 
关系等等。包巧斯校舍把功能组织、结构和一种 
蒙巧里安式的设计，在立个里巧上结合 T 起来， 
包巧斯校舍不仅在亩效宰地规划一系列复杂活 
动方面，在运用抽象设计原理、组合垂直与水 
平穿插方面是一场革命.而且.像吉迪翁 
(Siegfried Gtedion ) 所强调指出的那样， 
体现下建巧空间的新概念。包巧斯的平屋顶， 
长而连续的白色巧面及成片的巧窗面，创 
造了一种化开结构的轻盈感。登离俯化，建巧 
化乎在 飘游，玻璃面 W 同时并置和前后连续的 
变换巧野，使宝内室外统为一体.吉迪巧把这 


田415格梦皮巧和#耶尔芝加寄 困416 •巧德 芝加哥 巧417爱里尔里宁芝加胥论 

论巧化奋式摩天大#设 计卞卖 1922论坛化塔丈度天大# 1922巧摄单《摩天大楼巧计卞案1922 
















田 418 格罗皮斯包豪化平巧德国 巧巧 
1925-26 



困419格罗皮斯包东斯校舍车间巧分德图々 
巧 1926— 26 


困420语罗皮斯西口子住宅 区巧计 柏林 
1929—30 



种变换的视巧，同分析立巧主义联系起来，而 
且认为.这反映了津筑空间也包括时间因巧的 
观点. 

1928年，俗罗皮巧离巧 T 包 巧斯， 把全巧 
时间巧人了建筑实巧，直到 193 4 年，由于纳巧政 
权的兴起.他被迫离开德国•起初他到了英国 • 
后来于1937年胜美。他的绝大多数作品属于低 
近价或中等造价的住宅.格罗皮巧一宜把这个 
领域挂在,1>上，因为他对住宅和城市巧則所包 
含的美学及社会含意巧感兴巧•在发展窩忌板 
式公高住宅方面，他是一位创始人牺•这种住 
宅.布置在空间广阔的花园之中，1^获取巧大 
限度的阳光和巧园巧色。他用卡尔斯鲁厄附近 
的丹肤巧托克往宅工程 （192? — 28) 和西口子 
工程 (1929—1930. 困 42 0)表明，在为大量城 
市人口提供住处的时候•照此方式巧划社区，可 
W 具有郊外生巧巧巧•从此，这样的设计巧成了 
各地大部分住宅区巧划发屉的基础 • 

爱里尔•巧里宁 (1873-1950) 

芝加巧伦坛报巧天塔巧设计巧巧的历史性 
和预示性巧大大忽视下，甚至连胡巧方案的批 
评《们也忽巧 T 这一点•在他 化者来 •最可巧的 
解决方法是二等奖获得者萨里宁的方案。萨里 
宁这位二十世纪初的芬兰重巧建 筑师， 照年代 
分应当屑于第一代•他的设计同巧巧尔斯和胡 
巧的设计 一样， 也是出自中世纪，但它却表达 
下一种现代珪筑的总体形象(图•当美国的 
苦追者化，正在脱巧化头彻尾的复兴风格但并 
不巧算接受激巧解决办法的时候，萨里宁有保 
留的现代主义，是具有很大号召力和巧巧力的 • 
1923年他永久地移居美国，在后来的20年中•他 
的声里与巧持巧巧相当，甚至有时巧胜一筹 • 
1937年后，他与他的儿子埃洛化 e - ro ) 合作，完 
成 T 最后一批作晶，埃洛巧为化巧 
中叶居有创造性的美国连巧师之一 •毫无货 
问，这些作品采纳了国巧巧格，度巧功的合作 
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图 421 爱里尔和埃洛•萨里宁東伯内考基誓教堂内 
景巧化安细哥化布市 1941-42 



成果之一，就是 1941-1942 年所津的小巧而美 
丽的巧地安纳州巧伦巧市泰伯内考基巧教巧 
(图421)，尽管还是存在巧传统观念和砖石巧筑 
的技艺观念，这巧巧进仍 W 极其微妙、«有表 
现力的采光.比例良好的 墙面 ， W 及内部空间 
的明确安巧，吸引了欧洲青年津筑师的思想。 

巧•巧布西耶 （1887— 19的） 

在1920年代《起的第二代產筑先驱中，勒 
•柯布西耶用于最巧水平的•勒•柯布西耶(巧± 
姓名査理巧一爱巧华•化奈亥 [Char les - E - 
douard Jeanncrct ] 的建筑笔名）是一位目光彼 
锐、激巧满怀的人物，是热巧但又展 * 巧败的 
画家， 是卓巧的评论家和宣传自己的巧巧思想 
的一位奋有成效的宣传家。他在田黎与贝谢一 
起，研巧巧巧混叛±的特性；在柏林与贝伦斯 
一道工作 T - 个时期，研巧过巧也纳工艺厂的 
传统，并进行过广泛巧历。尽巧他从采没有成为 
一位第一化的画家，但他的兴庙 所在， 他的立 
体主义及其流巧的知识，彩响着化的建巧空间 
观念和结巧观念，巧穿巧•柯布西耶大半违筑生 
涯的主巧研究课巧是住宅，首先是巧小往宅的 
巧趣.在这里，他用了一句自己的名言：住宅是 


"居化的机器”。他的目的是，创造充分巧庙巧筋 
混招止的符性，充分利用它的轻巧巧强度的结 
构。而这种错巧，平面极其自由灵活，内外空间 
互相渗透。1914年所画的一张图（图 422), 说明 
了这个问题及其答案。这不过是一个结构适视 
图，六根纤细的巧子，立在一个宽畅平整的基 
座上，支着另外两层楼板或者叫面积，可 W 把 
它看成一个是上层楼板，一个是卞厘顶。巧层由 
一个独立式的极小巧巧联系着。首层由六个方 
块抬着，使人联想到他后来常用的独立柱或巧 
柱。 

这个图解，对于建立勒•柯布西耶的早期津 
筑哲学体系是千分重要的。用这么少的几样构 
件，他就能巧为所欲为。外墙、巧、或巧个巧巧 
外壳，可 W 直接挂在这个框架上，内巧空间可 
Ki 由建筑师随必所欲地安排和分割，巧个结构 
也可 W 巧垂直或水平方向随患重复。当然，钢筋 
巧巧±幕巧巧构体系，并不是勒•柯布西耶的发 
明（前面说过，贝论斯和格罗皮巧的建筑，己 
经涉及到这个原理）。巧•柯布西耶所做的事巧. 
滿:是 W 最基本的术语来曲述这一原巧，大量的 
二十化纪建筑，正是 y 这一原理力基础的。实际 
上，这就是国际风格的方程式。勒•柯布西耶对 
当代津巧巧归纳的五点是： （1) 支柱——通过 
房子的开敞空间，自由架起巧屋； 



W 422 勒•柯布西耶为多米诺住宅设计提出 巧巧巧 
田 1914 
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(2) 骨架和墙的功能独立——不仅是外墙，也 
包括内墙； （3) 自由平面——巧非承重内巧组 
合内部空间， W 造成空间的自由流动和内外空 
间的互相渡透 i (4) 自由立面——完全灵活可 
变的墙面，只是非承重的包皮或外壳；巧）屋 
顶花园——把平屋巧发展成为附加的生活面 
积。 

勒•柯布西耶的结构巧则和美学原则，在他 
191 9 一 1922年的巧宅工程中，首次变得明朗化 
了。一方面，巧宅的夕 h 轮巧 Uit 矩形为主调，室内 
的空间由他随意巧出，这基本上是一种美学上 
的偏爱，这与风格派的拍象绘画 W 及他本人的 
纯粹主义绘画有关（见[ 2 00]巧）。巧一方面， 
勒•柯布西耶主张住宅是居巧的机器，就巧飞机 
是飞行的机器一样，那么往宅的技术要求，巧 
化须抖 同样的方式加 W 研究。在早期现代津设 
大师中，他大概是最偏澈的一个。 

勒•柯布西耶的学说后来所能达到的效果， 
在1927年斯图加特德制联巧展览会上的巧森否 
夫往宅工程中表现得千分明确（图423)。这次展 
览会集中了好几位创新的天才，不仅包括勒•柯 
布西耶，还有格罗皮斯和米斯，巧•柯布西耶设 
计的两性住宅中比较小的一座，乃是四层商裔 
的炬形块块,从结构上看，它是一系列有规律、 
比例轻巧的立柏，穿巧每一巧层升起来，住宅 
就在上面思挂着，每一楼层的设计，都合乎属效 
的生活功能，但是，更为重巧的是，每一楼层 
各有不同的特点。起居室或者叫工作间，贯通二 
房和 S 层抬 T 起来（带一个供睡觉用的巧台）， 
W 创進一种尺度上的变化，这种变化不仅在住 
宅内部，而且还通过窗户，延伸到室外的自然 
之中，自然巧色也渗巧到住宅下巧的独立支柱 
之间，并通过屋顶平台，覆盖整座住宅。先驱们 
这么大量的独到见解——两层的起居室，运顶 
花园、玻巧巧，从内到外自由流动的过巧—— 
已经纳入 T 二十化纪的建筑语言。现在已几乎 
不能理解，在1920年代，甚至在更早些时候，当 
话些创见第一次问世之际，那该是怎样的一场 


革命啊， 

1 928-1 930年建在己黎附近普冗西的巧伏 
伊别壁，是勒•柯布西耶早期住宅中的杰作（图 
424、425)。住宅巧平面几乎是一个正方形。上部 
的生活苗巧，由一些纤细巧主柱支承着。围起来 
的底层部分，用弧巧玻璃结乘墙面，兵中容巧 
了车库和一些服务功能，巧妥善地置故在悬起 
来的二层楼下面。在二楼的主要生時超居部 
分，建筑师很苗明地表达了他将内外空间釉会 
贯巧的目的。房间通向巧台，露台用水乎开洞上 
方的半墙或防风墙维护着，这水平开洞就是连 
续不断的带形巧。住宅的外'观是息空的长方块. 
由圆柱形的塔状楼梯间加 W 强调，有一种美丽 
的船巧或未来机器的待征。在剖面中，水平的构 
件由斜坡道连结起来。这些斜坡道，时而跑到室 
内，时而跑到室外。竖向与横向的整体组合.内 
部空间与外部空间的组合，达到化此完美如此 
复杂的程度，几乎不能用单张照片来表达其效 
果，甚至巧一系列照片也无济于事。不幸的是， 
萨饮依别 S 在第二次大战中獲到 T 破坏，战后 
一直凄愤地立于荒野之中。直到最近，才当成法 
国现代建筑的第一批纪念碑之一，努力进行恢 
复。 

巧•柯布西耶像莱恃一样，在1920年代也没 
有接受多少委托项目，但他通过自己的著作.巧 
过梦幻巧的城市规划方案，继续发展他的思想， 
提高他的戚望。1922年.他提出一个300万居民 
的当代城市规划方案，其中有座落在公园中也 
的一排巧独立的巧天大楼，由宽阔的公路联系 
起来。这个方案仍然是一个理论上的化念.它受 
T 圣•埃利亚和夏涯的乌巧邦城巧的启迪。但把 
实际问题留给 T 后人去解决，送样也就预示了 
格罗皮斯及后来城市规划师的板式住宅的出 
现。在1922、1925年他巧之为臣巧中也区改建方 
案中,他对现代城市所涉及的多种问题的认识， 
远远超出了他的模型.并宜使他倡导的解决方 
案更为明确，在这搂方案中•重点都是通过独立 
摩天大楼集中居住面积，控制城市无限地向外 


242 



膨胀。这些大楼座巧在公园中，采用分口别类的 
运输体系，被此交通十分便利。 

在现代建筑史上，国际联巧总部1927年的 
设计竞赛，具有待殊的重要恵义，虽然思 终的获 
奖方案实际上是学院化的巧现代设计方案，但 
是，勒•柯布西耶和皮埃尔•让奈亥 (Pierre 
Jeanncret ， 他的径子）二人合作送交的方案，在 
设说的组织方面，在对限定基地的适应上 .W 
及在清谢和美观 等方面 ，都 很明显地离人 一着. 
它巧碎 T 束缚政府建筑的旧臣巧美术学院传统 
的最离 巧力，送是头一次为这样一个政府机巧 
的综合体巧出了完全现代的解决方法，把纪念 
性、非传统巧设计和讲效率的规划巧于一炉。勒 
♦柯布西耶的方案，标杰着结束传统的进程开始 
T 。 尽管方案没有建造，坦它的一 璧组成 要素， 
最后被纽约的联合国总部所采纳，虽然并不能 
完全称其建巧师的也原， 

由 于这个 方案的名声.在1930年代巧期引 
来 T 许多宝要的委巧项目，其中有己巧大学区 
的瑞±学生宿舍 (1930—1932. 西 426). 巧巧 
科的合作总巧大宙 （1929 —35,现在的轻工 
巧），它们都结合下国际联盟总巧方案的一些 
组成要巧，勒•柯布西耶的著作，在现代世界 
建筑中也具有非常的巧响。他文笔库利的著作 



田423斯布西耶贿 A ■夫住宅区巧计德国 
斯田加特1927 


《走向巧建筑 》 （Vers Une Architecture , 1923) , 
立即被译成英文和其它文宇，一举成为一巧巧 
巧的专題论文。在这本书中，他坚定地宣吿 * 是 
工程师而不是重筑师在维持基本传统，一个美 
国的 粮合， 就是最珪想意义上的建筑，它巧巧 
洁的体量•乃是功能的直接结果。他巧美远洋客 
轮、飞机、汽车、适平机、桥梁结构、码头机 
械 W 及工程贿的全巧产品。工涅师的设计不得 
不反峽功能，而且也不韋无用的装饰去巧扮，其 
实，这些见解并不是绝对的新东西（沙利文很 
早 W 前巧己坚持"形式迫随功能")，勒•巧布西 
耶巧过巧彩的比喻和辛巧的批评，把现代津巧 
的问题戏面 j 化了.事实上，是把词句传巧给新 
的一代。 



困424巧•柯布西耶沪伏巧别5 法国普 S 西 
1928—30 



里425巧•巧布西耶萨巧聲巧里内景法国♦再 
西 1928—30 
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到 19 加年 的米斯 （1886— 19阴） 

米巧的贡献在于提炼 T 国际风格的基本形 
式•而不是对形式和工程可能性的发展。他把风 
格派，尤其是蒙巧里安的概念.用建筑巧 T 表 
达。 

米斯起初受的影响主要来自他的父亲，那 
是一位最早使米斯憧得敬重手工艺的石匠，继 
而是贝伦斯，米斯在他的工作室里工作 T 王年； 
还有莱持. 19]0 年在柏林展出了他的作品.既 
令人困扰巧让人为之振奋.米斯从莱恃那里学 
得了开敞，流动的平面.认识了他早巧建筑很 
有待色的巧向构图。不仅贝论斯著名的适平机 
车间巧巧 T 米斯，格罗皮巧 1911 年的法古巧工 
厂. 巧玻巧幕巧所巧的完美表现•，对米斯的巧 
响更大。 1907 年至 1910 年，格罗皮斯曾在巧化斯 
事务巧工作.从那时起.米斯与格罗皮斯…直 
关系巧切。直到第一次世界大战结束，米斯的风 
巧几乎仍然巧于冊常的新古典主义。在长期的 
战事 W 后，他又投入了多变而巧张的探巧中去， 
这堅试验，确立了柏林学巧的巧征。 1919 年 W 
后，在战争期间所孕育的艺术中的新思想，开 
始汇集柏株，柏林成 T 艺术与津筑的世界首都 
之一。这些思想有，表现主义的巧国传统、俄国 
的至上主义和构巧主义、荷兰的风格派 W 及国 
际达达主义，重建 T 与法国立体主义者和恵大 
利未来主义者的联系。 1919 年，巧罗皮巧创建 T 
巧玛的包巧斯学院，也同柏林保持着持结而巧 
密的联系。 

1919和1921年，米斯完成 T 两个摩天大楼 



学 1930-32 


的设计，尽管并未建造，但官机为米斯的名望 
巧定 T 基础。一个是^角形平面.第二个是波 
浪曲线的自由平面。在这些方案里> 他提出 T 
在当时吾来算是大胆运用的全玻巧外壳，这个 
外巧，挂在容纳电梯和其它巧施的内核上（见 
图282)。在这方面，还没有邱个大胆的巧天大 
楼设计或任何其它纪念性建筑的设计，巧等兰 
十巧四十年之乂方能实现。这些方案所强调的 
是，玻巧外壳在形式上和表现上的待征，尤其 
是反射的特化。这些卞案，并没有实际地表示 
它的结构体系或内部空间处理•仍然属于幻象 
津筑的范時，但是，它们预示 T 巧天大楼的处 
理方法，这一手法，長至让人觉得格罗皮斯的 



困427米巧巧造乡村住宅巧立面1923 
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论坛报巧天塔後那样的先进设计都有些过时 
了，而莱待1927年的圣•马可塔楼没计，实际上 
倒是更加完美地实现了， 

米斯在 1920 年代初期所作的其它一些未建 
方案，还有一个混巧±的办公巧，帯有从巧凝 
上带形女儿墙缩进去的连续巧形窗 . 两个乡材 
住宅设计.第一个是砖的 （1923)， 第二个是混 
凝±的 （1924)。 这个巧造的乡巧住宅方案，把 
莱待巧有结合内外空间长巧的开巧平面，和处 
理矩形砖墙实体与巧户虚面的古典手法结合起 
来，综含表现了风格巧建巧的原则。这座住宅的 
平面（图 427) 极为经济雅致，照蒙巧里安的观 
念.是纯造型的拍象。 ， 

1927 年的斯图加特巧念宏秘造联盟展览会， 
第一次为米斯巧供了摘大规模规划的重要化会。 
这次展览会的特色就是巧森香夫住宅区的发展 
规划，由米斯担任指导。在 1920 年代，德国的 
居住区规划，成了违筑上的中屯、议涵之一，其 
它国家的青年巧筑师化，也应遗提出方案，也 
正是在这里，勸•巧布西耶建 T 两幢独立支在 
上的住宅，舆巧也从荷兰括来参加 f 还有德国的 
老巧两伦斯、格罗皮斯和另外一尝人。米巧本 
人设计了一巧公寓住宅，«主要的革巧是在结 
构方面，是巧在居住违巧上的应用，在视觉形 
象方面.则是大胆愚挑度顶构件。创作方法上 
彼此各有千秋的建筑师们，在关也住宅和公巧 
内部空间的有巧组织方面巧所见略同，这种关 
,!>，一直贯彻到对厨房和新家具的巧也•设计上 • 




田428米斯田塞岁巧巧1929 

皮车、巧巧巧拍巧 74. 9厘米巧巧现巧艺 
术#曲馆诺尔联合事务巧度 
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魏森崔夫居住村的展览会，同时还 W 巧统一的 
平屋质、白粉墙和带形窗，巧志看建筑上的国 
际风格已经风行欧洲。 

巧粹主义的得巧，巧削 T 米斯的活动。在迫 
巧他移居美国之前，米斯在欧 巧1 实施的巧后两 
件作品是：1929年的己《罗纳博化会的德国馆 
和1930年捷克斯巧巧克布尔诺的吐巧哈特住 
宅，田塞罗纳的巧览馆，在展览结束时即已拆 
除，它既是米巧生涯中的经典杰作，也是国际 
风格的典范。在当时，它极完美地表达 T 猜炼、 
简洁、 R 巧和比例的高 雅气; 巧。这些特征，使得 
米斯对现代建筑所作的巧献，冠居巧雄之首。它 
还印证了米斯的一句名言"少就是多"。在这座 
建筑中，他 W 纤细的巧巧立柱（支承巧宽阔突 
出的平虽顶），衬出了光巧大理石巧板的富丽。 
大理石和玻巧的内墙自由布局.仅仅用于限定 
空间。同他早先的砖和乡村住宅相比，建巧师采 
巧了 W 端墙围包的方法，限定展览巧的巧间和 
庭园。巧自由流动的内巧空间于一个完整的矩 
形之中。这种路子，己经成了后来米斯创作生涯 
中的一个标志。这个展览馆里还配备有椅子、凳 
子和玻瑰桌子，全都是米斯设计的，它们本身 
也成 T 经典杰作(围 428) •米巧 W 己華罗纳展览 
馆表明，国际风格的时代已经到来，并且巳经 
获于成巧，巧与过去的各种伟大风裕相提并 
论。 

在吐根啥恃住宅中（图429)，建巧师的机 
巧那巧更好 T ， 他可 ( a 不惜工本地去实现他的 
全部设计，直到家具和各种装 S 的每一个构件. 
建筑物座落在一座小山岗的一侧，从上部进人， 
地位显巧形《生动。这座住宅和巧台的整个体 
形.又是被限定在一个矩形的轮巧中。巧细的、 
抛光的钢立柱脱开巧壁，承巧若屋顶和楼板的 
巧重，限定了餐室的曲巧梯和一片曲内墙，丰 
奋 T 这个开化内部空间的变化。大理石、巧玛堆 
和乌谊木的墙面，原色巧吼、黑色璧巧或白天 
巧绒帷巧，米斯式的椅子和桌子，布置得匀称 
得体。既有这一切，促成了几乎是一种尽善尽美 


的效果。与首层的丰富性和灵活性相比，上部 
的卧室则是被封成简单的矩形，强巧其隐巧 
性。 

1930年，米巧成了包豪斯的校长，但他巧 
少有机会改进他的教学方案。自从学校由德绍 
迁至怕巧 W 后，来自纳粹分子的皮力巧来越大， 
直到1933年学校最终关访。1937年，由于实践的 
机会越来越少，米斯离开了德国前往美国。在美 
国，米斯后来的立十年间，通过大量的重要项 
目•得 W 发挥他的天巧。在欧洲实现的相对来说 
是很少的几座建筑上，这种天斌就已经禅芒毕 
尾了。 

包表斯 (1919—1933) 

正如已经提到的那样.1920年代最引人注 
目的事件之一，就是格罗皮斯把魏玛的两所公 
爵领地的工艺美术学校，合并成国立包巧斯学 
院。鉴于英国的工艺美术运动和德煮志制作联 
.盟的 传统， 格巧皮斯确信，津筑师、艺术家、手 
工艺匠人应该统为一体。格罗皮斯的教学方案 
是一个新的出发点，它所坚持的，并不是叫津 
筑师、画家或雕塑家去和匠师一道工作，而是 
坚持这些人本身首先就应该是手工艺匠人。这 
种在干中学，在技玄严巧的基础上发展出来的 
美学思想，是一种革命。 ’ 

包巧斯教学的核屯、，是一口基础教程，它 
旨在把学生化 W 往的经验和偏见中巧放出来， 
这口课最初是由瑞±画家伊顿 （Johannes It - 
ten ) 开屉起来的，通过一些基本的、但又十分 
重要的实际实验，向学生奸绍材料和技术，整个 
改革的实质.是对依巧主宰者学院的古典传统 
进行冲击，课程包括实际经验，但也包括对非西 
方的哲学和各种神巧宗教信仰的调査祝巧。这 
种对材料的研究.本身就常常给人一种神巧感。 
在包巧巧的最初几年中，几乎不强巧涉及到机 
器或工业界的艺术，然而，学校的主要课宿却绝 
不是一成不变的，而是一直处于不巧地发展变 


246 



化之中。正如 1953 年米斯在为格罗皮斯举行的 
—次宴会上所说:"包豪巧不是一所具有明巧大 
纸的学院，它是一忡思想，而格罗皮斯 W 非凡 
的巧确牲，系统地阐述 T 这种思想……我认为， 
这种思想正是包巧斯对化界上所有进歩学校产 
生巨大影响的原因。这种巧响.组织机构办不 
到.宣传机构办不到，只有思想，才能传播得 
如此广泛…… " 

困绕着这种思想，形成了历史上最卓越的 
芝术教师队 巧之一 。教授绘画、书画巧刻艺术和 
舞台巧计的有，廉定巧基、克利、巧宁格、蒙 
克、施莱莫 (Oskar Schlemmer ), 马克斯教授制 
掏，同时他还是一位雕塑家和书画巧刻艺术家。 
1923年巧顿离去时，基巧课则由莫巧利一纳吉 
承担，他是一位画家、摄巧家、剧院和书画巧 
刻艺术设计师。通过写作和教学，他继巧罗皮斯 
之后，成为传播和发展包棄斯思想最有巧巧的 
人物。当包巧斯由巧玛迁至巧绍的时候，有几巧 
W 前的学生加入 T 教师行巧，有建筑师兼没计 
师布鲁尔和拜尔，画家兼设计师艾巧斯 (Josef 
Albers), 他改革了基础课。 

在艺术教员中，康定巧基、克利和巧宁格 
被公化为二十世纪的绘画大师。马克斯在纳粹 
时期曾消声匿迹，二次化界大战后，作为《国 
主要的人物雕塑家复出。莫巧利一纳吉通过他 
的著作《新视觉》和《运动中的巧觉 K 臥及他 
在1937年建于芝加哥的巧包巧斯（现为伊利巧 
巧工学院的设计学院）中的领导地位，极有力 
地巧响曾这个国家的设汁教学.艾伯斯先在北 
卡罗来巧州的黑山学院任教，接若又去了耶鲁 
大学，也具有相当的影响。布鲁尔在包安巧时， 
主要是一位活跃的家具设计师，后来于1937年 
在哈佛大学与格罗皮斯合作.一同进行建筑业 
务。1941年脱斤 T 这种合作关系 W 后，他的声望 
稳步上升名扬四巧。 

1920年代，包巧巧通过它的同仁 W 及立体 
主义和抽象派的其它先驱机所发表的卓越文 
献，传播它的思想。因此.在1920年代，它已成 


为巧型国际巧探索活动的普及和发展中必，恃 
别是建筑的圍际学派和绘画、賺巧的几何抽象 
浓的中心，在一段时间内.某些达达主文思潮波 
及到包巧斯，但是从未产生过强烈的巧响.绘画 
上的巧国表现主义思巧， W 及建巧上的德国或 
荷兰表现主义思巧，也都巧成气候。包巧斯的初 
化宣言声明，"建筑师、画家和雕塑家必须重巧 
认识，把建筑作为一个统一整体这个综合性的 
特征。……艺术不是一个‘专业>，巧术家和匠师 
之间巧有本质的区别，艺术家就是提高 T 的应 
师……让我机共同巧想 和巧造 来来的新建筑 
物，这种新建筑，将把建筑、巧塑和慈面融为 
一体。它巧一种新信仰的无比明晰的象征，总有 
一天，将从千千万万巧动者的手中.升入天 
堂 ••’ 

这篇最初的声明，反映下某些社会主义因 
巧，流行于巧国并適及全欧細。在巧玛泣种比较 
保守的巧境中，由于对政治态巧的怀疑，引起 
T 对包巧斯的敌视，最后，于1925年迫使包豪 
斯从这个城市迁至它的徳绍的新校舍。 

包豪斯在最初几年中，必然是尝试性和试 
验‘住化应用格罗皮斯的"思想"，待到1923年， 
它就封一个更具体的巧学方案来阐明和检验这 
一思想 T . 巧罗皮斯重申"普遍统一"的原则， 
"在这个原则下，所有的对立力里，处于一种绝 
对均衡的状态之中。"巧种对形式的强调，把形 
式当作思想或内也自我或内 必冲动 的化身，表 
现出康定斯基及其"艺术中的巧神"的影响，格 
罗皮斯规定"车间里一丝不苟的实保的手工训 
练，巧积极参予生产，生产要在巧计法则的支 
持下同严格理论指导相结合 ."这 段叙述 与巧巧 
巧宣言相比，更多地强调工业设计的训练—— 
这显巧是包衷斯的巧师参予实巧的结果。 

基础理论是在康定斯基和克利的思想上巧 
立起来的 : 对于通神学的和巧柏拉图的思想 ， W 
及新的数学和物理学的知识也颇为注重。多年 
来这一些总也得不到统一的观点.就这么结合 
起来了，仿佛有些不太合乎巧巧似的。但无论化 
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何.人们己经深切地感到 T 这种结合，并且注 
定要产生世界性的巧响， 

• 包轰巧的全部巧程分为两大部分：工艺和 
造型•每口巧程有一位"造型"巧师和一位 
"工艺"教师•这种划分是必要巧•因为在毋巧 
的四年里•还不能形成一个把绘画、雕塑、建 
巧、设计和工艺从理论与实巧含为一体的教师 
队伍一运然有克和教纺织品设计，马克斯巧 
巧器制造•但是，待到学校迁至裤绍，随者包 
巧斯自己巧养的工作人员的巧加，使得巧学方 
案的各个组成部分更加巧切了，艺术与工艺的 
合而为一[即成为工艺美术一译注]变成了 
现实，巧中莫在利一纳亩和艾怕斯的巧献尤为 
突出•忘来他化在美国的活动继续坚持这个方 
向。 

19 23 年学校教学内容的重点是培养工业设 
计人材•在 巧绍 ，尽巧学建筑的学生们希望完成 
工程学院的学业，实际上，对于巧筑学的强巧 
有巧无己•格罗皮巧始终认为.建巧是艺术之 
巧.他说："巧 n 巧倒逍巧斯的、有机的津筑。 
它内部的巧巧性将是明朗的、坦车的，不受化 
假的立面及各种花巧的干巧。我仍巧要一种适 
应于我化的机巧、无巧电和巧速巧车世界的建 
巧，这种建筑的功能，会在它的形式关系中，认 
识巧很巧巧。" 

尽巧在绘画巧师队伍中巧有板宙才华的人 
物，但几乎没有出现知名的画家。因为包巧斯的 
历史.主要是由建巧师巧写的，在画家和庇巧 
家当中，一些不满煮的地方，大概也巧巧饰而 
过 T 。 他化最 大的实际成巧很可化在室内设计、 
产品设计和书画巧刻设计方面。布鲁尔在包表 
斯期间，巧了许多家具设计，它们已经成为梦 
品，其中包括第一把巧巧椅子（困"0)。在 W 瓷 
设计和金巧设计方面，津立 TW 功能来邀型的 
廚洁巧汇，由拜尔、英巧利一纳吉、々切尔巧 
( Tschichold ) 和其他一些人指导的展览设计和 
书画印刻设计巧程，彻巧改革了这些领域。包荣 
斯的没计如此全面地转化成二十世纪的视觉巧 


言.这当中有许多目前己巧成 T 老生常谈.可 
是今天己经很难认识到，当时它们第一化出现 
在人们面前的时候，那是何等的革命咐。某些设 
计， 像布鲁尔的铜巧椅、餐桌及《柜的基本困 
样设计.巧巧罗皮斯的标准《具单元设计 .W 
及由其他教师或学生所化的香椅、発子、巧具， 
照明装 a 、 纺织曲、展觉和印刷工苦设计，巧 
是非常基本的东西，至今扔在巧续使用。 

莫崔利一纳吉在抽象电巧和抽象摄影的探 
索方面，开创了这些宜巧媒介的新纪元.正如 
他的光调节器一包括空间、光和运动的结构 
(见困 511) ——是开拓性的艰难尝试.这些尝 
试的潜在意义.直到今天才被逐渐认识， 

格罗皮斯很早就对剧院惠巧巧兴巧，壁巧 
只有一个耶拿的城市剧院 (1923) 付诸实施.但 
是•他在1929年为旧文•毕斯卡托所做的巧塔尔 
剧院设计，在舞台和舞台前部的结合上十分灵 
活- 仍然巧喃當现在的剧院设计。 



旧430布鲁尔扶手椅]925 

化布和獲路巧材 *71. 1巧米巧约巧巧 
艺术博曲巧 * 伯特•巧尔舟 
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第十 s 章绘画从表现主义走向梦幻 


表现主义一词，像浪漫主义或古典主义一 
祥，自古 W 来就是用来再现艺术顿向的名词。沃 
尔登是位诗人、批评家、音乐家和先锋派杂志 
«狂飘》的创办人。他在巧的革命的倾向和印象 
主义之间，划出了界限,而印象主义，则是形 
成前者的直接背泉，但常常被看成是它們的主 
要巧人。不过.他仁目中的表现主义，包括立 
体主义、未来主义甚至抽象。1912年，沃尔登 
在柏林为先锋派艺术开设了一个美术馆，在这 
个叫《狂规》的美术 馆里， 展出了康定斯基巧 
青埼±、桥往和患大利未来主义者、勃拉克、德 
兰、弗拉芒克、巧尔本臥及法围表现主义者的 
一些作品，还展出了恩索、克利、和德劳内的 
作品。1913年，狂成美术馆的展览达到了高 
潮，第一届德国巧季沙龙有吉百六十件作品. 
凡乎当时整个国际范围的试验巧绘画和巧塑都 
被展出 T (卢梭的巧室里有二十巧画）。虽然在 
战争中时巧战后，各色各样的狂巧活动失去了 
动力，但在 tSlO 和 19" 年间的柏林•对于 
欧渊大多巧新思想和革命运动而言，则是一个 
宝整旗巧的据点，而这些主要是由巧尔登但导 
的。 - 

如前所述，巧国、奥地利和斯巧的纳维亚 
半岛国家的表现主义•是浪巧主义的一个分枝， 
它根植于十九世纪居期的象征主义和后印象主 
义。其本质是，通过外部的形式表达内巧的含 
义，它的外部形式，从任何一种表现的现实主 
义，一直渉及到康定斯基的抽象表现主义。患 
大利的未来主义•是立体主义的一种表现形式； 
第一次化界大战接近尾声时.狄克巧和格罗兹 


的新客观派，就是从表现主义发展而来的；甚 
至新幻想派、达达主义 W 及超现实主义，也是 
来自表现主义方式的十九世纪浪漫主义.特别 
是象征主义，要 T 解表现主义在第一次世界大 
战期间和巧后的各种不同方向，我们可 W 考察 
一下几个在某种程度上局表现主义有关的艺术 
家，不过.他們巧个人都有自 e 的不同见解。这 
当中有：奥地利人克里姆巧、席尔和巧巧希卡、 
美藉徳国人巧宁巧和瑞±人克利。 

克里巧特 （1862—1918) 

巧尔 （18 如 一1918) 

前面己经提到.巧里姆恃是新艺术运动的 
最主要画家。在奥地利的表巧主义历史中，他 
也占据 T - 席恃巧地位.尤其是通过地和年控 
些的表现主义者巧尔的关系。克里姆特是一位 
有津树的装饰画家巧壁画家，他 W —种高度象 
征性的风格，一直工作到1890年代的中期。 
1897年，他参加了一个年轻艺术家的小组.这 
个小组.是由巧地利画家协会.分冉巧构成的 
(恵思是与学院派分离）。从这个时候起.他积 
板从事于维也纳分离派的出版和展觉。他为维 
也纳大学所做的色情的、象征性的壁画， W 及 
在二十巧纪头十年中.为布鲁塞尔的斯巧巧尔 
宮所做的伟大的新艺术运动壁画工程（化图 
127)，引起了许多的流言斐语。 

克里姆梓二十八岁那年.席尔出世 T . 他 
度过短暂而悲惨的一生•在1918年的化行巧感 
冒中染病而亡。席尔是个早熟的绘图员.他不 
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顾叔叔的反对.去维也纳艺术学院学习（他父 
亲死于積抑病之后，叔叔是他的保护人）。他主 
要得到了克里姆特的鼓励.1907年他化认识的 
时候，克里姆特是化岁.并旦正处在领导维也 
纳先蜂巧画家的商巧时期，这两位艺术家的余 
生.一直保持當紧巧的关系.然而，他们之闽 
显然有着强烈的冲突。巧尔呈然说是受了克里 
巧特的巧响.但他后来所发展的风巧.大部分 
是和这位年长的人唱对台戏的。 

巧尔在1909年的《自画巧一>里(图431)， 
保持了一些克里姆恃新艺术运动的惟《困案， 
但是，他那认真的推绘，和那个眯起 K 麻巧视 
的巧巧巧巧的人物，却不同于克里姆特肖巧中 
的那些最直接、最少侈饰的人物，克里巧特第二 
年画的《黑羽毛巧》困432)，淸楚地显示出这 
位年长的艺术家，把线条风格与优美的巧象主 
义色彩结合起来的能力.这巧肖巧轮麻鲜明、 



困431 

巧尔《自宙♦ —> 1909 

110. 5X35. 9厘米 
衝义化人收 * 


g 有知觉性，但首先吸引我们的是，它那雅巧 
的装饰性的流动线条。线条沿着毛皮的围巾和 
巧势优美的手巧向上.一直到那被浓巧的红发 
罩住的梢美的面庞，盛黑色的羽毛帽，轻轻地 
悬浮在她的头发上。尽管席尔的自画像和克里 
姆特画的肖橡有许多相似的要索，但巧尔的自 
画巧没有什么优美的地他这幅自画谋里的 

人物.面临一神严厉、巧巧的现实-种内 

在的紧张和沖突， 

将克里姆特和巧尔的画作进一步比较是有 
价值的，我们可 W 用他 fl ] 的画来说明，十九世 
纪象征主义和二十世纪早期表现主义之间的连 
续和变化。克里姆巧在1908年和1911年之间 
画了《生命与死亡》（亦巧《巧与巧 K 彩图 
98)，画中 W 巧丰宙、愚艳丽的图案，非常有份 
1：地表现 T 象征主义。有边是象征人类的一些 
人物 —情侣、母亲和巧子、年轻的姑娘和年老 



田432克里姆巧巧毛《巧女人》 1910 

79X 62. 9厘米巧化利化担茨维克多 • 
祐捧拉西％ 
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的妇人——这一切巧巧综合成一块平給的巧嵌 
图案，巧有的人物都闭着巧或低着头.等待着 
他们的命运，左边是一个比喻死 t : 的头婚巧•其 
躯体也是一种纺织品装饰的平涂色块，上面饰 
W 一些十字形和圆形的东西。这用画在巧示新 
发术运动给画中丰宙的装饰形式和象征问煙的 
基本文宇内容 方面， 是冉好不过的作品 T ， 《生 
命与死亡》或《爱与死> 的主洒，在德国艺术 
中.从千五世纪的丢勒延续到十九世纪的包克 
林- 

1911年.巧尔画了一巧题为《自我预言者 
2 M « 死与人 K 彩图 99) 的画•这巧画的主 
趣，和上面提到的那婚是可 W 相类比的•处理 
的手法也不太悬殊。画面中私的那个人（可能 
是自画像）呈正面观，僵硬地坐在那儿•眼巧 
凝视着观者。他的脸是一个可怕的、血淋淋的 
面具，显出了极度恐巧的神色 > 死神在他的身 
后徘徊，一个巧灵巧的鬼怪将这个人搂住•几 



由433巧尔 <画家己黎•冯•古巧斯歹》 1918 

H 1 X 110 厘乂明怎阿巧利巧艺术学 RP - 
D •麦兑 米伦- 兰化公司《 


乎是在与他巧巧，耶些凸凹不平的笔化把颇料 
堆积在人物的身上，人物即从背景的巧色、红 
色和绿色的巧子中显现出来.这种调子是剌眼 
的、不和谐的。 

由于这两位艺术家都画肖像、风巧、人物 
W 及象征的巧图 • 西此.他机之巧所表现出来 
的差别，也就几乎扩大到化机所尝试的每一个 
主趣上。除了自画傍而外，巧尔的肖像画也保 
持 T 同样强烈的特征。他之所 W 获得这些恃征， 
乃是由于粗巧而破碎的线条.衬巧了表面起伏 
不平的不和巧色场，这种色场.把人物和抽象 
的环境结合为一个整体 （ 《画家己巧•冯•古 
特斯罗》)， 1918. 困433)。克里姆特是一位趙 
巧出众的巧推能手，恃别善于巧爱恋的线条描 
绘女性裸体，他的线条，表现 T 种种色情的暗 
示.另一方面.巧尔描绘女性裸体的能力，甚 
至超过了克里 姆恃， 他经常把色情的吸引力和 
厌恶感结合起来。 

巧巧巧卡 （1886 年生） 

巧尔在维也纳度过 T 短暂的一生.他的一 
生巧困巧倒而又孤独•巧中还受到战争的困化， 
年仅28岁便过早地夭折了。和巧巧希卡 相比. 
巧尔那非凡的历经磨难的艺术，似乎就有限了。 
巧巧巧卡也是维也纳人，但不久巧迂出维也纳， 
进入更大的现代艺术的世界之中.成为二十世 
巧表现主义的国际性人物 之一。 巧化年和1906 
年之问.巧巧巧卡卷入到维也纳的巧艺术运动 
里，他的一系列题为《化梦的孩子》的石版画， 
说明了克里姆梓和比尔兹利的影响。巧尔登在 
1910年逆巧巧巧希卡去柏林.在此 W 前，河巧 
希卡就已经是一个本巧的表现主义画家了。他 
在肖巧画中所做的热巧探究，特别是着重于暴 
巧内在巧感 ■ ^这种巧應多半是《于他自己 
的•而不是被画者本身的。他的最早的肖像•例 
如艺术史家蒂耶兹和妻子蒂耶兹一巧拉特的双 
人肖巧（巧膊，彩困 100), W 及维也纳建筑师 
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的肖像 （1909 •图 435) .乃是他的肖巧杰作.在 
蒂耶兹的肖像中，起伏不平的色彩，将人物和 
自由抽象的背景统一起来；手与手之间的那种 
微妙的相互作用.说明下智急和梢神的交 
流，卢斯的形象，从黑色的背5中凸 T 出了. 
沉思的面孔上•表现出来的紧张神态，一直传 
到那双敏廉地、神经巧地握着的手中。《风 
的巧娘 K 1914, 彩图 101) 中，有他早期绘画的 
浪巧主义基础，这是他和马勒恋爱事件的神化。 
忽隐忽现、宮于光忠的笔触，构成了情巧的形 
象.他化掠过梦一般美妙的风巧，周围巧色沉 
沉•只有朦化的月光，照亮了巧色的巧山和峡 
谷， 

河巧希卡在第一化世界大战中受下重巧. 
因而，有几年几乎什么也没画，不过他的思想 
甚至风格却一直在不停地变化. <自画像》 
(1917,图 436) 是他一生中所画的一系列肖像 
之 一. 这一系列的肖像，使我们对艺术家的外 
貌有了个连巧系统的了解，更重要的是，使我 
們了解了他在自我表现上的尝^!：。他在这巧画 
里，仍然使用深蓝的背巧.或是用巧料管里挤 
出的扭扭曲曲的巧料，弯弯卷卷地堕逍人物;或 
是用调色刀来造型，使得人物化同浮雕一般。在 
这张瘦削但骨格粗大的农民面孔上，有一对睁 
得很大、陷入沉思的眼猜.这对暇叛视着观者， 
有催人入眠的巧巧。 

1924年，巧巧希卡巧巧出发旅行下，在大 
约屯年的期间内，他探索 T 风巧画问题，将自 
由、巧患涂抹的印象主义或野兽派的鲜明色彩， 
和回到佛兰巧斯初期风巧画的传统巧视空间组 
织结合起来 （《 泰巧±河的呆色 K 1925-1926. 
彩图102)。他多次画过泰昭±河的风巧，这些 
风巧，是他在那个期间 W 巧巧点 俯化一 切来处 
理呆物的典型。他在桥上大旧使用 T 直线巧视， 
各种黄色、蓝色和红色，在画面上扑闪而过 • 
并统一了画面。他在前巧中所画的急化的公共 
汽车和小汽车，记录了这个伟大巧市当年的活 
力。巧巧希卡的表现主义总是巧有个性的。在 


图435巧巧希卡《巧道夫-声巧肖化* 1909 
74 X 91 厘米国策博精巧 


田436巧巧希卡《自画佑》 1917 

巧 X 62.9 厘米，巧国乌巧塔尔冯•巧 • 
海巧博访巧 
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他潘长的一生中.他例举了现代表现主义的巧 
神，即巧感的力量、极度的痛苦、欢乐和对自 
然与人的内在本质的感受。 

1933年，由于发生 T 经济上的困难，巧巧 
希卡只好从长途旅行中返归.他先到 T 维也纳， 
]934年又去了布拉格，在耶儿持了四年之久. 
在这个斯间，巧巧在德国巧收公众收巧的他的 
作品，他们把这些作品斥之巧"巧废玄术"的 
舆型。 

无论巧时只要有可能他就巧续他那无休无 
止的旅行，巧在1938年化巧成了化的家。1953 
年 W 后，化主要住在瑞±。他的作品经常保持 
自由性，既新鲜而又大胆，色彩更化强巧，人 
物塑造稱更加有力，有时带有漫画的程度.作 
品 W 于深长的远巧，变得十分淸巧。他的手法 
的连巧性，统一了他所做的各种不同的试验，虽 
然他从未丢弃造型.然而，后期的绘画却与抽 
象表现主义有一些联系.不过，这种联系只是 
一种巧合而已，化人們想到有共同的起源罢 T . 
巧巧希卡的一生，保持巧当代人的巧神，而且 
是一位具有个人风格的表现主义者。 

巧宁巧 （1871-1956) 

巧宁格虽然出身于德国血统的美国家庭， 
但是，作力画家，他却属于欧洲困子之内的，他 
是一位著名巧乐家的儿子，小时候曾注定巧他 
捕一巧子音乐。可是.不到十岁，他就开始画 
他巧象中的建筑、轮巧和纽约的巧架铁路列车 
了. 1887年，他去德国学音乐，但不久便巧向 
绘画。1893年和1905年之间，他在柏栋给巧国 
和美国的杂志作巧图和巧画谋生，发展 T 一种 
不太结实的、有巧有角的人物家巧 风格。 这种 
风格，和巧艺术运动的某些方面有联系，但显 
示出一种格巧颠狂化剌的个人观念。 laoe 年到 
1908年，他在田巧的两年中，和现代法国給画 
的早期先巧巧有了接脏。<巴巧的街道》（1909, 
图 437) 表巧了他的插图风格， W 及巧过建筑物 


的色块来构成和控制绘画空间的用心。那些参 
差不齐的人物，隐隐思现在前巧之中，或拉细 
或缩短，充满紧张的动态.义 W 剧烈的进视而 
消退.建筑物和巧木有一种它們自身的紧张活 
力，它产生出一种效果；即：人物、甚至建筑 
物都在专屯、致志于无目的地活动.疯狂地向各 
个方向冲击。 

到1912至1913年间.芝术家邑经形成了 
自己的立体主文，尤巧是马克在同一期正在 
试验的那种立体主义形式。1913年，巧宁格应 
巧和音巧±—道展出。因此化和马克同化巧弗 
斯主义和未来主义的源泉，便是不足为奇的了。 
这两巧主义，恃别激发起他们俩的浪漫的表现 
巧受力。马克把他屯、是的动物，变成明白易懂 
的立体主义平面.而巧宁格则继续画他所專欢 
的主趣，即违筑物、粧和巧洋。巧宁格在他的 
<防波堤港 } <1913,彩图 103) 中.将貴色重巧 
组合，使之巧成闪光的色彩小面而相互作用， 



田437费宁洛 < 臣黎巧衡遣》1909 

101 X 80.6 厘米衣阿华大学玄术4袜巧 
菜岳和 欧文- 伊？ 1 女巧历 
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这些小平面的轮廓都度几何形的，但巧的是巧 
明而渐次巧妙变化的色块，给人一种色彩迅速 
变化的巧觉.巧宁格在这巧作品中. W 十分俩 
巧的手法表明，他在继续各种变异形式的处理 
手法，并货穿到他的余生。这是一种由结实的， 
罢直的线条结构，和给人 w 美患的柔和发光的 
色彩，形成对比的处理手法，細紧了的线结构， 
和浪巧的色彩之间的柏互巧响， IU 及介于抽巧 
和巧现之间的不断巧换的空间.产生 T 有动势 
的巧张效果。它使绘画超出 T 装饰表面，进入 
-种浪漫和表現的情调之中，在欧洲的表现主 
义者中间，对巧宁格还具有男一种独巧的巧响 
—尽管美国画家马林 (John Marin ) 的作品里 
也能见到这种影巧一那就是一种尺度的缩 
小，在这种反度中，物体似乎总是因为巧巧而 
巧小了。 

1919年，巧宁巧应逆加入了包巧斯学院， 
与包巧斯的关系一直保持到1933年，即巧散的 
那一年。他自己的嗟画，继续朝他选择的方向 
稳步前进，有时出巧巧巧的建筑^构，有时出 
現清澈、巧朗的结构，充巧了 1^一般的联想。 
1937年他返回美国，受到新的、抑欺性的环巧 
的巧响，开始宝新巧巧他早期表巧画和色彩画 
中易碎而且断断续巧的线条待征， 

巧宁格主巧是画城市的画家，他总把建筑 
画得巧巧在一块儿.与画面平行。可是，他还 
者 T 迷似地爱着大海和船只。他的一生就画这 
些，开始是为主巧而画，后来越来越多地是为 
T 挑战，要在画面的控制下，产生一种巧的空 
间感、天空和水面在地平线上会合的巧色。这 
个巧战引起了现代运动画家们的兴巧，至少从 
库尔贝的时代巧开始了。 

克巧 （1879—1940) 

克利是二十世纪变化 最多、 最难 W 理解和 
才华横溢的人杰之一，由于这位艺术家从成热 
的时候起，就连续不断地反复研巧巧本质更近 


的主短和形式，因此，甚至到了 1914年 W 后， 
也难 W 探索他的风巧上的发展。 

克巧出生于瑞女，和巧宁格一祥，也是一 
位音乐家的儿子，愚初他倾向于学音乐，但在 
决定 T 从事给画之后，便于1898年到东尼黒学 
习去 T 。 从1903到1906年的几年里，他炸了 
一批蚀版画，有《树中的处女> (1903)、 （ 《柏 
修斯，智意战胜不幸》 （1904) 和《两人相巧， 
各自 W 为对方是更島等的人》 （1903 •图438)。 
这些画里准确而严格的技巧，使人联想起德国 
义艺复兴的书画印刻传统。它邪手法上的线条 
主义，反映出新艺术运动的气氛；他那疯狂的 
幻想，表明 T - 种个人的梦幻，反映出表现主 
义的版画家库宾 （Alfred Kubin ) 的巧响（见 
U 79〕 页），标题在这些作品里，成 T 一个组成 
部分，这在克巧巧初的作品中也可 W 看到。 

1901和1905年之间.克利的足迹巧遍了 
巧大利和法国的许多地方.他也许见到过马蒂 
斯的作品。1908年和1910年之间•他开始注恵 
到塞尚 、梵- 亩和现巧绘画运动的初始阶段。 
1991年，他在慕尼黒的桑哈塞美术馆举行 T 个 
人画巧，同年他认识了 "#巧±—画家康定巧 
基马克、麦克、雅弗林斯基和口特。后的几年 
中，他参加了 "育巧±"的展览会•为 （狂巧 > 



田438克利（巧\巧迂.各自 I ■义为对方是更高等巧人> 
巧巧 S 巧巧却安口 - R •古根巧枯4社巧 
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撰写文草。 19]2 年，他在巴黎又通到了巧劳内， 
并看到 T 毕加索、巧拉克和卢按等人更多的给 
画。 1914 年.他和麦克去突尼巧和北非的其它 
地区.这是一次至要的旅行。 

他和在他之前的«拉克罗瓦 W 及其他浪漫 
主文者们一样.受到耀眼的阳光、色彩 W 及透 
明空气的影响。为 T 扑巧巧色的本质，他巧麦 
克那样 - 也转向水彩和立体主义为基础的半 
抽象色彩图案的形 （ 《哈马近待和淸真寺》， 
1914,彩图 104), 

J916 年和 1918 年间，克利巧德国军队里 
服兵役。 1920 年，格罗皮斯邀请他加入在巧玛 
的包豪斯学院，从 1921 到 1931 年，与学院保 
持着联系。由于他成为这个学院的教巧，也就 
迪使他巧要审查自己的渣画主张，即他所发表 
的对巧代艺术具有最伟大意义的耶些东西，特 
别是与个人幻想的表现有关的那些问题（见书 
目提要）。他想要阐明创作的过程，把创作当成 
一种直觉行动。速种直觉行动.是由玄术家的 
独待梢神而引起的.但受到艺术家各种经验的 
影响。他是有怠识或无意识地记起那些经验，包 
括形象、材料和他曾经赖 W 工作的形式。克利 
的艺术不同于蒙德里安，甚至不同于康定斯基 
盾一阶段的艺术。克利的艺术.总是扎根于自 
然的。他观巧自巧.并从中提取每个发人深醒 
的瞬间。不过，他那自巧主义观察的伟大仓库， 
只是存了些原巧料，在需要展示的时候.他就 
根据这些材料描绘他的美景。在表面性巧下面. 
作品的内在含意的神化意味，和蒙德里安 W 及 
巧定巧基是相象的。 

克利也和蒙德里安与康定斯基那样，在绘 
画和巧学中运用了艺术作品的几何巧巧一 
点、线、面和体。不过，对克利 来说， 这些巧 
素在大自然及其巧变之中，有一个原本的基础， 
那就是从一个要素到另一个要巧的变化过程， 
这是最使他入迷的东西。他认为，造画在时间 
上和空间上都是不断増长和变化的.同样，色 
彩不仅是和巧的或者其它什么状态的关系，甚 


至也不是在画面中建立空间的手段，色彩是 一 
种活力.是建立绘画情调的色彩巧感，而线条 
则是建立这种情调的行动。 

克利待在色豪斯学院的那些年里，接近 T 
康定斯基、俄国至上主义的传统、构成主义和 
荷兰的风格派，那时，他只是一个巧能的纯抽 
象主义者。化的画有一种巧动的活为，似乎它 
们是有化形状的，而不是几巧形状的。除 T 早 
期的作品和写生本上的东西之外.它化从来不 
是 W 直接观察来的自巧为蓝本的。升始他像儿 
童耶样画画.枉铅單或画笔引导自己，直到形 
象出现为止。当然.他要回过头来重又使用他 
的有意识的经验.把最初的直觉形象，变成满 
篇的结果。根据这个结果和一些其它的联璋、回 
忆或即兴巧感，就形成一个巧题.这个标题随 
后巧成为整个作品的組成部分。 

克利是一个既浪漫又神秘的人。他把給画 
或者创作活动，看作是不可思 i 义的体验.在这 
个体验过程中，艺术家在得到后发的时刻.把 
内必的幻象和对外部世界的体验结合起来。所 
谓表现可见的真实，并不是"对人或自然的真 
实"，而是与人或自然的本质巧似.并且能阐明 
这种本质。他的芭术的"小宇宙"与自然的 
"大宇宙—相似，这源出于东方的思想。克利的 
艺术，显然是从浪漫主义、尤其是象征主义的 
传统里产生的，但他并没有照任何一个传统走 
下去，而是扬弃这两种传誰.化的内屯、真实、内 
屯、幻想，不仅在主题上、色彩上、 W 及限定实 
体的形状中显示出来.而且在创作的过程中甚 
至显示得更多，因此观者不稱不在画布上一步 
一步地迫拥。克利是一个"荷新的敏感社的原 
始人"，在他之前，塞尚曾把自己化成是一个具 
有新视觉的原始人。 

克利在教学中给他的绘邮规定了许多肖像 
画法。由于他用箭头符号向学生表示力线.所 
W 这些箭头便开始不知不觉地巧进 T 他的作品 
之中。色彩图表、透视道染、曲线图案、快速 
表现的 头巧、 植物形式、线形图案、点捕图案、 
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方格困案和形形色色的分散或结合的要素，常 
常用来证明一个论点，成为巧意识洩觉体验的 
地方，然后，艺术家把这种体验转化成一种不 
可思巧的思想。 

在克利1914和1918年之间的绘面中，人 
們可 W 巧察到一些带有立体主文结构， la 及巧 
尔进入文学幻想的试验。1918年.他的个人的 
幻想，在形式里体现了出来，这些形式，似乎 
是根植于儿童艺术、原始人或狂人艺术之中的。 
他的形式上的、表现性的巧念，大巧确立于 
1920年 W 前。《怪物，随着我悦耳的巧声起舞 
吧 I >(1922,图439)， 画了一 个极小的身体，身 
体上的巧袋有胺大了的巧狂的眼巧和巧色的> 
子.它是一巧儿童的线巧画，但结合了巧老.练 
的黄巧色和巧色的层次。这就是克利作品的特 

征之-天真烂漫孩提似的想象。事实上又 

是一种巧妙的混合：即原始线描的面具和背巧 
化雅的色彩气巧的混合，他画的人物和物体 ，見 
有孩子巧的天真，人物和物体散布或»浮在含 



糊的空间中，构成这种空间的是，稱致、巧妙 
的光与色的 和巧. 这给他的芭术概念，巧添了 
神巧感和奇异感。天真与老练的表现结备了起 
来.产生下矛盾要奈的冲突性效果.可是，它 
化是单一的、整体的视觉体验。 

克利巧作品里，有视觉或绘画形式的效果， 
而不是强加给绘画手段的智能或文艺上的巧 
念，这运号比较正式地组织起来的幻想主义者 
化是有所不同的，條达达主义者和超现实主文 
者等。他的《教师素描集》里的那些形式方面 
的基本综习，甚至那巧最抽象、写 线条、 色彩 
平面和给画空间关系最紧密的作品，巧显示出 
他是一位绘画结构巧审巧设计的大师.然而，其 
最竣的结巧很难说就是蒙巧里安 或凡- 杜斯 
堡意义上的几何捆象。"抽象"或 "表 现"的名 
巧，己不能用了。克利的世巧是那样的个人化 
和性格化。他的世界，完全是普通人类体验的 
一部分，或者说，是抽象绘画结构 X 巧在着思 
想的那一辄分，但它之间又完全是两码事。不 
管是几何的还是抽象的表巧主义者，巧是在这 
W 外独立存在的，巧而又把它们包含在其中。 

<红 气巧》 (1922, 彩图 105) 中的色彩，是 
限制在线的轮廓之中的，但依然巧微地巧合了 
在巧体上巧流的、变化的色彩。左上方和看上 
方的红色形状，仅化是由靠中 A 、 的线条来限制 
的。在这些红色接近于绘画边巧时.巧发生了 
变化，流入 T 背景里化美、灰色的淡彩之中。其 
它的几何形结构，整体的或扇部的黄色、绿色 
和藉色的正方巧和巧形，在不明确的空间中 
浮动，无法准确地固定或安置下来。底部的那 
个蓝绿色的形状，是由右边成角度的线条来 
限制的，表巧暂时退入深处，也只是让不明确 
的空间复杂起来。只有中心的红圆曲即"红气 
球"，化乎保持着神巧焦点的地位。在它的周 

B 439 克利 <往彷. M 重我化再巧 t 声起舞 

1922纱布#在巧上，在沙布上巧用了巧合煤介 
45X32. 7厘米纪巧巧罗口 - R •古根巧#巧祐巧 
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围，一切都在永恒变化的状态中，线巧地沉下去。 

所 W ， 这就是一神不是抽《的巧务 I ，它是 
从巧象要案中产生出来的幻想作品，19州年 
代，克利在包表斯学院的那些年至，最常摘的 
就是巧这种个人形式的几何抽《巧进行的探 
索.这显巧反映了当时包围着他的巧成主义气 
巧。《六条流线》 (1929, 彩图 106). 是没有物 
象的横竖巧形的排列，各个层次的探顔色，包 
含在用 R 子巧确打出的清斯而有规则的线条之 
中.不过，和克利通常的情形一样，其整体效 
果仍是有机的而不是几何的.形式似乎是天生 
地就的，画面的变化感无奇不有，克利的大多 
巧绘画是還水和水彩相结合的，很适于他所迫 
求的流动效果。但是这怕独恃的作品是用油彩 
巧蛋彩结合而成的，取得侍别丰宮或密实的效 
呆。 

1920年代.克利 W 油画为手段，有时结合 
巧水彩，制作 T - 巧列黑色的绘画，有些作品， 
表现的是巧暗的水底景色。海洋的巧处，有奇 
异的巧象巧物形状，有时还有奇特的小人物， 

鱼儿在里面穿游.这个题材，把互不相干的巧 


体编排在一起，有时是巧学式的攝列，有时则 
是有机式的，在《围绕 巧鱼》 （1926, 困 440) 里， 
表现成为一种超现实主义的爵物，其中，紫色 
補圖形鱼盘上的鱼，是巧线稱确描绘的。一些 
物体菌绕替它，有些是化巧形式，有空是有化 
形状，有埋則是象征 巧的， 左上部有一个困式 
化了的头，它从一个容巧的长杆子上长 T 出来. 
那个容巧，可能是个机巧.一个红色的巧头与 
它正面相巧，使之大吃一巧，一巧细线把巧头 
和鱼连结了起来。一巧巧月伴一轮满月，一个 
红点、一个绿色的十宇 W 及一个感巧号，分布 
在整个黒暗的天空之中或巧洋巧处，到处巧是 
浮动若的记号和物体。这一巧作品凶及有关的 
作品.最接近于超现实主义所作的努力，超现 
实主义者认为他是一位开巧先锋， 

克巧的试验范围实女广泛， W 至不时巧度 
及 T 二十化纪绘画的几乎每个方面.在1的0年 
代的初期，他探巧了一种点彩巧的形式（这种 
形式是出自毕加索的综合立体主义，而不是修 
拉的点彩），巧布鲜艳色点的图案，常常模棋拍 
惭地形成不同色彩的兰角形， 有几巧 钱条加 W 



坦440 

充利《田巧着鱼> 1926 
46.7X63.8 a* 

纪約 巧代艺术博佑巧 
艾比- g 尔德里奇•洛克 
菲勒基金 
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控制，创出一种建筑式形象 （ 《巧那萨斯山 K 
1932. 图 441), 克利离开包巧斯之后，因长期 
的病痛于1940年逝世，但在生前，他的 才华不 
断地在更丰富、更多样的形式中展现开来 4 

1930年代，他维续画了一些人物和面孔 
(有时仅画个凝视着的大眼巧)、幻想的风景、建 
筑式的结构，巧常是恐吓性的 （ 《阿 拉怕之 
歌》， （1932 •图 442); { 宮架巧的革命》，（1937, 
图443)。也许这些后期作品的主巧特征是一种 
表现，但对于克利来说，有纪念恵义的是.他 
W 色场为背最，使巧了自由大化的黒色线条图 
案。其中有些后期作品.巧仅是寥巧化笔，代 
表一个人物或一条蛇，他和米罗 (Joan Miro ) 的 
有机趙现实主义绘画有些相近。巧而，始巧有 
这么一个巧况.那就是当人們发现克利和另一 
位艺术家之间互有影响的时候，却巧 W 说出，到 
巧是谁巧响了谁 （ <商尚的园下》，1939,彩图 
107)。 

克利的艺术，引人 T 现代绘画、雕塑甚至 
建筑，弓 I 入 T 一 《列和探巧幻想有关的研究。克 
利是一位罕见的天才，但绝不患味着他是在单 
化匹马地工作，因为有一大批玄术家，既作为 
个人又作为有组织的团体（达达主义者、形而 
上派画家和超现实主义者)，巧与幻想的主屈有 
关。他们在新的潜意识的理论里化根 • 反抗战 
争的 疯狂， 或常常直接反抗二十世纪试验艺术 
中的抽象、形式巧《的优势 （ 《音巧劇"化巧 
者，中的战斗场面 K 1923,彩因108； «巧市之 
书的一页》，1928,图444)。 

1921年后的巧走斯基 

1921年，巧定斯基返回巧国•于1922年化 
入了包巧斯学院。前几年.在俄国至上主义和 

困442克巧《阿拉伯之歌》 1932 

巧麻布上油画 91 X 64 厘米牢盛 
巧巧区菲利普斯* 



布 上巧棄 及油面 100 X 125 巧米 
伯尔尼艺术#输巧 
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构成主义的巧响下，他的绘画逐渐从自 由巧象 
转向一种几何化象的 形式- 这种变化，可 W 从 
1919、1920年、1923年的吉巧画里看出来《灰 
色，第222 号） (1919, 困 4 化）几乎完全是自 
由的，非几何形的《白 线- 第232号》 (1920. 
见彩图 93) 显巧 T - 些有规则的形状、直线条 
和一些边缘轮巧分明的弯曲形状。在《强巧的 
是角，第247号》(1 9 23,图 446) 这巧画中，这 
一切便被有规則的坚硬轮巧所取代 T 。 

这并不是说，康定巧基在1921 年之后化弃 
T 他早期风格的表现主义基础，他那巧神论的 
思想仍然存在着，甚至在几何形体巧«硬的时 
巧，他的給画在结构上也是宮有动势的， S 角 
形、圆形和线条 W 及不稳定的斜线，忽隐忽现 
化互相闪现.在巧续采用杂色巧色块，与几何 
线条形成对比.偶尔巧绪变得平巧下 来：在 
«几个圆形，第323号> (1926,见彩困 94) 里. 
巧明的圆形色块，在黒色的空间里.宁脖地互 
相擦肩执过。 

这期间，巧定斯基在和他的传记作者格罗 
里 （Will Grohmann ) 的通 信中， 强讶 T 他对于 
抽象母题表規力所倾注的热巧•他仍巧认为•他 
的绘画是浪 巧的- 他写道；"艺术的目的和内容 
是浪没 主义- 假如我的孤立地、就事论事地来 
理解这个化念，那我们就病错了……我在最近 
的作品中，一直大量用圓，这里巧出现的浪巧 
主义是一块冰.而冰里燃巧巧火焰" 

康定斯基是包巧斯学院最有彩响的成员， 
这不仅因为他是一位伟大的芝 术家、 现代抽象 
的先巧、带来俄国抽象艺术革命第-手知识的 
有才能的教师，还因为他能巧有系统、淸巧而 

上田 443. 克利<«架桥巧车命》 1537 

化上油画 60 X 4 9.9 厘乂汉堡美术巧 

下巧 4" 克利 <域市么书巧一页》 1928 

巧奋 》上 巧« 刻化奋 化在 木化上 《 X 32 厘米 
己塞尔 茫术 博曲馆 
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西 "5 
巧巧斯甚 

《灰 色.巧222巧》 1919 
129 X 176. 5厘米 
法国塞纳河#纳巧 
尼》•度走斯基夫人藥 


田44« 

度定斯基 

<强巧巧々々，.巧247号》 1923 

巧巧布上浊画 130 X 130 厘米 
巧巧巧歹口 - R •古根巧巧博访巧 


准确地表达他的巧觉和理论上的概念。1926 
年，他把他的构图课程《点、线到面> 一书出 
版，作为包巧斯学院的著作。与克利前几年的 
«巧师巧推集》相比.巧定斯巧的这本书，想给 
玄术作品的要素和他们之间的关系，下一个比 
巧绝对的定义.这种关系，是指一个要東对另 
一个要巧，凹及对整体的 关系。 他耶化化、浪 
涯的艺术基础，在这里表现得十分明显.这一 
时期的信件表明.他是把实用的神巧结合到一 
起的。 

康定斯基与包豪斯学院的关系到1933年 
便终止了，他创作了许《画，画中充满 T 主祖 
的含意和形式之间的冲突，但从未巧开 过抽象 
手段。在包巧巧学院行将解巧的那些年里，康 
定巧基的绘画，又重新出现了抒巧的五彩滨纷 
的一面.取代 T 建筑式的处巧手法。《光之间， 
第559号> (1931. 彩图 109) 里的形状.巧燃 
是几何形的，它们被分层排列，巧水平和垂直 
的风格，甚至超过 TW 往。 色彩 柔和， 不过是 
被巧弱了的色彩;精确刻划的形状•被光和色漫 
射的光轮所包围。因此•整个效果充巧宁静而又 
浪漫的巧趣。有猩形状，巧人想起埃及或美洲 



巧第安人的余形文字•巧达 T 一种异国巧巧•当 
时，巧定斯基已经知道了 1920年代的超现实主 
义巧动；在这店画 W 及1933年他巧居法国后 
所倒作的那些画里，人们感到了类似于抽象超 
现实主义的性质。彩色的形状•呈现出它们自 
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己的生气，并像微生物或宇宙空间怪物那样，做 
游戏式的交战， 

1933年末，巧定斯基在己巧定居，一直丢 tt 
逝化，到 TE 黎不久.他被卷入到抽象艺术家 
小组的"化象 ♦ 创巧" ( Abs • faction - Creation ) 
中去，并和米罗、阿普、疯夫巧奈津立起友谊。 
对他来说，最后这个时期，无论是在作品的巧 
量上，还是在思想与形式的发展上，巧是丰宙 
多彩的。总之，他继续追求更自由，更有生物 
形态的造型和色彩.偶尔还创造生物形态的巧 
感.坦这种质感，比他 W 往抽《表现主义作品 
的质感，更加辉谣、多样.形状依然是轮麻# 
明，但是.这些形状似乎是从微观世界的幻想 
中浮现出来的。他在《构图九，巧626号 K 1936, 
彩图 110) 里，用 T 两个相同的三角形，一正一 
倒.把画面的两端巧开.建立了一种巧学巧式 
的色彩基化。两个三角形之间的平等四边形，又 
被分为四个更小的同样大小的平行四边形。在 
这个严格限定但色彩巧纷的巧巧中，他巧布了 
一些各色各样像是疯狂起巧的小形体 I 有面形、 
巧盘方块形、窄长的矩形和变形虫式的困案，在 
大的几何图案上面，巧列小而自由的形状，这 
在那些年里，一直是他巧兴巧的手法。有时巧 
景是几个大的交巧的竖直矩形，有时是黑白色 
的棋盘格，不过，这种自由与约束的对比，是 
从他毕生巧注直觉表巧和有意的抽《形式之间 
的关系而得来的. 

个人的抽象幻想，是他后来巧整年的主巧 
出发点。巧时他把小而自由的形状，任念巧布 
在统一的色彩背 巧上； 但又一些 时候， 巧回到 
一种尽可巧少的巧表安排，好巧是在净化他的 
手法。巧巧斯基是后的一批绘画巧巧，现代艺 
术中一化摄杰出、最有影响的人才己告成熟. 

莫迪利阿巧 (1884-1920) 

莫迪利阿尼出生于巧大利莱克亨的一个巧 
裕家底。疾病的缠绕.常常巧巧他作为一个艺 


术家所应从事的冻习，不过1906年，他也设法 
到 T 巴黎。虽然他主巧是一位画家.可是1909 
年受到巧朗库西的巧响，便开始试者巧巧巧，他 
的短替一生是悲 愤的， 在己巧工作 T 约 14年. 
肺 结核、 吸毒、 面酒使他气息奄奄，但他却巧 
T 迷似的从事绘画。 

尽管莫迪利阿尼与己巧画巧有关系，巧而 
他不是真正的二十世巧画家。他巧晓乌切巧 
(Uccello) 或波提切利 (Botticelli) 笔下的佛罗 
伦萨。他利用后印《主义对绘画空间的限定和 
立体主义对色彩的巧制，在这些条条框框里，从 
事肖巧面，裸体画.巧尔还有儿宝似的习作和 
非拥、古希腊或早期中世纪的巧逛头巧或人 
体。 

他的一生经历太简单了，简直说不出他风 
格上的发展，尽巧人們可《从纳比派的程式中 
巧觉出他的逐巧变化。在这种程式上，人物与 
内郎空间牢牢地一体化 T . 形成一种线条图案 
或雕巧式的分枝.《大提琴手》 (1909. 困 447) 
于1910年在独立沙龙上展出， 得巧了 一些货 
识，不过.他的主趙或艺术概念，巧不是革命 
的，而是受到 T 塞尚1907年展化的后发，那次 
展化，对他是一次很深刻的体验。虽巧化此.莫 
迪利阿尼的巧念和塞尚却并不合拍.塞尚概念 
中的人物，在空间巧境里是均巧的。其后的几 
年，他在雕巧上所进行的许多试验，使得他更 
客欢巧人物处理成巧雕式的。后来又处珪成奋 
有表现力的巧麻 线巧， 使人物从背及中优美地 
西现出来，显得更化巧斯。巧引舆迪利阿尼的 
雕巧之巧，除 T 布朗库西之外，还有古代巧巧 
的#年度巧和非洲面具。面具中的重点化理是， 
把脸型的巧条拉长 （ 《头巧 K 1912. 国 " a )。 
有时他也会转而研究平巧的、水平设计的头巧. 
这盛头巧则是巧于法国或西班牙的早巧中古艺 
术；或者转而研巧女 巧柱， 这些柱子 W 大块天 
然石料巧成.表面不加修饰，表现 T 古代古典 
形式晚期的持征 （ 《女巧往》， 1914. 困 "9). 

莫迪利阿尼是二千世巧绘画中的肖像大师 


洗1 




由 ‘ U 7 美迪利阿尼 <大提琴手} 1909 
73.7 X 59. 7度米1己笨化人 it 


么一。虽然他那个人的、优美的拉长手法，或 
者取自原始和古巧艺术的 形式， 使化所有的肖 
像巧如同一家人一样，容巧相似。不过，他所 
画的朋友机，则被巧予一种知觉巧巧的特点，准 
确地记录了他们的个性、怪巧和弱点.这些朋 
友之中，有二十化纪審名艺术《和批评家。《新 
娘与新郎> (1915-16,图化 0) 描绘的是一对 
身分不明的 夫妇。 它引诱人們去了解法国人对 
于上、中层社会英国人的看法，两个人显得巧 
慢、茫然，楠圆形的脸上无表情的化巧和衡面 
的真子，是运用了原始人刻划性格的技法。 

从艺术作品中分析性格的作法是危险的， 
尤其是，被画者并没有性格恃征，而我们又没 
有任何化证材料的巧况下。但是 • 当我们仔細 
研巧莫迪利阿尼的许多著名人物肖巧时，情况 
却比较保险。在这些巧庶中，我们所看到的那 
幅速写的毕加索，则是睡化惶松、肉盛的•雅 
各布 (Max Jacob ) 是一位诗人，皆思的 巧介， 



田莫巧利巧尼《女像柱》 1914 

石灰石南92厘米組巧现巧艺未博街巧 
西蒙•古根巧巧夫人巧金 
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! 柴姆•苏了 》 1917 

长华4话特区国家艺米»曲帝 

;采 

沉3 


芙迪利阿足《#评与新放》 1915-16 田巧1关迪巧阿足< 

55X46 巧米扭约现代艺术博祐巧井# 91.8XS9.7 厘: 

读里克•克莱 •£ 特利特曲 切斯特♦化々 


他那温和而隐秘的眼巧，故射出教锐、智急和 
风雅的灵光。利普希茨是快活放荡的波希米亚 
人，和日后的大主教有天渊之别。柯克巧 (Jean 
Cocteau ) 是一个生魂，是一个已经处在焚巧肉 
体驱壳过程中的智星.苏 T (Chaim Soutine , 
l ^ 7 , 图化 1) 是俄国农民，宽扁的島子、厚嘴 
唇和斯拉夫人的巧骨，似乎强调了耶半闭眼睛 
后面近于残忍的知觉。 

奠迪利阿足除 T 画这远名人 W 外，还画 T 
许多朋友和巧人的肖巧，不化画若名人±，也 
面无名之辈、小伙子、姑娘和儿童，他原为任 
何为他摆姿巧的人画巧而分文不取。他的那些 
裸体画也是这样，尽管有时也可能依巧职业模 
恃儿。他的那些全裸或半裸的女性裸体画，是 


他的艺术整体中最美丽、最富于感官之美的。通 
常，他把人物置于彩色空间的窄深度之中，这 
位艺术家还巧欢巧挂着的白帘和深威尼斯红形 
成对比。人化感到，黃迪利阿尼的斜倚着的、困 
谣的或者突然惊醒的巧女 （ 《裸女》，19】7.彩 
图111)，和巧尔巧内的 《沉 巧的维纳斯》（见图 
34) 相似的程度，大大超出 T 与马奈笔下过分 
自信、傲巧不巧的《巧柿匹亚》（见困 35) 或雪 
诺阿的身披阳光的挤巧女工（见彩图 7) 的相似 
程度，人物的轮廓线流畅而又准确.几乎觉察 
不出层化的肉色调子.塑造了那些丰满而给人 
W 美感的体积。躯干往往是被过分拉长的，但 
没有怪巧变形的视觉感受。我們只就那样一种 
田园诗般地沉静姿态中，所呈现的化美和 i 皆 




而言， 二十 世纪的裸体使人想起 T 文芝复兴时 
期斜倚着的维纳斯。 

苏下 （1894—1943) 

苏了是俄罗斯人，是夏加尔 （ MarcCha — 
gall )、 莫迪利阿尼还有柏森 (Jules Pascin ) 的 
朋友。巧 T 、 莫迪利阿巧、帕森和郁待里罗也 
常有联系，这倒不是因为风格上甚至审美上的 
广泛 相似， 而是因为各人的行为、性格甚至不 
幸都有点巧像。这些，使他們得了那个"可恶 
的画 家們。 化份 Peintres Maudits ) 的巧名.莫 
迪利阿尼度过花天酒地的一生之后。由于吸專、 
跑酒、肺病，于1920年离开 T 人间，年仅 36 岁。 
柏森的一生在经济方面要成功得多，但在1920 
年代巧过的狂乱放巧的生活，使他的身体每况 
愈下，于1930年 W 自杀告终。郎特里罗从孩提 
时候便饮酒过度.大半生中时常出入医院，不 
过，他是 W —个体面、荣曾而宙有的资产者而 
终其一生的， 

苏 T 和这个集团里的其它艺术家都不同， 
他的化巧问烦，由于自我巧灭的意志而复杂化 
了.他出生于贫穷的俄国犹太人的家巧，不知 
什么缘故使他对給画发生了热巧，并设法在明 
斯克和维尔組斯上 T - 些课- 通过一位巧助人 
的巧助，他于1911年来到 T 己黎，他在田巧美 
术学院学习，是通过和一些艺术家的交往，才 
找到自己的路的.苏 T 是在箱而著称的但 
泽巧，化到下这些人的。他们当中有夏加尔和 
利普希茨.又通过他们认识 T 英迪利阳足.那 
所公寓位于塞纳河 左巧， 那时，这些艺术家对 
蒙乌符区（右岸）毕加巧和巧巧克的活动，尚 
一无所知。 

苏了不断地毁掉自己的作品宝新再来，所 
W ， 几乎不 可能追拥出他从旱期风格到成巧期 
风格的发展.化採深喜欢某些艺 术家，巧巧象 
主义一个分枝的代表人物波 納尔- 他也巧柄路 
阿.不过.他自已的绘画和巧国表巧主义有一 


种类似（但无直接影响），尤其是类似于诺尔德 
的作巧。这是巧神上的相似，而不是特定风格 
的相似，苏 T 属于梵 •离那 条线.尽管他汀厌 
这条路线的食意。在某种意义上，他的 i 才厌是 
对的：虽 然梵* 离是根据内必的痛苦来画人物 
和自然的。然而，这种痛苦受到像新巧象主义 
一样的棺确、像建筑一样严格的笔化的制约。苏 
T 的表现主义，其实质在于直觉的力量.在于 
形式上不受控制但又是具有无限描绘性的笔 
法。在这一特征方面，他比二十化组初的任柯 
一位艺术家都接近1950年巧的抽象表现主义。 
他热爱古典大师格列柯和后来的论勃朗，他们 
帮助苏了用颜料来巧现他独特的观察方式。不 
过，幻象和表现终巧是他自己的。像梵•高一 
样，苏了是痛苦的人.沉溺于狂暴和専怒无常 
的过度行为之中。 

苏 T 的表现力.在1919年初化获得了巧 
放，然后.通过斯友和商人兹博罗夫斯基 
{Leopold Zborowski . 此人曾帮助过莫迪利阿 
尼) 之助.得 W 在比利牛斯山脉的一个叫做色 
雷的镇子里待 T 兰年。山中的景色，使他产生 
T 一种自由的、笔法巧乱的表现主义绘画（例 
如：《扭曲的树 K 1921,图452)。在狂热性方 
面，它超过野兽派或德国表现主义的任何作品。 
作品里的巧木、房子和群山都是裂开的.好像 
真要被吞嗤一切的洪水撕裂了 一般。 苏了在这 
个时期里兴奋地作画.化乎自己也在被撕裂似 
的。然而这是他初化的成功。退回 E 黎之后•美 
国收巧家巴恩斯 . （Albert C . Barnes ) 买下 T 
他的许多画。 

1妃0年代，苏 T 的肖像画和人物画，往往 
强巧使用一种主导的色彩——红、蓝或白，围 
绕这一主导色彩，津立他的艺术慨念。在《穿 
红衣的女子》 （1922) 这件作品中，被画著 W 对 
角斜线的姿式.坐在扶手椅上，宽大的红衣巧 
然垂下。衣服的红色.渡透到他的脸庞和双手， 
而 a 影响到项固和背景的红褐 色巧- 只有帽子 
的蓝色，与之产生突出的对比。变形的手.好 
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旧化 2 《T «扭曲巧树> 1921 

96.5 X 63 .S 厘米组约拉尔夫 .F ♦鸦•林 
夫妇度 


似患有关节炎，脸上巧出中风巧人的巧种呆板 
神色.化牙例嘴地笑着。像苏下的许多肖饭画 
一样，它给人的第一巧巧，是一种残忍的巧画. 
巧后，人们会突巧意识到某种扰化人也、、感伤、 
往往是恐怖的东西，会意识到某种与艺术《有 
关而与被画者无关的东西。 

苏下和许多贫困巧倒的艺术家们一样•从 
艺术生涯的伊始就画鱼或家巧之巧的巧顿画， 
因为这巧巧特儿巧可 W 画又可 W 吃.不过，他 
的巧物画与众 不同. 家禽胥瘦如柴、灰白 憔悴， 
鱼的眼睹突出、张若大巧。在他之前，也许只 
有库尔贝（苏 T 崇拜他）和受库尔贝影响的马 
奈，曾把死鱼画得这样休目、丑陋.苏 T 的一 


些菲凡的绘画，是对佗巧巧作品的自由变体画， 
可 W 说是他热爱伦巧朗的纪念.在可倩的、血 
淋淋的效果方面，巧 T 的《半片牛巧》（1925, 
彩围112)，趙过 T 卢佛尔巧物馆里伦巧朗的 
《屠宰的公牛； L 这巧画的故事是尽人皆知的，有 
一位可邻的当巧待儿的姑巧，天天到肉店里去 
提血，回去后重新酒过那迅速巧控的巧体。烂 
肉奥气薰天，恶也巧邻居们尖叫着去喊香舆。但 
是，令人不解的是，看愛]这件作品时，瓷过了 
毋初的巧巧之后，我 fl ] 就会巧解艺术家对巧绝 
对可爱的朱红色肉体所怀的叛倩。内灼者巧色 
的肉休朱红，与天藍色的背景形成了对比.苏 
T 在这巧画 W 及许多画中向人们显巧.丑与美 
的两个极端是多么密切：死亡与毀巧中，又语 
怎样地包含了复活。 

柏巧 (1885-1930) 

帕森巧乐安逸的辛乐主义生活，似乎与穷 
苦受难的苏 T 形成 T 尖锐的对比•但他在 45 岁 
巧自杀了，那天正是他的主要绘画巧览开寒的 
头一天。起巧柏森在巧也纳巧柏林工作，早期 
就显出巧图画家巧沒面《的才能，他总是巧这 
避贏得一巧巧面生活的.19的年底他在己巧， 
但在 1914 年前，他在巧国的玲誉要比在法国 
大。他为讽巧性的杂志 化 impllcfesimus } 作函， 
并于 1911 年在柏林分巧巧和 1912 年科巧的独 
立展览会上屏出了这些作品.19口年，池在紐 
约的军械摩巧览会上巧出 T 12件 作曲， 

帕森魚悉巧国的表现主义，待則是第一次 
化界大战时的巧社，他有避巧早留存下来的画 • 
巧人联想起 巧克尔 .到1912或1913年，他巧留 
在一种人物画巧风巧上•化那优美的巧搪技法， 
在这种风巧中被雅致、空气巧的色巧巧子化强 
了，呈现一种浪没的倩绪。在化的成巧的作品 
中，这种巧巧可 W 从乡巧和幼年的纯真.巧伸 
到画没女的习作时的色巧幻想< 苏巧拉底及其 
弟子们受到名妓们的巧笑 K 1921 •田 "3), 
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巧巧 

《苏格拉底及其弟子们受到 
名妓们巧嘲笑》1921 
纸上油画 155. 6 X 218 厘米 
纽約现代艺术博输馆 
(为纪念艺术家所巧，藏者 
不详） 


亚- 赫 尔姆- 欧文遗赌 


困455巧森《维纳斯巧背后》 1924—25 
81 X 68 厘米己黎小皇宫博概馆 


森《化绿巧子的巧体》1925 

X 76.9 厘米辛辛那提艺术博物馆弗吉 






《戴绿植子的裸体》 (1925. 困454)。这位艺术 
家早期说立了一种个人风巧，这一风巧是一个 
有《方吸引力的、成功的购熟的公式，只是在 
偶巧的情况下.才觉得有修改它的必要。他经 
常画出宮有涧察力的肖像.通常画的是他的妻 
子和肋友。偶尔，他的人物习作显出巧性的、表 
现性的线描的力量，远远超过 T 他那常规表现 
愉快、«意的能力 （ 《结纳斯的背面》， 1924- 
1925. 图 455) 但是，直到他巧开人巧为止，那 
种愉快的放荡生活，似乎巧合他的心意.也可 
能就是因为他在梦幻中看见 T 自己的堕落，因 
而于1930年自杀身亡。 

帕森的声誉不断提島，那些画的包情魅力. 
具有永不消失的吸引力，他直接影响了美国现 
代运动的发展。1914年.他來到了美国.并且 
一直待到 ] 920年，虽巧纽约是他的基地，但化 
也周游 T 南部、西部和加勒比海。这期间，他 
那爱巧际、尚友好的本性.使他化识了一巧年 
音的艺术家，这些人在领导美国的现实主义的 
反判，1927年到1928年，是他在美国的第二化 
逗留。这期间，他成为更年轻的美国画家们的 
好朋友，这些人属于社会现实主义或浪獲现实 
主义。帕森自然对他们抱有相当大的兴趣，并 
且想发现一个新方向。除纯巧的技法外（他对 
水彩的兴巧是一个纽带）.帕森的实际风格和这 
些人的试验没有根本的分歧，所 W 他在逸些美 
国画家身上的影响是巨大的。 


巧特里罗 (1885-1955) 


郁恃里巧 （Maurice Utrillo ) 的生活和艺 
术，在那些"可恶的画家们"当中.也许巧供 
T 一种最大的奇谈。他是瓦拉东 （Suzanne Val ¬ 
adon . 1865—1938) 的私生子。瓦拉东是个有 
名的模恃儿，雷诺阿、值加和劳恃累克都画过 
她，盾来她自己也成为有才艺的画家。郁特里 
罗从小就开始幽酒.被学校开 除过， 被巧行巧 


巧过，1 8岁时，因巧巧成性而住进下疗养 
院。 

不知什么原因.郁待里罗在那浑浑的青年 
时期竟爱上 T 嗟画，3可能是受 T 母亲的影响， 
和他的母荣一样.他也是自学成才的。可是从 
他的艺术上看，简直很难说他是完全受到母亲 
的影响。虽然化的绘圓在技法上十分蝴巧，而 
且人们可 W 认出印象主义或后继者风格上的影 
响，然而他更接近那种故意天真稚拙的绘画，这 
种画风，后来又在对声梭天才的认识中.得到 
了发展。他着 T 迷似地专画一个非巧有限的题 
材，即只画人化巧熟悉的蒙马恃区景色。他几 
乎画遍 T 这个区的大街小巷.而見不辞劳苦地 
反复画过.这反映出他的天真和原始的态度。 
(关于"原始的"一词.込里用来表示非学院的. 
往往是由自学而获得的.民间艺术的幻想.而 
不是非欧洲部巧或异国情调的特征。） 

留传至今最早的绘画，画有叢马格尼的郊 
外（彩图 113), 那是他长大的地方.还有他离 
开那儿 之后去的蒙马特区。速些作品大约创作 
于1903年和1909年间.倾向于粗帷的巧感笔 
化. 和素淡淸幽的色彩。后来他进入 T 使人想 
起毕沙罗后期绘画的印象主义阶段。大约在 
1910年.他又开始重画兼马巧区的那些白粉墙 
的建筑物。偶尔巧开己巧外出旅行时，他巧画 
巧堂和巧庄的景色.那都是他的基本主题的变 
体画。他必爱的巧色在他的脑海中反复出现.再 
用明 倩片上的形象对他的记忆加 W 补充。1919 
年 W 后，他的色彩巧明起来.人物亦出现得更 
加频巧 。从1930年直刮他1955年逝化为止 •化 
住在己黎之外的维西内.在那里得到下妻子的 
梢必护理.而他把时闽巧在绘画和宗教的祈祷 
上。 在这二十五年里，他保持着忠、诚正直的品 
行， 作画 很少，还是重复早期的东西。巧在郁 
特 里罗彼授予荣 誉社困 会员的励章。 

郁特里罗的情况是极不寻巧的，五十年间 
他只是身怀小技，但能始终如一。这种才能由 
于他和现代绘画的伟大人物及其运动的关系. 
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而被夸大 T . 通过巧亲，他甚至同十九世纪末 
的巧象主义、后巧象主义巧系起来。1930和 
1 M 0 年代，收巧家和傅物馆，想把在巧特里劳 
身上所发现的东西包括在二十世纪初的 E 黎画 
汲里，他似乎己被当成一位先驱.他的给画，在 
老一巧大师、印象主义者或者现代学院的现实 
主义或浪巧主义者之中，看上去也巧应该受到 
巧重的（图化 7). 

这并不是说他巧出色的绘画巧量不巧。那 
些画化巧、简朴，巧困优美。关巧着的巧户和 
商店的口面，是一块块黑色的矩形，它们是巧 


索淡巧的白色立面上的点睹之笔，具有一种古 
典简化的气巧，在巧人巧少的衝道上，光巧巧 
的巧《巧无几，往往笼巧在冬日或深巧的天空 
之下，巧发出一股巧淡而忧郁的乡巧气息.可 
是，当人化把他的作紅和二十巧纪头十年里发 
生的事巧相比，郁待里罗的保守主义就十分明 
显了。他对建筑主殖的简化，是二十世纪半抽 
象的一种温和的形式，更巧切地说，这些画也 
许是巧正的十九世紀绘画。 


S 457 
#特里罗 

<蒙马巧区的神圣中咕和圣•巧斯 
ft 克的街巧> 1934 
布上水 68. 6X 的 .3 里米 
巧 g 安纳波利斯冉伦艺尤#«巧 
德莱方•史奋《基金 
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第十四章梦幻的先驱 


克利的作品和康定斯基后期的作品，纳入 
了现代玄术第二种主巧趋势（第一种主要趋势 
是形式的探索 K 泣就是天真绘画、原始主叉、 
达达主义 W 及超现实主义对非理性和梦幻绘画 
的探索，这些运动是十九世纪浪巧主义和《征 
主义的续曲。在此之前巧巨开来的一千年或更 
久的时间里，有许多个人和捏动涉及到某种人 
的、巧巧的、非正统的、神秘的或超自然的表 
达方式。由于信仰基督教的艺术家机，要设法 
描绘难臥形容的惩处罪恶和祝酒欣狂，因此，四 
世纪到十六世纪的基督教艺术，是对巧自然梦 
幻的集中探索。在这种玄术里，不时做出的艰 
难尝试，贯穿 T 整个十八世纪。一直到布莱克 
的神裕幻象，戈雅笔下麻朽世界中毛骨悚然而 
令人压抑的梦巧，使这种努力达到了顶巧。 

随着浪巧主义在卡九世纪的发展与传播， 
梦巧也 W 许多形式出现于绘画、雕巧和建筑。十 
九世纪后半期，莫眾、布里斯 T 和雷东创造 T 
各自的梦幻化界，但只有雷东堪称第一流的大 
师。从十九世纪浪巧主义到二十巧纪梦幻的重 
大转变.是由雷东、恩索和卢梭促成的， 

卢梭 （1844-1910) 

卢梭在1885年从关税站退职的时候，还只 
是一个未经训绽的业余画1886年，化开始 
整夭画画，并且定巧在独立沙龙展巧。他画了 
一巧子的巧物和风巧，使我們想起欧美各地业 
余画家和民间艺术家的作巧.作品中那种新鲜 
而直率的感觉.主要是因为他那未经训练的视 


觉想象，有一种天生的局限性。因此.在1885 
年 W 后，是否真能把他看作天真或原始画家•还 
是个问题.他一经把全部精力投入绘画，巧似 
乎发展 T 一种进入姻巧技法的天生能力，并旦 
注意到他的处理手法与沙龙 S 术家的区别。 

在卢校身上，天真、单纯和智急混为一体. 
拟乎《无幽默可言，化很迷人。他耶奇妙的、巧 
锐的、直接的观察方法，结合了一种奇炒的想 
象力。他在独立沙龙巧出的第一喃画是《狂欢 
节的晚上} (1886, 彩画 H "。 这是一幅杰作， 
标志着他作为专职画家崭霜头角。作品的布局. 
考巧到深远的空间，所有的要素.经过正面化 
和平涂手法的处理，在耶煞巧苦，。的细部上，有 
树木和房子的黑色剪影，这是古代艺术家常用 
的处理手法。由于它适于夜晚的京色，所 LJ 巧 
个色彩是低调的，但在黑色的巧空和更黑的树 
木前景之间，是远处发亮的巧山.却产生了一 
种神奇的白色月光，前泉中那两个很小的人物 • 
穿若五颜六色的衣化.焕发出一种灵光。尽管 
他在画面上棺雕细巧、画法十分天真.他的画 
还是充满 T 诗情，并完善了一种结构.对于 
1886年的卢按来说，这已是非常老谦的了。他 
很好地掌握 T 画面的布局和巧度组织。这曲画 
甚至预巧了 I 960 年代的重要艺术事件. 

到1890年，卢梭已在独立沙龙展出 T 20 
幅画，虽巧不断巧到公众和批评家的嘲笑•但 
是却愈来愈引起严肃画家的兴巧。雷东已认出 
卢梭作品中某种独一无二的东西来 T 。 1890年 
代 W 来，他所崇拜的人物包括德化、劳特累克、 
甚至还有雷诺阿。他的自画像题目是《我自己 i 
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肖像风景》 （1890, 困 458), 这幅画巧美了 1889 
年巴黎的伟大 展览， 上面有埃菲尔佚塔、轻气 
巧巧 W 巧子作装饰的轮船 W 及跨越塞纳河的铁 
桥 <艺术桥 ， Pont des Arts )„ 前景中站着一位 
有胡子的艺术家，这是一个堂皇的 人物- 他身 
穿黒衣、头巧黑色贝雷帽.右手持画笔，左手 
持调色板，板上刻有他前妻和现在妻子的芳名^ 
在込悔自画像里，他沪然把自己当成现巧绘面 
的大师了.这是路人皆知的。 

卢巧小屯、谨憤、深思热巧，不断地画己黎 
的风光、巧物、朋友和邻居的肖像、还画植物 
的细部、树叶、动物 . 他对美丽而遥远、巧中 
充满奇异、恐怖的丛林，具有浪巧的热情，这 
最早表现在《丛林中的呆风雨》 (1891) 这一发 
展 T 的形 式中， 而后又在一连串最巧名的油画 
中重巧.那些展现异国情调的北非绘画•象《沉 



困4胡卢找《我自己：肖化风巧》 1妨0 
146 X 113 厘米布拉接国家美术馆 * 


睡的苦 f ' 赛人》 (1897, 彩固 115)* 是这种传统 
风景绘画的一 部分。 在学院派人物手中•这早 
己变成陈词滥调 T 。 直到离开人化 • 卢梭一直 
保持着对于沙龙画家孩黄巧天真的羡巧•尤其 
钦化他叫作品中的技法上的完美 •《沉 睡的《 
赛人》是现代艺术中最迷人、最奇妙的绘画之 
一， 到这时，他已能通过不多的几个要素剧逍 
出情调，有海阔天空的 想象， 义有谨小俱微的 
表現。构图有一种巧奇古怪的抽巧性质（曼陀 
林和瓶子预示 T 立体主义画室里的道具）•而且 
那种神秘巧漠的景色.情调是算常奇怪和可怕 
的。 卢後在这幅画 Ui 及其它作 品里. 表达了无 
声的、难 W 言状的奇异性质，提前用上了超现 
实主义的标准语汇。似乎他还感到，亏得他是 
有身份的地位的巧术家，才能在这部伟大的讽 
喻性的"机器"上一试身手.甚种曾被人們巧 
作"机器"的学院派 东西， 依然占据着学院沙 
龙的展览会.用来巧美法国的自由、进步或光 
荣。他的那巧《为自由，匙请艺术家 fn 在第22 
届独立巧龙上展出 } ( I 960 .图4閒），那真是快 
乐极了.平板的树木和巧艳的旗 帕下. 是两巧 
艺术家> 他们的画，会聚在一只纹章狮子的后 
面；他们巧后面（照古化绘画有层次的空间来 
说.实际是在他化的上面 》 ，是两排二轮马车 
(艺术家們用这些二轮巧车把画带到展巧会 
的）。平板的树木后面，是厢巧厅的巧巧窗•巧 
密麻麻的艺术家们手持自己的画。自由神拍巧 
着她的翅膀，在巧蓝的辽巧天空里飞巧，得患 
洋洋化吹起前趴。 

卢梭景后的一《列渔画和视觉幻象的高 
潮，是化林 景色。 在这些赏 色中. 他选出一些 
小衙叶， W 及从己黎动物园和坦物园观察来的 
巧物和植物 >把它们转变为巧妙的热带景色。每 
婚巧色中的背巧•都有一团阔叶化林的族叶，美 
丽的兰花、异乡的 水果， 机巧而不合时令的动 
物， 正从下层树化中向外窥视。这堅景色的實 
潮是《梦》 （1010 •彩图 116). 它是卢巧逝化那 
年所作的最后一幅伟大 作品， 无疑也是表規主 
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B 4 閒卢化 t 方自由，邀请艺术《们在务22庙社立 
沙龙上 度出} 1906 174. 7X119. 4厘米 
巧纽巧现巧艺乂巧瑞 i 化人弟 
义者羡慕的梦幻。画中野生的茂盛化林中，有 
巧视巧化的狮子，漂亮的魚鸟、可怕的美国巧 
牛、巧淡的月巧和黑皮肤的长笛手，一位巧形 
然而却是肉感的裸体，在一张华丽的维多种亚 
式沙发上巧息，卢按对他那不大可能成立的倒 
造一巧在床巧上巧见自邑在化林中间屯、巧神 
怡的那位女子——有个绕人的简单巧巧。化是 
W - 种基本标准来解释这件作品的：作品的概 
念正确无误.足 W 使人神魂巧倒.除了它的存 
在 W 外，无巧作任何婚巧， 

在后来的岁月里，卢梭渐巧成为新一代艺 
术家和批评家也目中的名人，他还定巧在他的 
画室里举行音乐晚会，1908 年， 毕加索在贝巧 
- 苏利的废品店里发现 T 卢梭的一幅女人肖 
像，他花了五个法郎买了下来，并在画室里为 


它举行 T - 次盛大的集会，这化盛会已络教人 
早期现代绘画的史册之中。参化这次盛会的有； 
斯坦因 (Gertrude Stein > •她忌美国诗人和新艺 
术家 fn 的带头巧助人，阿波利奈尔.即前面已 
提到过的立体主又和其它现代试验的巧护±; 
画家劳伦琴 * 批评家雅各布， W 及篇他芝术家、 
批评家和收藏家。这个盛会，对那位一本正经 
把自己当成若术家的老"关巧职员"开 T 半个 
玩笑，但他们对于一位天真的人所加的深情颂 
辞，巧认为他的天才胜过了天真。卢梭作为画 
家和先知而被巧崇，是在他生命的最后十年。虽 
然化出生早，但按理他应排在二十巧纪玄术的 
第一代毕加索、勃拉克和马蒂斯 W 及巧他艺术 
家 ff ] 之后。 

其他天真画巧 

卢梭是利巧夭真的、或者相对原始的技法 
来作画的，这在现代梦幻画家中间是化具一巧 
的。他的天真绘画，在多样化的表现形式方面. 
也占据了重要的地位.在法国十九巧纪末和二 
十化纪初的若术中单有盛名. 

达达主义者和超现实主义者们在多神艺术 
脉络中，利 ffiT 天巧的表现形式。在法国和德 
国，应该提到的一些天真画家有；瑟巧芬♦路 
易 ( S 6 raphine Louis , 1864—]942) 、包尚 (Andre 
Bauchant . 1873—1958, < 乡村别堅的巧色》. 
1937,图 460) 、波布瓦 （Camille Bombois . 1883 
年生），马戏西布景专家 （ 《有力的手臂> 1925, 

图 461) W 及 路易. 维文 （Louis Vivin , 1861 — 
1936). 这是一位专画工笔建筑风景的画家 
( 《己 黎巧剧院> 1935. 图462)。 

天真绘画和民间艺术的习俗.被巧之为 
"星巧日"画家的作品.它们对二十世巧初巧的 
俄国、巧国和美国的现代艺术.也产生了彭巧， 
其中一位有伟大天才的大师乃是卢梭.其他一 
些天巧绘画的巧表人物像克利，都是技法板其 
老冻的艺术家.他们有意识地用天真巧觉幻象 
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坦 462 维义 < 巴黎歌剧院 》1 的 5 

49. 9 X 60. 7厘乂化塞尔《夫 
埃化克和$尔 内尔- 弃«美 
术馆 


田461波布冉 <有力巧手1925 
64. 8 X 81 度米瑞 i 化人 * 


的 效果， 来强巧巧性质、新方向，或者巧待事 
货的巧幻方法. 

夏化尔 （1889 年生） 

夏化尔出生于巧国维切布斯克的一个巧穷 
的犹太人大家庭。他从这样的《庭背巧中，获 
巧了巧巧彩的整赛俄国和犹太民间故事♦还受 
到 T - 巧童话巧的巧幻®觉的 巧传， 并且巧情 
地沉迷于犹太人的宗教传统•他耶个人的、诗一 


巧的給画，巧是从这些因素中显巧出来的•夏 
加尔在圣彼得盤上过好几所艺术学校，但收益 
甚小，直到进入剧院巧巧师田克斯持 （Lean 
Bakst ) 的试验学校.倩况才有了 转机。 e 克斯 
特受到来自法国的巧化念的 巧巧. 后来，直到 
他于1910年动身去巴巧，才自得其所. 

在臣巧，夏加尔加入了阿波利奈尔和新立 
化主义巧导的巧子， W 及莫迪利阿尼、巧了和 
怕巧的田于.夏加尔的俄国绘画，大《巧是亲 
切的风俗画，俄国式犹太的民间传说，往巧使 
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之活泼开朗。因克斯撐的学校，使他在运巧野 
兽派色彩和化骗的空间方面受益非巧。他对巴 
巧的巧巧，为他打开 T 探索野兽巧色彩和立体 
主义空间的闲口。他试验的所有主煙巧充满着 
抒巧的梦幻。夏加尔到巴巧的两年里.产生 T 
成巧的、怪异的、诗一般的绘画， 

《向 阿波;利奈尔 致敬: K 19 U — 12,图 463), 
似乎是他早巧巧力中的某种消遣，不过它己显 
示出对立体主义空间的利用。虽巧它巧于早巧 
立体主义巧统，尤其是巧劳内的传统，但是看 
不出它有巧何巧生的痕迹。在阻图和巧旋形固 
案内组织色彩形状，论起源是立化主义的，然 
而表现却是独待的。一些形状把亚当巧夏娃切 
开，旋转的背巧又将他们拼成 T 整体。亚当和 
夏娃的两个躯体，用一双贿来象征男性和女性 
的对立与统一，这是来巧于中世纪对"始祖犯 
罪"的表现（化当和夏娃受引巧吃巧果而犯禁 
条），左边外巧弓形上的巧宇，标岀了时间。 

人們对《向阿波利《尔致敬》的象征主义 
有过各种解择，有巧人终成眷 R 是化的主晒，这 
个主面巧穿于他的作品和一生。不过从画面上 
麻巧夏加尔的象征主义语汇不能不是一个错 
误。他对犹太人和基督教有广博的巧识，对古 
代神话巧巧国当地的民间传说也 T 如指掌，但 
对发展学问却一窃不通。《向阿波利奈尔致敬》 

或许是他最接近发展学问的路子了，然而它诗 
一巧的巧力和巧秘是出乎意外的并 S 结果，是 
在艺术家无巧识的记忆中发摄的。 

夏化尔在《有屯个手指的自画巧>(1912， . 
彩困 117) 中，概括再珠了他的世界，他巧巧窗 
子，透过记忆中所浮现的维切布斯克的幻象，来 
看他所居住的臣黎。画巧上的乡下巧色，描绘 
的是徘徊在巧国正教会巧巧用围的奶牛和挤奶 
姑娘。画室由于阴沉的巧色地板和深红色的墙 
巧而变巧，就象梵*巧画的巧子，那位大化巧、 

长卷发的艺术家，是这张画巧规得巧少的部分。 
他的捡和身体彼立体主义的平面和造型的体积 
弄得 t 零八散；巧色板是色彩困菜；他左手的 


韦只手巧对犹太仪巧的象征主义起 T 一巧作 
巧。尽管夏加尔迅速同化 T 野兽巧和立体主义， 
但他的艺术本质巧巧是天真的简单化的 幻象. 
类似于卢梭的幻象.不过却菊含着他自己丰宮 
的诗意和情巧。 

在己黎的后来几年中.他继续利用新形式 
来表现个人幻想。《透过窗子看臣巧》（1913,彩 
图1]8)像是在扩大《自画像》中的巴黎细部， 
现在巴黎己是完整的图画下。巧角较慨处守护 
口户的两面沖人物（在外貌上，此人更巧阿波 
利东尔，而不太巧夏加尔自己）在光与巧的对 
比中有两巧侧面橡。这个人物暗示 T 画的双重 
巧，即，现实中浪巧的己黎巧诗人梦巧中的己 
巧。梦幻的己黎中，有令人化花缴乱的行巧着 
的火车、有沿人行道来往的行人.还有一位靠 
: H 角形风窜支持的飞行员。富于暗示的画室内 
部.宵稱必描绘的倚子和花井，芭至有两面的 
诗人，似乎它比诗人梦巧中的田巧更接近于日 
常的情景。那有着红、黄、脏、绿巧框的巧子 
和那只守护冥府入口的人头描，成为两个城市 
之间的隔离物。 W 大面积的几巧形色块构成的 
天空.生气莲勒的津筑物.待别是有点儿倾解 
的埃菲尔铁塔.使人想起巧劳内具有动巧的处 
理手法，这种方法利用 T 温柔的巧旧之巧。 

1914年，前己提及的巧尔登在柏林为夏加 
巧的作品安排了一个展览。这个展览对巧国的 
表现主义者 ( n 产生 T 巧大的影巧，这种巧响大 
概巧续到第一化巧界大战时后，战争的 巧发把 
巧化尔 引回到俄国，他在那儿一直呆到1922 
年。俄国革命后，他和马列巧奇 W 及其他先锋 
派艺术家一样，当了一阵子美术委员，形成了 
一个自由的茗术协会。也许.他在莫斯科的依 
地语剧院 （ Yidd 技 h Theater ) 巧出了最摩有成 
效的工作，他为该剧院画壁画、设计布巧和化 
装，在剧院，大规摸工作的机会不断吸引巧他. 
而且激发他创造出一些最惊人的绘画作品 
( 《绿色的提琴手》1918,彩图119)。 

. 在俄国，貴加尔似乎又回到犹太人巧传统 
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上来.表达出深深的悲巧和尊严的感觉（《巧 
祷的犹太人> 19Hf 图 4 64).这巧画表現的巧 
念性、昏巧的色彩、抽象性的 恍伤， 巧当时一 
连牢的绘画巧成极端的对比 • 这是他和也爱的 
贝拉 （ Bella ) 重新结合后创作的.贝泣在1915 
年成为他的 妻子。 他对她的感惰，在一组表现 
巧侶的绘画中留下 T 纪念- 在《生日》 （1915- 
23,彩图 120) 中，夏加尔私醉神迷地执浮在空 
中，当贝拉干完家务巧下 来时， 他便扭过头来 
甜蜜而逗乐地与她接吻.在 <拿着酒杯的双人 
肖橡》 （1917 — 18) 中.夏加尔巧在妻于的肩膀 
上，一只手®住她的右眼，快乐比美巧更巧他 
心醉；夫使们在头顶上盘旋，而巧拉那只未遮 
住的巧睛放射出快乐的光告. 

1923年回己巧后，更 化尔愈 来愈积扱地从 
事书画巧刻艺术，为画商沃雅工作得尤其巧极 • 
他还为戈果里的《死巧灵： K 拉- 试丹的 <神 
话》和《 圣经） 切作了一系巧巧图 • 19*1 年. 



困463 I加尔 < 向円波利奈尔致敬》 1911-12 

巧兰埃因在巧巧泰德利克•凡•义比博 
曲巧 


随着第二次巧界大战的巧来.夏加尔迁居到美 
国，贝拉于 19" 年在那儿逝世 • 19" 年，他画 
T 《黑暗与光明之间》•在画家巧丈材庄的雪泉 
前，他的脸阴暗而 忧巧， 正接受那巧灵般巧‘。 
爱的人一吻。这幅画显得化郁而孤独，化乎他 
预感到她气数已尽。 

夏加化 W 不衰的巧力和巧巧.继強从一个 
计划移到另一个计划.19化年，他为斯特拉文 
斯基 （ Stravinsky ) 的《金魄鸟> 设计布景和化 
装。 19" 年，在纽约和巴巧的现代艺术馆，举 
行 T 他的回 顾展。 他继续制作彩色石版画、创 
作巧巧和巧制品♦并于1963年为臣黎巧剧院没 
计了天 花板。 1966年为纽约化肯中也的大都会 
肤巧院设计了壁画。夏加尔專欢浓艳、半透明 
的色彩，恃别喜欢红、黄、巧 S 原色.这使他 
能得屯•应手地运用彩色玻巧这一 手段- 他在耶 
路化冷为哈达巧 (Hadassab ) 医疗中 必的 犹太教 
巧，设计 T 他那巧有特色的窗于. 



坦464夏加尔 <祈巧巧犹太人》 19'4 

116. 8 X88. 9厘米芝加巧艺术学惊巧瑟 
夫- 巧特巧《巧* 


274 


形而上画派 


街•契里柯 （1888 年生） 

契里柯连接了十九世纪的浪嫂梦巧和二十 
化纪的非巧性主义、达达主义、超现实主义的 
运动。契里柯生于希腊，父母都是忘大利人。他 
是在雅典学的巧描。父亲是铁路建筑师，去巧 
后.全家搬到巧尼黑。在那儿，大儿子乔治 
( Giorgio , 那时17岁）的艺术爱好和小儿于脚 
巧怕巧 ( Alberto ) 的音乐爱好可 W 得到发展。契 
里柯在巧尼黑接化 T 十九世纪末德国一瑞±浪 
巧主义者包克林 （Arnold Bock In , 1827- 
1901) 和克林格尔 （Max Klinger . 1857- 
1920) 的艺术。克林格尔曾把浪巧主义传统带 
进二千世纪，巧管巧里柯很快巧过 T 包克林，巧 
而在整个"形而上"时期.他保留了包克袜绘 
画的某些形象，尤其是他画的奥德巧斯的黑影 
形象。在《巧德修斯与开里普索> (1883,图 


465) 中，奥德修巧背巧着观着。在比巧老的浪 
漫主义作品中，打动契里何的是.包克林"出 
奇制胜"的能力，巧把一般日常体验并置在一 
起的手法，巧真实的，可信的东西变成 不大可 
能存在的或梦幻的东西。契里柯在慕尼黑时，还 
受到応采 （ Nietzsche ) 和叔本华 （ Schop — en - 
hauer ) 哲学若作的影响。他的一幅象征主义幻 
想绘画的概念.一郁分是基于尼采的，甚至是 
基于从梦中取来的待巧形式。在一个荒巧的意 
大利城市广场上（或许是都灵.尼采晚年曾在 
那儿度过几 年）. 已接近巧天的黄昏，可是天空 
出奇地晴朗，影子也拉得长长的。尼采强调世 
俗物体表面状态后面的巧情意文.这也导致契 
里何对于蘇物作形而上的观察。 

契里柯的个人梦幻世界的另一些波泉，也 
许可 W 从当时德国正在酝酿着的一些观念中找 
到。克林格尔的古怪的化版画《对发巧一只手 
套的解释》（1881，图466)，是来自一系列拜物 
教的阐明。这种拜物教预见了已发，表的弗巧伊 
德的巧论，后来，契里柯具体运 fflT 这种理 
论。克林格尔化影响了梦幻的表现主义代表库 
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田 466 克林接尔 t 对义巧一只手套巧解 ♦» 1城1 

化化画巧巧巧代艺术博曲巧 
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宾（见第 [179] 页，这是一位相当有能为的书 
画巧巧艺术家。库宾的巧描《意大利的幻巧》 
(1904— 05,困 467) 巧绘了 一个化静的广场，有 
巧異的神马巧咖索巧像•控制 T 孤寂的广场•这 
巧画可能引起过契里柯的好奇. 

1905年到1909年，裝里柯正在 巧国， 新艺 
术运动仍巧是一种力量，矩酉表现主义者正开 
始化头 露面- 巧瓜或神巧的巧学和巧巧学•在 
艺术家和作家中间广为流传，现代通神论成了 
一种国际性的崇拜对象.我机已经看到，巧定 
斯基在通神化的基巧上来处理抽象：而巧过表 
面現象的内在真实的神巧概念.则影巧了巧蒙 
德里安和克利这样一些与之背道而驰的艺术 
家。 

精神分析学关于巧意识、梦幻象征主义、人 
类行为中直觉和巧巧的重要性的 研巧- 对探求 
巧表达方式的艺术家也有巧大的宝要性.这些 
艺术《很少是学识渊巧的哲学学者或'。理学学 
者。他們一般地吸收了化传中的通俗化规念•也 
像别人一样.有时误巧或滥用了这些观念♦担 
许多有巧独特个性的艺术家.抓住下这样 -- 些 
流行的观念，尽管这些规念最终证明是无 用的， 
或仅仅是彼艺术《含稱地领巧 T ， 并凭着艺术 
家独持而强烈的知觉，使这些观念成为艺术作 
品的基巧 I . 巧里柯巧续不巧化审化他 ffl 绘画的 
形而上的内容，巧昧或错误地用 T 这个术语，来 
巧藏其怪巧、廉外和震惊的各种巧果.人们或 
许会闷，契里柯在巧尼黑巧间所受的直接彩巧， 
在他的个人梦幻中，达到了什么 程度。 诚然•这 
个可 ( U 用来问任何一个主张背离的茗术家的问 
超，往往可能毫无念义，而且化无法巧义•不 
管怎么说，泣巧时间对巧里柯的发巧是有关系 
的，因为在1910年到1915年间，他最早的 
绘面，与他周围的艺术家是那样不同，而 

巧467库宾 <走大利扣幻《> —妨 

彩色棄«藥化不明 


且在梦幻的发展上，符别是超现实主义观念的 
发展中是那样具有彩响。考虑一下契里柯本身 
的个性也是很重要的，他的个性显然是古怪而 
又复杂的。这样，巧有可能即使他兽接受过巧 
为不同的 巧巧， 但他仍然形成了一些类似的表 
达方式。 

1910年巧里柯违居佛罗伦萨，在那儿他大 
概完成了两巧与包克林的风格巧然不同的绘 
画.即使还是包克林的巧神，但所巧立的主魁、 
肖像画法和巧巧、古怪、忧郁的巧绪.却是契 
里柯自己的。这两巧画就是个秋天下午的 
m (巧地不明）和 <神渝的巧 K 主画（或背 
景）是一个意大利城市的广场.还有一些义芝 
复兴式的建筑立面和一座雕塑纪念巧（这里的 
连巧是古典时期的，但在盾巧的作品里是十九 
世纪的）。在这许多画里，有巧据彿罗伦萨圣 • 
克罗切广场但下巧谋制作的雕巧，可是这座巧 
巧变成 T 无头的"古典"巧毀，它那《盖着的 
背巧转向巧蓄，这巧巧使人巧想起包克林的 
, <巧巧侈巧与开里普索》，在《-个秋天下午的 
;巧> 中，广场上除两个巧盖住的人物材外空无 
;一人，那些单巧的违巧立面、那座巧像巧下来 
} 的长长的阴巧、巧空旷的天空，这一切促成 T 
梦幻的气氛。甚至耶教堂口巧 里的黑 色幕帘，巧 
. 产生出令人 不安的 某种神巧巧觉•这 个时巧 ，分 
r 析 立体主义在法 国达到巧巧，并直传巧 巧个欧 
: 洲，而奥里柯却竖守^渐文艺度兴的巧视空间， 

‘即使平行于画面的±要建巧群也是如化•巧 来， 
1奥里巧对过去五千年中绘画空间的革命漠不关 
[ ^11%他的巧巧空间具有十五化纪篇大利艺术的 
!途筑式的明 斯巧- 然而，化的巧视空间，是倒 
返巧寞，幻巧界的一个 基巧- 他把巧视作为一 
巧表現方式，而不只是一种描绘方法.来表达 
神巧、巧独或巧巧的 巧果。 这位芭术家的革命， 
对巧现实主义者的意义，就巧立巧主义对于巧 
>象主义者的意文一样 • 

( 索比 (James Thrall Soby ) 引用 T 巧里柯 
f 在19口年写的一巧未发表的文章，描述了这间 


画的来巧："一个晴朗的秋天.下午.我正坐在 
巧罗伦 萨圣- 克罗切广场中间的一条长発上， 
当然，我不是第一次看见这个广场，巧是刚从 
长巧而痛巧的化病中巧复过来.几乎处于病态 
的敏感状态中•"…当我第一次注视这个广场 
时，产生出奇怪的印象，这巧画的构困便出现 
在我的也中•"…这个时刻对于我是 个强， 因为 
它令人巧解。我还專欢把这恼作品叫做巧间出 
巧的作品，" 

1911年契里柯去己巧•到19]5年，他应召 
回患大利眼兵役，在卢株尔博物馆里.古代大 
师像普桑和克劳懲，似乎比立体主义的试验对 
他的彩巧更大，甚至恵大利未来主义者喧思的 
活动（他肯定注意到的）•也没能打动他。不过. 
他后来画的不结实的内景和静物，包巧受立体 
主义者后发有形式很明显地说明：他观察 T 化 
周围的骚扰，并在审慎地追求自己的目标。1913 
年他和阿化利奈尔相识。阿波利奈尔支持进位 
年育的患大利人.要了巧里何一 些画- 其中有 
他的象征肖巧。 
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从巧里柯早期和最宝要的阶段（到 iwo 
年)来看，他的茗术处理手法是审巧主题，好橡 
要把主题从 它中必 的神秘中巧出来似的•在 
19‘12年和1913年,他画了一組画•这组画结合 
T 一座希睹化的斜倚着的爱瑞爱德尼 
( Ariadne ) 的巧塑。《占 h 者的酬报》（见彩固 
121) 是其中最好的一幅，它表现了平行于画面 
的古典立面，不过那只大钟和沿地平线行驶的 
火车，却是十九世纪的东西•和那座建筑物在时 
代上是格格不入的 * 这样的矛盾•在意大利城市 
里很寻巧《-座宫殷可 W 变成十九世纪的乂车 
站，使人联想到离别的感伤(他用的一个标 题）， 
在这充满优伤巧暗的广场上，巧遗弃的爱瑞爱 
巧尼悲悼她那离去的巧修斯，有时，舆里柯的广 
场中奇怪、忧伤的孤浊感•在广阔空巧的空间里 
現出巧惧、隔绝的量度 要素。 在《无限的乡愁> 
(1913— 14,图 468) 中•两个巧小的人物在巨大 
的方形塔脚下，是那样的孤独。后来诗人兼批评 
家安 德巧- 布莱顿和超現实主义者們，给契里 
柯创造出许多 巧画。 巧商建巧的深巧遮住了前 
泉，两个人物所站的地方光线很强•好像有一盏 
宇宙的聚光灯在追踪化们-右边还有一个怪异 
的，来路不明的巧子。在这巧作品中•契里柯奠 
定 T 许多语汇，后来超現实主义者们运用这些 
语汇：即令人莫名其妙的无巧大与无穷小的并 
置、明亮的光和阴暗的彩(往往光巧不一致)的 
并^，还有空巧的空间，里面充满了不可巧»的 
威胁，不和 i 皆的绿色、深巧色、結色和深灰的阴 
巧是平涂的、不透明的，但从潜在的冷光中产生 
T 进一步的紧张 • 

这个时期的另一巧杰作是 < 一条街的优郁 
和神巧] K 1914, 巧困1。）•也许这是巧里柯巧 
深泉巧巧巧于巧忠效果的最好 巧子。 右边是巧 
巧色和灰色的有巧巧的建筑物•它巧下一个巧 
满前景的巧子。左边一个较低的白色连巧巧，向 
后朝无穷尽处 伸去。 天空阴沉 可怕。 进入建筑 
物之间明亮的空间里，出现了一个朦化的巧巧 
巧的小姑娘 。一个 幽灵巧的人物•被无倩地拉向 


黒色建筑物居面隐隐呈现的黒色人巧.这个幽 
暗的前景中，又 有-个 不合时宜之处•—节空的 
老式货车•车口是开着的。它们添化了另一种普 
通的困忧困素。这个景色可 W 毫不夸张地巧还 
为:一个深秋的下午，意大利城市广场上有一些 
拉长的巧子;连拱廊里的商店巧止 T - 天的营 
业;在下角是铁路轨道;还有一座十九世纪英巧 
式雕巧的巧子和一 匆忙赶回家的小姑娘。但 
是，这位玄术家是从这些热悉的成分里，创造出 
了一种巧俱奇怪的情绪 • 

J 9 H 年的另一幅画•其形式就更化巧甜 
了，它就是《儿童的 恼于》 (图 4 69)。这巧画在这 
个时期是个例外，是一幅人物巧巧，背景中有建 
筑.根巧契里柯和池母亲的亲巧关系，这幅画 
适合于弗洛伊德的解释。趙现实主义者高兴地 


图469契里巧 <儿 电巧® 子 J 19 H 

81. 3 X 64. 8通来巴黎布某顿 * 
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抓隹这幅画.把它当作在绘画里应用弗巧伊德 
，。理学的经典例子。1950年安 德烈- 布莱顿仍 
然是超现实主义的发言人，他发表 T 这巧画并 
对其眼瞄加 W 巧色.这样一来，那双眼巧语朝 
着观众.不知何故，睁开来的化麻倒去掉了这 
个人物的威胁感。 

在1914年和1915年间，契里柯开始画收 
缩的建筑式的背巧，其中有物体的地方更大了。 
画中的所有物体，巧十分强巧 S 度的真实♦这 
种真实，使我們把它机看成巧越我机的视觉或 
触觉体验的巧体观念 . 其后几年，裝里柯便去 
探索形而上的物体真巧去 T 。 

1914年他开始产生出一种有连带关系的 
兴巧，而互将巧巧续了好几年。他吝欢那些人 
体巧型，它化使人联想起素描课上使用的有关 
节的木头人，女装或宝装巧进的化装假人或文 
艺巧兴人体模特儿和巧剖图表。契里柯在有插 
图的剧本里，当成主人公的耶些人体棋型•有 
可能受了他哥哥的剧本《无声、无化或无脸的 
男人》 的后发。不过，那没有脸的人体模型，却 
也是很合乎逻辑地从广场中巧个无头的、用布 
裹若的人物.或背巧观者、身穿常礼服的无名 
雕巧发展而来的。不管契里柯的人体棋型肖像 
画起源于什么，厉正这一系列画的整个气氛巧 
人回忆起十五巧纪和十六巧纪文艺复兴的巧筑 
透视，极大化巧思和特写，使画面戏励化了 •不 
管怎么说，这位艺术家明巧巧参考 T 文艺复兴 
的古典主义.但那是巧期和末期的米开朗巧罗、 
拉斐尔及其追随者. 

从1915年到1919年，契里柯在非拉拉总 
结下他前几年所做的 i 午《探索，成为一种充分 
发展 T 的成热风格.真实与非真实犹如缠绵的 
梦境融合在一起，获得"形而上—的 巧呼- 后来 • 
巧里柯在菲拉拉的一所军化医院里认识 T 艺术 
家卡腊和皮西 （FUippo de Pisfe )， 他们组成叫 
做"形而上画派 "(Scuola metafisica ) 的协会. 

契里柯旅居非拉拉时的主要绘画作品有： 

<伟大的形而上者》、《扰乱人也的艺术女神的> 


和《巧华的形而上室内图 K 这些画是艺术家各 
种幻想的 离巧- 其中充满 T 孤化、怀旧、无名 
的巧巧、巧于前途的各种预感和自巧真实 W 外 
的真实。他把自己看成是一位 先知。 正如*避 
幻想的圣巧化的巧况一样，往往会有点平巧地 
提出个问题，即：化的幻想力是不是由于身体 
的失调？他后来的学院古典主文是不是又因为 
在1920年代他身体又好转了？ 

«伟大的形而上者》 (1917. 彩图 123) 把杳 
无人烟的城市广场的建筑空间.巧发展 T 的人 
体棋型的形象结合到了一起。纵深的广场被一 
避低巧的古典建筑物封闲往了.天空占去画布 
的一半，接近地平线的地方，光线逐渐亮起来。 
靠右近和左边的建筑物是抽象的黒色轮巧。在 



田470笑里柯 《扰乱人记'巧艺术女神们》 1916 

抑 .9 X 66 正乂 ^^兰々巧马蒂失利基金 
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广场的巧色色块里.延伸出几何形的影子•巧 
有后面的建筑物和前巧的纪念巧有明亮的光 
线。矮基座上的纪念碑，是来自画室和绘图桌 
的朦战的巧巧 构成， 加在纪念碑上面的是一个 
不带任何装饰的人体模型头巧。 

在《扰乱人 必的 芝术女神化》（1916,困 
470) 中，艺术家结合了篇它的巧象和回忆，这些 
茗术女神是古典的、穿披装的人巧。左边的人物 
着固简形的披饰，背对观者，它的头是哉进巧来 
巧列®窗的假人头。中, L 、 的那个人物交背 而坐， 
化的假人头端端正正地巧在她身边的地上。幽 
暗的中呆里齒约可见一个更正统的古典巧像。 
平台上的一巧巧被非拉拉的卡斯 持罗- 巧斯顿 
斯 （GastelloEstense ) 的红色立面和一座工 


厂连筑物巧定隹.这巧面里尤其使人不安的是 
女巧們那种奇特的悠闲自在.虽巧巧成它化的 
是巧差悬巧的要索.巧而看上去它们却是有 
知觉力的人•在这个环巧中•它仍康到巧适自 
在。 

«豪华的形而上室巧图> (1917,西 47 1)说 
明了契里柯的非拉拉时期的另一些 方面。 他在 
这巧画里发展了巧巧明快的色彩，而且在有些 
细部里准巧地画出 T 带质感的 表面。 室内由于 
倾斜的灰色平面而显得紧缩。一晒写实的巧 S 
画和一幅带边框的悬吊物体的浮推.巧被固定 
在一些三角形的加固材料和巧学仪器组成的结 
构上.这上一个极好的例子，它说明了他对巧 
体的形而上真实的关注；这在悬吊巧的 两卷巧 
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卡腊 （1881-1 舶 6) 

未来主义者和形而上派画家 卡腊. 被送到 
非拉拉去版兵役似乎驻命中化定.191?年他在 
那儿认识 T 契 里柯- 卡賠曾一直用更加训练有 
案的类似于分析立体主义的风巧.来代替他那 
未来主义绘画色彩的流 动性。 居来他在一些绘 
画作品中采用了一种裸体模特儿，表示对乔巧 
和文艺复兴巧期画家的日益软疯。在战争的头 
几年里，化运用了马里内蒂拼貼画的自由言语 
概念 . W 达到宣传性的意图<见彩图91 •第 


大利面包里尤其得到了说明，不过那巧索巧无 
味的风黄画.是契里柯作品逐步发生变化的前 
兆. 

«神圣的鱼> (1919 •图 472) 是用油巧画笔 
画成，它有一种奇怪和化郁的概念。梯形巧坛 
上的那两条鱼，摆设的位 S 使人想起十字巧•蒂 
左边的蜡烛上饰有一只海星.前巧中有一只谜 
念，这是一只色彩鲜艳的多=角形的盒子.它 
是在这个时期绘画里经常出现的耶些数学教具 
之一.它的空间凡乎都是在一样的阴影中，各 
巧竖直的形体，巧巧台屏风那样把空间巧开•这 
保画里还巧藏着某种妖术的淫巧仪式，这使得 
巧規实主义者为之巧倒- 


(利利 -P •布利巧巧遺产） 


73. 7 X 61. 9厘米纽巧巧巧艺乂 •» 物巧 
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[ 2 33] 页.卡腊的《爱国庆祝会》、《自由言语 
绘画:^)。马里内蒂提出的形式，经卡腊 W 及塞 
韦里枢 Gwerini ) —段时间的实践，对达达主 
义者和超现实主义者中的诗人和艺术家产生了 
恃定的影响。它对波普艺术家近来产生的影响， 
类似于鲁索洛 ( Russolo ) 的噪宮巧对电子音乐 
的影响。 

1912年后，卡腊的绘画和拼贿画的方向表 
明：他对巧内容巧新形式的探求比未来主义的 
内容和形式更富有轴见.更完整。到1916年， 
他改编 T 文艺复兴初期的大师的和巧代巧真表 
现大师卢梭的观念。不久.契里柯巧供了答案， 
卡腊的作品便立即民映 T 这个答案。1917年， 
他的画几乎尽是棋仿契里柯的巧品，不过在 
«喝醉的先生》（图 473) 中，他发巧 T 一种个人 
的处理手法。虽然这幅画注明年代是1916年， 
担肯定是画于1917年。在灰、白各神层次的柔 
巧色彩中，那巧巧的头、瓶子、杯子等物体都 
很清晰简洁。原涂颜料的画法，巧予了它的力 
量感和坚实感。这就是从基本 的巧物 道具中，创 
造了他自己的巧而上的真实。 

1918年.卡腊发表了《形而上绘画》 （ Pit - 
lura Metafisica), 这本书表明 T 他的巧学观，契 
里柯很明白地感到，自己没有得到充分化信任， 
因此便结束了他机的友谊，作为一个正巧运动 
的形而上画派就此吿终。形而上画派从来就不 
是一个流巧、一场运动，甚至不是一种风格一 
即人們可館这样考虑立体主义意义上的风格 • 
除契里柯巧卡腹《外.与该画液联系的艺术家 
主要有契里柯的弟弟萨维尼诺 (Alberto Savin - 
to , 盾成为严肃画家）、皮西斯 （Filippo de 
Pisis), 简单地说还有西罗尼 （Mario Sironi ) •还 
有另一位伟大的名宇是奠 兰迪， 因为他有一个 
短短的时间使用过形而上的 题材- 化的天才巧 
在盾面计论.这里不加巧述. 

契里何和卡腊等几位艺术家确信：形而上 
画派的实巧，是给现代艺术所处的进退两难的 
窘境寻找答案•岔就是对文艺复兴的视觉真实、 


主要是对直线透视的造型改造。形而上画派的 
画家们，保留 T 文艺复兴的真实、透视空间、可 
见环境 W 及雌盟人物和物体的形式.巧巧 T 各 
种产生惊奇和戾惊力量的同时并置手法.创造 
出一种奇怪、有时往往是恐惧和令人化巧的气 
氛。在新内容的探索中，还引导一些人迈出了 
谨巧的第一步，送些人一直在探索直觉和非理 
性表达方式的可能性。 

1920年 W 后，正当契里柯巧美国和欧洲的 
许多地区被确化为新运动的先驱时，他突然背 
离 T 自己的绘画方向。有几年.他巧委巧椅确 
地临奠自己的形而上绘画；经过一段时间的犹 
豫后，他便落脚在一直结着他不放的学院派古 
典主义上*他并没有真正化弃他早期的作品，因 
为他为自己的荣誉而感到骄傲，想千方百计地 
维持他的成就。巧而，随着第一次世界大战的 
结束，他的路也走到 T 尽头。井非他一人拋弃 
T 试验.或者说不只是他一人重新加入了文艺 
复兴绘画的主流。在战争结束的时候， i 午多艺 
术家都背离了巧兽派、立体主义或巧象主义的 
方向，有些是暂时分手，有些则是水久的离别。 

莫兰迪 （1890—1964) 

虽然形而上画派的適产主要被己巧超现实 
主义者利用了，然而一位天才的意大利画家，却 
不声不响地把契里何和卡腊的思想保存了下 
来，他就是莫兰迪。他的声誉与日俱巧，现在 
己破看她是自契里柯 W 来最重要的煮大利画 
家。 

契里柯曾解释过他的形而上哲学;"每一件 
严肃的玄术品，都包含两种不同的孤独。第一 
种可 W 叫橄造型的孤化…….睁物的双重生命. 
不在于图画的主题•而在其超感觉的方面。…… 
第二种是线条和信号的孤独，这是一种扭自巧 
的孤化，对于它不存在视觉或精神上的逻辑训 
练。"这段叙述梓别涉及到契里柯与卡腊搞联合 
时所画的那些脖物和带有人体模型的室内•这 
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段陈述，对于莫兰迪风格多样的绘画和宁静而 
神秘的静物、巧景化版画来说，也是十分貼切 
的。 

莫兰迪生在波洛尼亚，并在这儿度过 T — 
生。他在美术学院里教过蚀版画.画过小型风 
黃画和瓶画。他在 1911 年和 1914 年间画的第 
-批画主要是风景，显巧受到 T 塞尚的巧响。从 
1914 年到 1916 年，他小屯、谨憤的试验立体主 
又的巧物和莫迪利阿尼风格中某些细长的人物 
习作。在这些早期作品中，它个人的观点已经 
很明确了，而且他毕生保持下画面的柔和、色 
调相近的色彩和丰宮的质感。1916年他开始巧 
的一系列巧物画，其中所有的要素都被巧化 T ， 
几乎达到了全抽象的地步> 不过，在这抽象的 
空间内 .物体和近似于人类的梢灵是很显化的， 

]918 年和 1919 年间.形而上画派产生了 
最强烈的影响，1918年的一幅典型的巧物里. 
有一个裁缝用的化装假人头，两个直立的化子， 
-张折叠的纸和一 K •面包头。这一切都被小必 
地排列在一张圆某上.它拟乎在空间里无依无 


靠地漂浮，它的色彩忌生灰绿色和低调子的爲 
色，一只灰白色的瓶子在其中得到了强调。莫兰 
迪与契里柯和卡腊的关系是十分明显的，可是 
这幅画将巧确的写实巧抽象进行了独持的结 
合。那些无生命的物体，是那样的孤浊和"寂 
寅"。莫兰迪和形而上画派，在分离情况下的联 
系并没有拖到1920年 W 后。但是•他的余生，巧 
明 T 他的艺术思想，这就是对普通常见事物的 
形而上真实的探求.当他从废品店里收集来他 
屯、爱的化子和巧子的时候，为坚持它们的现实 
性，他用似是而非的塞尚风格，把它们变巧一傾 
画的现实(彩回 124). 

莫兰迪是一位最有才华、摄®感的书画印 
刻艺术家。他的蚀版画巧丢勒 ( Diirer ) 的巧版画 
有一样的传统、一样的微妙。他反复了他的绘画 
过程。他巧油致的井宇形图案•强调]920年代 
的静物中雕塑巧的体量 ( mass )， 并用线条的变 
化产生出令人毛骨悚巧的色彩变化效果。有趣 
的是，莫兰迪的蚀版画风景，往往比画的风景更 
有力量和权戒(图 



旧474芙兰迪 <风《»1933化巧画纽约巧人藏 
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第十五章达达 


苏黎世达这 （1916 …巧巧） 


第一巧世界大战期间.一种巧的梦幻题材 
和内容，开始出现于中立的瑞生.苏黎世是它 
机最重要的活动中也 . 在郝里出现了梦幻巧荒 
還的艺术、文学甚至音乐。19巧年，这个城市 
汇巧了一大批几乎巧是州来岁的小育年，他化] 
正在逃避席卷改渊的战争。这些人中，包括德 
国作家田尔 (Hugo Ball ) 和胡森贝克 （Richard 
Huelsenbeck ). 罗马尼亚诗人扎腊 （Tristan 
Tzar ). 罗马尼亚画家荣巧巧家杨科 （Marcel 
Janco ), 阿尔萨斯画《，#塑家和诗人让•（汉 
斯） • 阿普 〔Jean ( Hans ) Arp ] 村及德国函家 
里巧特尔 （Hans Richter ), 后来他成为一位著 
名的试验电巧制作人。巧苏黎世达达有关的还 
有许多巧他诗人和艺术家，但上述这些人是领 
导者。他们的宣言、诗巧巧巧会、巧声音乐会、 
美术展览会和著作，巧击 T 西方芭术巧文学的 
传统与巧见。这些靑年男子 （和 女子，比化瑞 
i 画家兼设计家巧巧伯 Sophie Taeubef , 后又 
叫巧伊怕"阿普） 巧然在 苏黎世相遇，他们只 
用消极的，无政府主义的和破坏化的形式，来 
表达他们对于董延着歇斯底里和巧狂的战争化 
界的 反应。 不过.从一开始，达达主义者们就 
显示了一种严肃的目的和对于新巧觉幻象、新 
内容的採求，它们超过 W 往任何化犯资产阶级 
的轻浮巧想。这并不是否认达达的各种形式里， 
有一种疯巧幽巧的主巧力量。这种巧巧的宙于 
想象力的巧默.就是一种持久快乐.表现在自 
由词结合 (free word — association ) 的诗朗颂 
中.淹没于巧音机器的巧扰声里.化迷于脚院 
或酒巧的疯狂滨出和胡言就语的讲巧之中•还 


表现在由于受理性控制的直觉和巧巧妍 JS 所产 
生的绘画中。燃而，它有一个严肃的意图：即 
苏黎世达达主义者 fn 正在 W 批判眼光重巧研巧 
传统、前提、准则、逻辑基础，甚至秩序、一 
致性和审美的概念，这一切曾指导过整个历史 
的芝术创造。 

e 尔是哲学家、神秘主义者.诗人.也是 
达达巧剧中的第一流巧员。]916年春.他在苏 
黎世成立了化尔泰酒馆 CCabaret Voltaire ), 这 
个地点是自由人物的碰头点.是巧击现存社会 
准则的舞台.十分有巧的是，巧宁就住在伏尔 
泰酒馆的街对面.他正秘密地和其他热毛、的俄 
国人一起.计划-场巧界性的革命。 

"达达 "这名宇是在1916年杜棋出来的，它 
用来巧述从化巧泰酒馆喧闹的场面中出现的那 
场运动。这个宇的来源仍巧是个疑团。巧森巧 
克提出过一个流衍的说法：邱"达达"这个字 
是在随便拥阐一本德法宇典时产生的。"达达 " 
盧指儿童在摇木马或竹马。里赫持尔记得，扎 
瞄和扬科用罗马足亚语言会话时有"达、达、达 
达"（是的、是的）的说法。法语中"达达"化 
当巧好、事件或迷恋讲。巧它的来源有可巧在 
于意大利人、克鲁非洲人的方言。不巧巧来源 
是什么，达达这名字，主要是一种玩世不恭的 
攻击象征.是对于所建立拘运动的攻击.无论 
是传统的还是具有二十世纪初艺术特征的试验 
性运动均在扫荡之例。达达主义者巧 T 许多未 
来主义的程式.传播他们的思想，其中有马 
里内蒂的自由言词•或是口头的或是书面的；有 
压倒诗人的备索洛的噪声音乐效果；还宣传 T 
大量的 宣育。 坦是，他的的竟图却与未来主义 
者恰恰相反，未来主义者巧美机器的巧界•而 
且在机械化、革命和战争中看到合理的、逻辑 


284 



的手段.而不管这种手段对于化决人类问趣的 
是多么巧忍， 

达达主义者感到，理智和巧巧导致 T 世界 
战争的灾难，而掩救灾难 的唯… 途径就是通过 
政治的东西。他化的观点，在某个方面又回到 
了康定斯基的内在巧要即艺术中的巧神问麼， 
但是达达至少在其开端是消极悲观的. 

苏黎世达达主巧是一种文艺现象，在里姆 
包巧 （Arther Rimbaud ) 的诗和贾里 （Alfred 
Jarry ) 的戏剧、雅各布和阿波利奈尔的批评思 
想里有其思想根源，直到毕卡比亚到来之时，绘 
画和雕巧中仅有的真正革新，是自由形式有浮 
巧 和让- 阿普 所说的 "根据机巧规则来安排 
的"拼巧画。餘 T 少数例外，与苏巧世达达有 
关的其化艺术家的给画和驗塑，几乎没有开辟 
化么新天地。祖是苏黎化达达主义者在抽象和 
表现主义的电巧〔主要是通过里赫特尔和埃格 
林 (Viking Eggeling ) 的试验〕 W 及照相和印 
刷设计中，做出 T 宝巧的革新。 

己尔在1916年7月用他的诗 （0 Gadji 
Beri Bimba ) 介绍 T 抽象 诗巧。 1917年6月他 
开 T - 个化象诗歌晚会，几乎引起了很大的轰 
动。他的主硬是：诗敢里有传统语言，不应该 
比绘画中的陈旧人物形象有更多的立足之地。 
他作了一首多多少少有些旋律的音节但无息义 
的巧，即："巧姆齐姆，尤拉巧泣、齐姆巧姆、 
巧巧己、巧姆按拉、巧巧 …… "(Zimzim urallala 
zimzim Zanzibar zimlallazam )。 观众们狂怒的反 
应，巧有阻止这个试验影响到后来诗欺发展的 
进程。坦是，人们不能用其具体成就或风格& 
巧的记录，来评价苏巧世达达.达达的重要性， 
在于它是一种巧神状态，而不是一种风格或运 
动。 

苏黎世达达主义者们猛烈地反对芝术中任 
何有组织的巧领或任何运动，这种运动可能表 
达一个化调一致的小姐共同风格的标准，然而 • 
有兰个因素形成 T 他 fl ] 所努力的创造成果，这 
吉个因素是喧爾（巧声音乐，来自喧闹——如 


巧音乐会中的喧闹）并置和机进。喧闹来自未 
来主义者；并置是来自立体主义者.经过未来 
主义者.但，偶然机进在某种程巧上存在于艺 
术创造的任巧行动中；在过去，玄术家们一化 
都想控制或引导它，可屠巧在它己变成一种压 
倒一切的真诫。尽管达达主义者认为这些原理 
是消极、破巧的 力量。 这兰者不久都成为创作 
行动的积极革命的途径，在诗歌、音乐、戏剧 
和绘画里，仍然可找得到这种途径。 

随着战争的结束，苏黎世达达也接近尾声。 
早化的热情逐渐消退，其中的成员陆续解散.可 
是他机对世界的巧响，却只是測刚开始。西班 
牙画家毕卡比亚 （Francis Picabia ) 于 191 8 年 
到来，并使纽约和 e 塞罗那类似的发巧互相接 
触。毕卡比亚和马塞尔，杜果 （Marcel 
Buchamp ) W 及曼•雷 (Man Ray ) 一道， 为在 
纽约笼罩着斯巧巧利巧 （Alfred Slieglitz ) 的 
291画巧和 《29 U 杂志的达达 气:氛 出过一份力. 
在收巧家阿化斯堡 （Walter Arensberg ) 的帮助 
下，毕卡比亚已开始发行自己创办的反对一切 
的杂志，名叫 «391 K 在己塞罗那之行 W 后 .他 
找到 T 许多有相同思想并巧弃了国巧的人.貨 
中有劳伦琴。达达创始人的声誉不断扩大.毕 
卡比亚受到吸引，于是便访问 T 苏巧世，战争 
结束时，他迟回己巧，成为梅国和法国战争后 
达达主义者之间的纽带， 

巧1920年 的让- (巧斯）•阿杳 （1887- 
1966) 

阿尔赛蒂安•让 （Alsatian Jesn ) 或者叫汉 
斯•阿普，是从苏柴世达达浦现出来的一位极 
为重要的艺 术家- 阿普生在斯恃拉斯堡.当时 
这是一个懲国城市，盾来为法国获得。他学习 
过給画和诗巧，1904年他在臣巧发现了现代绘 
画， W 后在巧玛艺术学校和己巧朱利安学院灌 
续从事研究，还写进诗取，这些诗巧巧颖独待、 
别具一格。过去他感到他在形式上的训练和绘 
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画之间的差异是千真万 确的。 而现在对这种差 
屏发生了疑问。从1908年至 IWO 年间化化 T 
几年功夫来表现瑞±的各种小村庄。巧±的风 
景似乎对他有着持久的印象，他最后走向抽象， 
就是 W 自然和逼真的有化形状力基础的。 

阿普在瑞±坦见了克利》返回巧国后，他 
被吸引到康定斯基和青巧±画家的西子里。 
1912年，他在沃尔登举办的第一属巧季沙龙上 
展出了作品。1914年重返已黎时，他便成 T 毕 
加索、莫迪利阿尼、阿波利巧尔、雅各布 Ui 及 
巧巧内西子中的一员。 

阿普花了无数个春秋去寻找他自己的方 
向。由于他把1915年 W 前他的大巧分绘画作品 
都毁掉了，所 W ，即使还可 W 有所遵循的话，那 
么他奋斗的道路也是艰 巧的- 他在立体主义基 
础上试验几何形的巧象 f 到1915年，他在苏巧 
巧用最快的速度巧下一些线巧和拼貼画，巧形 
状揭示 T 叶子、昆虫或动物的生活.可实际上 
它 化是抽 象的。 I 9 巧年他认识 T 索菲- 托伊伯 
(1889—1943), 后来和她结婚，化仍一起巧纺 
织 巧计， 在她的巧助下，他进一步曲明 T 自己 
的思想："这些图画本身巧是 真实， 它们没有患 
义或大巧的患图•我们……允许本质的、自发 
的东西 W 巧大的自由起作用。因为平面的棘列、 
比例和这些平面的色彩，似乎纯稱依巧于机遇， 
所 W 我宣巧这整作品像自巧一样，是根巧机巧 
的法则来安排的.机巧对于我来说.只是巧不 
可拥的理巧存在 （raison d ， etfe ) 的有巧巧分， 
是在整体上难 W 达到的秩序的有限巧分…… •" 
这时期还产生 T 这位芭术家对物体和生活本身 
"形而上真实"的信念，认为最巧和最低形式的 
动物和植物，巧有某种共同的特征。是这一信 
念，使他满巧激巧， W 尽可能具体的术语，去 
表达他所说的真实性•作办一种有化的抽象，或 
如他所吝欢说的作力一种有机的"具体"，促使 
他化绘画走向 T 拼贴，而后是巧應和田度 • 

1916—1917 年间，两 蕾搞了一些巧裂的拼 
贴画。 一片片巧形巧祝的彩色 巧块， 排巧似地 


化在纸底上。硏普曾经把一幅使他不快的画撕 
碎，随手化在地上。 突然， 他在落下的巧片的 
排列中看到 T 问题的解决办法*为了巧决这些 
问經，他一直绞尽 T 瞄汁.这个故事使我们知 
道 T 那些拼貼画的 由来。 先不管这件巧事是否 
寅实，这位茗术家是 W 这种手法来巧验巧貼画 
的，化瞄掛作诗巧也是这样。他把报巧上的字 
巧下.经过抖动，再把它們撤在桌上 • 他的诗 
便作成功了. 

同一时巧.阿普设计了一种浮巧，是由层 
层薄木板造型而成的。这些形状，表现植物、蔬 
莱、甲壳动物或大巧的变 形虫。 它们的着包都 
很鲜明、强巧，并暗示着生命、成长巧巧变•特 
巧的形状可 W 表现巧定的物体，从而这个浮巧 
也就有 T 名宇 （ 《梅头花》彩图 >25). 思巧这 
些 形状巧 初来自直觉(线条拥化化画在纸上•再 
沿轮麻线很巧捷的切执薄木板）•但是，这形 



巧 475让.间#«躯干•巧麻》 1920 

术斯 66 X 43 X 10 巧米法国巧巧 
阿者一哈化臣克夫人 A 
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图 476 化♦巧吾《水生街》1953 
大巧石巧33厘乂 
巧忠阿波利巧巧克艺术中公 


状很少是直线的，只不过牺然有松巧的圆形。许 
多轮巧线的线条，从表现活的生物不规则形体 
的意义上看是有机的。尽管阿普在巧描和切巧 
中谨慎的回巧理性过程.然而他那未加支配但 
是有丰宮经验的手.不可避免地重复了一些方 
向，化而形成一定的可化识的形状.只有他才 
能创造出这种形状。他用一块像中音提琴形巧 
的木板表現女性的躯干，为了显示它的恃征他 
在木板不问断的表面上挖出来一个圆凹形，成 
为一个肚巧 ♦ 1920年代有一个时期.阿普不管 
是什么情化，都把圆形变成肚肪 { 《巧干♦肚 
府 J 1920,图 475 f 《山•桌 •巧. 肚巧》1925, 
彩图126)。 

尽管阿普在这个小组里不如其他达达同仁 
的行动那么积极，不过他在完成自己的抽象有 
机幻想的同时，在1916和1919年间，他还洽达 
达的出版物巧 T 许多图画和诗巧，他的作品一 
巧巧涉及有化的东西，无论是显巧镜下看见的 
还是一个人头或躯干。在后来大理石或巧铜的 
化立式雕巧中，对于头部或化干的表現，变得更 
加明晰而巧巧，有一件風为《水 生物》 (1953,图 
476) 的驗塑 ，表现的是个斜巧的巧洋生物。尚若 
把它竖立起来，巧是一个有恃定患官美的女性 
躯干。1956年曾向他问起送件作厮，他说:"无 
论在从巧方面讲，巧的雜巧总是巧干。" 
如果说契里柯在莱些方面是超现实主义一巧的 


先化，他使用的是班实主义的技法和可认识的 
形象，那么，阿普則是另一翼的先化，他用的 
是抽象有机的形状和巧意涂巧、非推绘巧的色 
彩去创造一个超然于可见世巧之外的梦巧世 
界。在他身上唯一可 W 看出的巧巧是布朗库西> 
可他的后巧是米罗、考尔巧 （Alexander Cald - 
er > 和后来的一代画家、廉巧家。 


纽约达达 （191 日 一1920) 


纽约达达大体上是在第一次化界大战期间 
巧巧产生的。那时马塞尔•杜桑和毕卡比亚巧 
来到 T 级约，并在斯巧格利茨< 1864-1946) 的 
先巧美术馆里找到了适宜的环巧。斯谦格利茨 
生在美国，后来在柏林求学，他在巧儿把摄巧 
发展为第一爱好，成为一位美术巧影先躯。他 
和另一位著名摄影师庞巧肯 （Edward Stei - 
chen ) —道，在第5大街的291号成立 T 摄影分 
巧巧的小美术馆 (the Little Gallery of the Pho ¬ 
to - Secession ), 并出版 T 杂志 < 疑彩作品》，致 
力予一切艺术的巧化会和文单.强巧巧的化洲 
爸势。到1913年，这个美术馆（后命名为 
291) 和期刊，向美国公众介绍了一些欧洲的绘 
画大师，巧劳侍巧克、卢巧、马巧巧和毕加索； 


287 


在其后几年中，斯巧格利巧又介绍 T 勃拉克、布 
朗库西、毕卡比亚和非洲巧塑。 

1915年，斯巧格利茨在化巧和毕卡比亚的 
巧助下，剧立了另一种期刊 <291》， 它巧表 T 
这些芭术家的坛艺术思想，因此，早在苏黎世 
达达运动 W 前，纽约这个紧密结含的小组就在 
独立地孕育类似的思想了。除这两位欧洲人 W 
外，这个小组中巧重巧的人物是年轻的美国艺 
术巧曼.雷和香伯格 (Morton Schamberg) W 
及收.巧家阿伦斯堡 （Walter Awnsberg )， 马塞 
尔- 杜巧是地位巧苗的艺 术家， 并有最大的彩 
巧，是化真正倒逍 T 纽约达达. 

1911年盾的杜桑 


杜桑于1915年到达纽约时，他的画家生涯 
己近尾声。 W 前的云年/他已经逐渐退出专业 
的艺术領域，其原因从未有过满意的巧巧。一 
方面可能是因为对立体主义采取装饰形式主义 
的方向己失所望.一方面是由于他私目中所关 
私 的艺术基本效用的问屈已经发生了很大的杯 
疑。 

杜桑的失望和怀疑，巧初表现在这样一些 
给画中，比如《下巧梯的课女第2号> (见彩困 
81)，这张画与其说是为了巧式目的使用立体主 
义的碎面和同时并 I ，不如说是为 T 表现。在 
«叶伏尼和马德兰巧成巧片>(1911、困"門中， 
他的两个巧巧的肖巧被弄成碎片，然后又 W 不 
同的尺度和巧困里新巧合起来，这种分巧法是 
来自立体主义的，但是这些碎片又是写实的细 
部，有的是用浮度造型，色彩多伴，图案中有 
曲线.有空气感，许多要素忽験忽现地消失而 
去.这些变换的形象，在效果上并不是十分立 
体主义的，并不巧从镑巧里看到的巧实的变形. 
这相画比《抹女》更准确地预言了社巧后来的 
态度。 

1912年2月巴黎的未来主义展化会，巧助 
杜桑澄清 T 自己的态度.尽管他的患西与未来 



田 477 化桑《叶化尼 和马巧 全化成 碎片: > 1911 

59.7 X 73 巧米々巧艺术博曲巧路巧化和 
瓦尔巧♦阿化斯堡度 


主义者巧然相反，他 f 口的动势 （ dynamism ) 和 
"机巧审美观念—是一种乐观的、毫无幽巧盛的 
颂扬，他化贷美新的机器世界、速度、飞行和 
效率，弗巧美用这些术语来评估的进步。杜夷 
虽巧使用 T 一些他们的方法，但是他通过讽剌 
的巧巧表达 T 失巧的情绪.巧所有的达达、超 
现实主义一样，他的源泉是文学作品，而不是 
若术.早期的现代绘画和雕巧所奉行的一本正 
经，促成下杜巧对于它的化弃。 

页里的戏剧《 尤布-罗巧》 于1896年首次 
上巧.当时只巧了 两场， 直到1908年才又重新 
上波，巧而它却巧认为是法国所有剧院中，对 
资产阶级的册裕行为•所发出的最愤巧的控诉。 
« 尤布-罗依》 已成为达达主义者的象征和纲领 
的横型。这一巧领，要推哉美和欣巧巧味的传 
统睁 、准，崇拜巧里的阿波利奈尔.和杜巧很接 
近。他和毕卡比亚一道于1911年参加 T 卢塞尔 
的《非洲巧象> 的演出。剧中梦幻的冒检，是 
由粗巧的幽巧和讽剌性的庄重来巧化的，预示 
T 杜桑自己成巧的"现成物品" （ readymade )。 
这两位艺术家对卢塞尔的一个危法特别巧到兴 
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巧，他想用一种绘画机巧来表现所有人为的过 
T 时的具《艺术形式。 

1912年间，杜桑巧毕卡比亚一样，转向他 
自己发明的机巧绘画，最初的几巧变体画是 
<敏巧的巧女們巧断了国王巧王后的道路> (国 
478) 那个国王和王后 是困巧 式的、机巧巧的、 
出自棋子的形象。他们具有巧巧巧的巧袁和» 
画的性质。国王和皇后周围的耶些"巧巧的巧 
体"起分巧要巧的作用，燃而若上去却和他们 
连结在一起。这些人物形象不仅是化«化了的， 
而且是运动中的机器. 签 造了若干彼此之间具 
有性巧力的形式。 

1912-1913 年期 f 哥♦这位若术家在一些彩 
绘和素描中追求性机 •!! 的梦巧、这些画包括 <化 
女>、《从处女到巧巧的经过 > 、《巧巧》 和为大« 
玻巧画所作的最初线推《巧巧甚至被光猴们巧 
光了衣巧 K 1915— 19 2 3) •这些作厮的本质，促 
使枉桑的绘画生涯达到頂点，事实上是结束 T 
他的绘画生涯。这种本质，是一种化巧有机体 • 



S 478 化桑 <敏捷巧#女们裁断了国王和王后的道 
路> 1912 114. 9 X 128. 3 厘米费域艺术 

W 曲巧路易化和 S 尔特 • R 伦化重藏 


表现出窝等动跑巧呼吸、裙环、消化和生殖系统 
的巧 巧图。 《处女 m 比巧巧单的有化系统 ，《新 
巧: K 彩困 127) 便进一步复杂化和作 T 发展 • 
<窺过》(彩图128)把< 化女 > 的形式变换成 <巧 
巧》 的形式。艺术家在里面最全面、巧成功化把 
神巧的内部力虽转化力巧巧的绘画和巧 • 

在这些画里，杜桑在进行探求，拒[在立体主 
义中巧复人类的内容•巧传说的主篇转化为现 
代生巧学和工程学的大胆 形式-这巧巧 感的巧 
苦意图只巧是巧 剌的， <处女>和< 新嵌》 将不可 
侵犯的贞巧和神圣完巧的象征，表现成-种巧 
尽也机的巧剖上的管巧系统，所 W 看起来社* 
快复传统主巧是为了摧毁它•僚如这是真的，巧 
么仍然存在含糊不淸的化方是这些绘画作品 • 
尤其是更化发屏了的 <巧巧》和< 从处女到新娘 
的 经过》 的神 巧巧。 这种神巧感，使它们走出了 
讽剌的巧畴.《 经过》 具有非常突出的华美巧象 
结巧，它现巧妙的色彩调子，柔和地巧次变化 • 
光与巧则产生 对比， 看来社桑还是受到 T 自己 
化力的巧制，他怀巧绘画巧度巧的传统巧力，巧 
成为当代合乎巧珪的表达方式，而县典心推巧 
立体主义，不过，他是在现存的艺术词^^内.倒 
巧了一些可 W 表明价值、和 i 皆与象化主义的绘 
面， 也许他认识到这一事实，所^巧岁时便抛 
弃了绘画。在为<新巧宮至巧光《们巧光了衣 
股>所作的 S 巧草图和單表中（困4巧、彩困 
129)，他己在採索 W 巧学 关系为基巧的审美可 
化性 . 

1912年秋，在一次短巧旅行中•杜桑、毕卡 
比亚的布菲 (Gabrtelle Buffet ) W 及巧波利奈尔 
讨论了芝术的巧巧，还讨论了按照毎一巧巧论 
来寻找巧方向巧新形式的可能性 问篇- 不乂巧 
有了成果，组织起了一个化巧巧季沙龙的展巧 
会，化化认为，巧个受立巧主义所支巧的秩李巧 
龙，已经巧为学院的东西 T • 这巧是19口年10 
月在波爱蒂埃街举行的有名的"黄金分巧巧 
龙， • 

在这个由杜桑的巧哥 雅克* 维龙命名的沙 
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fr 专.山 片 ， j 

田 479 杜桑 <# ♦甚至被光化们刹尤了衣度> 
1913 巧笔♦田纽巧梦化 - t 沾尔 A 

龙里，除了毕加巧和勃拉克是明显的巧外•立 
体主义的各家事实上巧聚合到 T - 起。但是•这 
里的立体 主义， 比巧季沙龙评审卖会员所准许 
的立体主义更为自由。许多立体主义的分枝也 
得到 T 承认，兵中包括一些抽象和梦幻的 试验。 
杜桑展出了《下巧梯的裸女 > (是从 W 前的秒季 
沙龙中撤回来的)、<下棋者的肖像 K 水彩《巧 
巧的课女们巧斯国王和王房的道巧》，还有另外 
一巧水彩《这是他在己索首次巧出的若干重要 
的绘画 作品， 同时也是四十年来的巧盾一次巧 
出。 

同年，所谓"军 械库展览"在纽约组织起 
来， 美国画家库思 （Walt Kuhn )、 敝维斯 ( Ar ¬ 
thur B . Davies ) 和画家兼批评家柏 # (Wal ter 
Pach ) 当时正在巴巧挑选法国艺术家的 作品。 
他们选中了杜桑的四幅画； <下楼巧的巧女 K 


<火车上有一位悲伤的青年人》、《下巧者的肖 
像》、《敏捷的棵女們巧断国王和王后的道巧 
军械库展览于1913年2月开幕.杜桑的画尤其 
是《下巧梯的裸女》，巧 T 这次展览会的"成功 
丑闻"。虽巧报纸上对他的四幅画进行了攻击， 
但这四幅画全巧光 T . 他突巧发现自己成了世 
界性的臭名昭着的人物.毕卡比亚在这个展觉 
会上展出了《我在记化中又看到了我亲爱的挪 
德涅 J (图 480) 和《巧也在美国生活了》（标题 
也许是受了普桑的《阿卡狄亚之牧羊人> 的启 
发）。毕卡比亚参观了这个展 巧会， 回来后•对 
这个大陆的巧力及所受的款待报 W 衷屯、的巧 
美， 

与此同时.社桑正在着手巧一些基于曰常 
煙材的艺术或非艺术 （ non - art ) 形式的试验•这 
些试验，带有一种由艺术家决定的新意义及其 
内部的关系。这些关系起因于池自己所发明 


田480半卡比亚{巧在化忆中义看到我亲爱的葡巧 
巧 J 1913 250 X 198. 8巧乂 紐巧现代 

艺术«株巧希尔 t 杂志基金 
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的一巧相对论式的巧学和物理。虽然他已几乎 
停止了绘画，然而他在断巧续续化朗着一个最 
高目标努力前进 .1 M 总结他已在《处女》和《巧 
娘》中所巧出的观念和巧式.1913年1915年之 
间，他为<光棍化器》和<巧克力磨妍: K 園 481) 
搞了许多素巧、设计 W 及巧宇计巧，后来，这些 
作品成了巧伴 《新 娘甚至被光棍们巧光了衣服> 
<亦叫《大玻巧》)中的巧巧的男性因東。 

1913年，杜巧一举成事，创出了二十巧纪 
巧逛的两项重巧革新；一是活动雜堕 （ mobile , 
一种作自然运动的#巧）；二是现成伤体 （ rea ¬ 
dy-made )， 或 叫拾来 的物体 ( found Ob ject , 用現 
有的物体做成的雌逛或包括现存物体的雕巧。 
这些物体一般是平化无奇的东西，这儿有一只 
放在普通厨巧凳子上的旧自行车轮）。这个间迎 
可能是有争议的，早在杜呆之前就已经有这两 
个巧念 T ， 但是，他此时化刻采用这两种形式， 
导致 T 后来运动（达达、趙規实主义、运动雕 
H Kinetic sculpture 、 巧品雕巧、化巧玄术）得 
到发展。杜桑在1920年代的《巧转的饰板> 


田481社桑 《巧克力磨化巧一号》 ]913 

62.9 X 6 S . 1巧米费城艺术#化巧路»斯 
扣 K 尔 W • H 化巧里 A 


(围 482 )和1930年巧的《旋转浮 ( Rofo - re - 
Hefs ) 里，对化器的运动作了简单的试验。第一 
次世界大战行将结束之时，俄国的构成主义者 
化，在雕巧中引入 T 真正的运动！不过.他化 
和杜桑巧没有穷追貧无巧的可能性。 

社桑在那些现成物体中，发现了一些在本 
质上涉及到艺术史中历史化值问駐的形式。巧 
里巧特尔在《达达》一书中（见书目提巧）所 
引的话一样，杜桑也描述 T 地巧发现的各个阶 
段，杜桑巧诉我的，他在1913年把自行车的一 
只车巧装在屏房凳子的顶上，并且看着它转动 • 
他买过一巧冬日黄昏风景画的廉价复制品，他 
在画面的地平线上插入一个红点和一个黄点， 
给它起 T 个名子叫"药巧"。在1915年，他还买 
过一把伊雪的铁谢，并在上面写上"巧胥之前"。 


田482社桑 <捷转的巧板> 1920 

玻确、金属.乂头1扣 X 121 X 101.6 适米 
度巧化化巧黑文耶鲁大学芭术巧来名 
协会《 
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大约就在那时，他使用了 "现 成物体"这个术巧， 
用来巧明这种作法的形式.这些现成物体的选 
择，从来不受什么审美快威的支配;"它是 W 巧 
觉的无所反应 （visual indi 货 erence ) 为基巧的， 
不讲巧何巧雅或巧俗的审美情巧…事实上， 
是一种完全巧木状态."巧尔写在現巧巧体上的 
短句是重要的，它不是一个标恩，而是"把观者 
的思巧巧到另刘'一种主巧是受字眼支配的巧巧 
中去."为 T 巧些俏皮话，他有时附加在画上 一 
些细节，并巧之为"现成物体之辅助 "( wady - 
made aided ). 另外，"我想巧示艺术和'現成物 
体> 之间的矛盾，巧想象下一种< 互惠的现成巧 
体 '（reciprocal ready - made ) :可 Ud 巧一巧伦巧 
朗的画拿来当巧衣板!"因为規成巧体可 W 不加 
选择地里复，所 W 化决定每年只巧一小批，" <艺 
术是一种容易上巧的麻巧剂 * •对于艺术寒是如 
此，对于巧者則更甚，我想保护我的现成物体不 
受这种、<污染> 的侵害"。化《重指出，巧成巧体 
的基本巧征在于缺乏独特化，在传统意义上讲， 
現今存在的几乎毎一个现成物化都不巧巧巧， 
为巧束这一巧性巧环，化说，"因为艺术家使用 
的一管管顔料巧是机器拥巧的，巧是巧成的产 
品，所 W 我们必巧断定，化界上所有的绘面作品 
巧是 <巧巧巧体的辅助>。" 

前面巧们巳姪看到了杜桑思巧的«杂过程 
(煙论的倫快，宇句与巧觉矛盾执做法，对于头 
巧法(:邱每个宇头押韵)的嗤好和 二重、 S 重的 
巧义)，多年来，他摘 T 一璧現成巧体的复说巧 
型，<旅行手巧包》巧< 绿念子样巧表牺，总结 
了化一生的作巧，还有声巧、^巧和巧览，这些 
甚至进 一步遮 巧了他的画.他度化持有反审奠 
的态度，但是，巧他所預告的巧样，規成巧体最 
巧会成为巧术庇的，而且，带上一巧它自己的乖 
张的美，更年轻的一尝艺术家仍，巧巧柏作巧成 
巧体或拾来的巧品 * 至于这是巧算艺术品的间 
居，至今还在争论。粗桑对这件事情的看法十分 
明朗 ，化 化为，制作艺术晶概《是"发瑰"而不是 
梅体的独待性，在钮约，他开始化真巧<大玻 


璃 K 他向纽约独立艺术家协会1917年举办的 
展览送 T- 件巧小便器，趣为"泉"苦名是 R • 
Mu« (图483)，当这件作品道到拒绝时，化巧退 
出 T 这个协会.《泉:》是化巧所有现成巧体中最 
声名巧巧的作庶，除此 W 外，大巧还有他1919 
年圓归法国之后，所搞的"现成物体之辅助"，他 
在法* 芬奇 《巧 妹丽获>的照片上，添上小朗子 
和山羊胡，还巧恩 L -H *0 *0 -Q (发音是 
die a Chaud au Cul! 图 484). « 蒙麻 丽莎》 的小 
巧子，巳经成为艺术虚无主义巧言的一部分了。 

1918年，他为巧赖尔 (Katherine Drei 灯） 作 
T—«< 图姆 K"um，》 彩困 130). 巧巧尔是美 
国先巧艺术的大胆收藏家和巧导人物.这巧画 
里有铅笔巧绘的自行车轮、开塞巧和巧架的投 
影，有彩色样品的结构，和画布上 "SL 真的"泪 
巧 ，画 布是由吉根真的安全别针"系"巧，还有 一 
只 画广皆 的手，及巧巧形状和几巧形状。许多 
光效艺术作品，巧可^^直接迫》1到这件作巧上， 
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困柏 4 杜栗 化 . H . O . O . O 》 1919 

用铅笔在达•芬々巧<蒙》巧巧>巧复制品上 
加了小巧子和山羊巧 19 X 12-7 屋米 
组巧巧面•西斯勒夫人« 


«新巧甚至被光棍#]剥光了衣化: K « 大巧 
巧》)完成于1923年，就它的完成而论，它是艺 
术家对化巧时代之梦的总结。那巧巧学导出的 
呆之女神的下面，巧拥着一巧光棍•他们只是一 
巧巧巧或空的果巧子，这些模子里充满了巧的 
气体或液体，由巧克力研磨机的巧子不停地向 
外巧出。<大 玻巧》 只能被#巧成为一台复杂的 
恋巧化器，其中尽是性的情巧•造成这种巧调的 


是令人乏味和有巧折感的奇巧面案，杜巧的机 
器从投有想出一种理性的或合乎巧巧的结果， 
而且他的注释又巧加了一些疑团。纽约展览之 
后，作品的某些部位落了一年多的灰尘，杜巧巧 
请里- 雷给它拍照，随后他清除 T 所有的灰尘， 
只留了圆锥体上的一巧分，并用困定液巧送巧 
分的灰尘粘结在上面. <大玻璃》的最后修饰是 
在运输中巧受破巧的时侯，因此又带上 T 网状 
裂纹。据传，杜桑满意的说:"现在完善 T 。" 既然 
这些巧纹在新娘和光巧机之间巧供了一种竟想 
不到的变化，那么，化美学上看，他也许是对的 
(也许他会为之痛惜的)。 


德国达达 (1918—1923) 


1917年，胡森贝克从苏巧巧返回巧林。柏 
林到处充巧了失望和批评，战争令人巧乏不堪， 
而且没完没 T ; 各种限制严宝》前途愈来愈渺 
茫，这种气巧，有助于达达的传巧。巧森贝克 
参化了一个小组，其中有成兰 ^ Wieiand ) 和約 
汉* #茨菲尔巧兄弟 (Johann Herzfelde ,他巧 
自己的名字改为约翰•哈特巧尔巧 John 
Heartfield , W 巧示亲美），有画《拉巧尔 ♦ 豪斯 
隻和格罗兹，后来又有巴巧 （Johannes 
Baader )。 锅森贝克于1918年初掀起达达运动， 
他的演讲和宜言，拌巧 T 艺术規状的各个方面， 
包括表巧主义、立体主义和未来主义.一个达 
达俱乐部化立 T ， 后来为巧国达达运动巧巧 T 
光彩的重要人物化巧巧，却被拒绝在大鬥 之外。 
战后发生 T 一段时间的政治混旣，这场混扭•并 
没有因为巧蔥志共和国的成立而 结束- 柏林达 
达迅巧巧到左边.虽巧巧治上老冻的成员 
并不很多，巧巧菲尔巧巧弟的杂志《巧#年》和 
他们的"马立克——出巧社 •（ MaHk ， Vev - 
lag >. 为了政治宣传而和 i 用 T 达达的技法。巧罗 
兹为它摘 T 许多社会性或政治性的素推和彩 
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绘。由赫茨巧尔德兄弟提供资金的出版物之一 
是《毎个人都有自己的巧视球》，虽然不久它就 
被取缔了，但是它的巧题，变成 T 德国革命者 
的巧动性口号。 

柏林达达没有造就多少巧巧罗兹或者甚至 
像巧斯曼那样的艺术家或诗人。苏黎世达达在 
噪声音乐和巧象语音诗巧方面的试验，得到了 
进一步的探索。豪巧曼 W 德国人的彻底巧神，追 
巧下这一些成就的历史。他宣称，发明了一种 
巧觉语音的诗巧形式 (optophonetic poem ), 它 
包巧"巧吸的和听觉的结备，紧裝地结成一个 
持续的时间单位"，印刷术的形式来表现，用 
的是"不同大小和不同厚度的字母，因而带上 
巧乐 kiiir 法的特征"。 

视觉艺术中，一巧主要发明或发现，就是 
为达达效果所巧的照相蒙太奇 
( photomontage )。 用一些巧颖而动人的义章上 
下义， 个人或争件的照片、广告、书塞0^及各 
种各样的铅字面（能获得震惊力量的任何东 
西） 经过剪切和粘貼，便产生了这种照相蒙太 
奇.豪斯曼和格罗兹部自巧是达达照相蒙太奇 
的创始人。在达达的形式里，除去主睡是至島 
无上的之外，技法当然是来自立体主义的拼貼 
或巧纸。这种形式，甚至在未来主义的拼化画 
里也有前巧。不过，事实证明，照相蒙太奇是 
达达主义者的理想形式，巧着又成为超现实主 
义者的理巧形式，而且被推向梦幻的最商巧 • 

巧巧特 （1887-1948) 

汉诺巧艺术家化成恃与拍林达达主义者巧 
有背巧，虽然没有巧许他进入达达俱乐部，然 
而他是从巧国涌現出来的度纯粹达达稱神的典 
型（即使不是从巧个运动来 看）。 化成特在巧巧 
斯巧学院完成 T 正式則练，并 W 肖巧画为生。他 
拒绝走柏林达达 之巧， 在汉诺威 W 默兹 （ Me - 
口）为名，确立了自己的另一种道巧。巧兹一词 
巧于康肤寧银行 ( Commerzbank ), 化成巧是一 


位有才华的诗人，他的诗句给人 W 深刻印象。对 
于从事绘画、拼贴和构成的努力他是那样的严 
格认真。这些总是包含 T 一定程度的面无表塘 
的幽巧，热悉他的人便认为这种幽巧是很逗人 
愤快的，而陌生的观众则感到极不舒服，他的 
拼貼是用从街上捡来的垃圾撤的"香烟纸、车 
票、报紙、绳子、木板和金属沙网等等能引起 
他巧想的东西)。他创造的这些作品 （ 《巧 恋造 
型， merzbilden ). 是按立体主义巧成来认貴研 
巧的，但是，在本质上不同于立体主义、未来 
主义、达达、表现主义或宣传家的拼貼。不可 
思议的是.他能够把垃圾、巧围的碎陌变成奇 
特的、令人巧叹的美（图48 5 和彩图131)。 

1918年，施威特在柏林的一家咖啡馆里 • 
向巧斯曼自我介绍说："我是画家，我把我的画 
巧在一起。"这句话适用于他所有的巧雕构成， 
因为他在这些构成和贴纸之间，没存描绘坚实 
和牢固的线条。可是，那一系列伟大的构成中， 
最动人的是所谓《施成恃的柱子 } 或《巧法结 
构》 ( Merzbau ). 在汉诺成的住宅里，他开始摘 
第一件带有孔隙的巧象石巧雕塑，这是奉巧给 
他的达达主义者和构成主义朋友们的。那里面 
包括的物体，是用来纪念下面这些人的：他们 
是蒙彼里安、加波、阿普、李西茨基、马列维 
奇、里赫特尔、米斯 、凡- 杜斯堡（图 486 )•整 
个1920年代. 《默兹 结构》在发展，而且带有 
连续的、各种材料的附加物，最后将屋子填得 
满巧的。除了向上 W 外，他别无去处.只好往 
上发展，不可巧免的逻辑就是要进人二巧，继 
续搞这个构成。当纳粹把他赶出德国之际，原 
作《巧兹结构》也就被巧了.施威符在挪成开 
始搞第二个。纳粹的 侵入， 又把他遥向巧国，他 
在那里第二次 重做。 巧 48 年他逝世 W 后，第 S 
个《巧兹结构》得救了，人们把它保存在纽卡 
斯尔大学。 

1920年代初，风巧派艺术家凡*杜巧堡和 
化成特变得友好起来，他化合作搞了一些出版 
物，并成为这达在荷兰的一次旅行。施威待愈 
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来愈受到几何抽象主又者和巧成主义者的吸 
弓 I 。他的作品中除 T 梦幻和废物材料之外，还 
显示出几乎和蒙懲里安作 巧一样 微妙的关系和 
比例。艺术家化威特的重要化位，巧巧时间的 
推移，一直在不断地巧长。 


1919年 ，让* 阿普和年青的德国£术家恩 
斯特来到科隆，他灼巧手组成了另一巧达达。这 
两个人于1914年在科隆相识•但是后来恩斯待 
加入 T 巧国军队，战争结束之际，思斯特发巧 
T 苏黎世达达和突里柯 W 及克利的绘画。直到 
1921年移居己黎之时，他自己的绘画还化根于 
丢勒、巧备内瓦巧和博希的后哥特式幻想之中。 
他还受到克林格尔和包克林阴森森的巧国浪巧 
主义形式的 吸引， 这种"哥特式的性质"（最广 
义的)保留了思斯特梦幻的巧一致特征 • WW — 
1920年间，他巧 T 一些拼巧画和照相蒙 太奇， 
这些东西，表明了 他巧变 形或痛物体的双重同 
一性的天》，后来，变形或物体的双里同一性 • 
成为超现实主义肖巧画的中屯、课題。在 《这里 
一切东西都在浮动> (1920, 图 487) 中，一种 
甲虫的巧剖困倒了过来，变成 T 一只轮化，》 
浮在巧洋的深处.实际上泣是两个人合作的成 
果.是巧普给它起的 名字。 恩斯特、阿普和一 
位年轻画家兼诗人己格尔巧 ( J . T . Baargeld ) 经 
巧合作拍一些拼贴画 > 巧趣是 tFabrication des 











思斯特 


《这里的一切东西都在浮动> 


照相雕版姑贴 


10.5X12. 4 厘米 




家布莱顿、艾吕雅 W 及阿拉寅 （Louis Arag ¬ 
on ) 取得联系。 

恩巧特在一场疾病渐渐复原时，从十九世 
纪的杂志中发现了使用化刻版画的可能性，那 
些杂志就成了向拼貼画转巧的基础。他在微生 
物的生物图中，碰到了另一个新世界（图488)。 
于是，他单化地创追了许多超现实主义的语汇， 
虽然恩斯特和阿普之间有巧切的关系，但是，他 
fn 的绘画、拼贴和雕塑的创作途径却不相同。阿 
普的手法倾向于抽象，是有化的超巧实主义，巧 
中也许表巧出一些人物或巧它物体，但很少是 
明确的。恩斯特追随 T 契里柯的先例.并巧到 
自己"巧特式"想象的滋润，因而成 T 超现实 
主义流巧的主要创始人。这个流派利用 T 神化 
的现实主义，巧巧准确的描绘、可巧别的物体、 
变形的和变化了的.巧不论怎样，它仍都是表 
现一种无巧的现实主义。这使他们把新得到的 
梦幻，变成惊人的浮雕状态。《西里怕岛的大 
象 H 1921， 彩图 132) 是一个机械化的怪物，巧 
#子、尾田、脊状物、线条，戏弄巧一个在巧 
白领子之上的巧牛头骨，凶恶的长牙从看不见 
的一端伸 T 出来.一个无头的古典的躯干，用 
一个优美的带舊手査的手，向这只野兽微手势。 
《西里伯巧的大象》甚至不想作为一种象征表 
现，来进行理性的解巧。那些形象都是互不相 
苯的，有些形象（大象）具有威胁性，而另一 
些形象（化手势的®干）则更难解择。这巧画 
深受契里何早期绘函的影响，它表现 T 梦巧 >它 
的巧力在于，达到了潜意识下面的知觉程度。 


臣黎达达 （1919—1922) 


1921年，阿普和恩斯持离开了科隆，田格 
尔巧也放弃了绘画，这个城巿的达达活动巧终 
止 T ， 同时，巧林达达也停止 T 活动- 杜桑和 
雷- 曼用一期刊物《纽约达达》结束 T 纽知达 


达。原来的苏藥粗达达早巧四分五裂了。这样， 
除了巴黎达达之外，达达作为一个有组织的运 
动便平息 T 。 杜桑除 T 俩尔搞些运动试验、完 
成化的《大玻璃》和参加一些纪念性展览与出 
版之外，大体上停止 T 创作活动（除非他还有 
活动.不然也只能这样讲。在德国只有施威特 
维续搞他一个人的达达运动。 

到1918年，己黎的作家的，包括阿拉贡、 
布莱顿、里柏蒙一總塞恩 （Georges Ribemont - 
Dessaignes ). 都在向苏黎世杂志 《达达 》投巧。 
不久，扎腊开始为布莱顿和阿拉贡的定期刊物 
《文 学》巧写文章。毕卡比亚在苏黎世访问了达 
达主义者机之后，在己黎发表了《391的第9 
号 K 1919年，扎腊自己也到达那里。于是战争 
结束之际，一场达达运动便在法国的首巧成长 
起来，不过最初主巧是文学巧的。当时，在绘 
画和雕塑中，达达主要还是一种输入的产物，它 
在诗款和巧剧中，则带有一种非理巧的、荒唐 
的传统，即从波巧莱尔、里姆包巧 （ RW - 
baud ). 马拉美，到贾里、卢塞尔、闽波利奈尔 
和贡图 （ Cocteau ) 的巧统.掌握在文人手中的 
己巧达达.是由屡次发表的宣言、论证、杂志、 
活动和隅然事件所组成的，这一切比 W 前都更 
强烈.更化斯底里。 虽然毕 卡比亚也发出 T 自 
己的宣言，但是，阿普、恩斯特和毕卡比亚在 
论证中，巧不如从前积极，看上去缺乏那种最 
初的动力和热巧。不仅如此，还出现 T 分裂的 
派别，这主巧是扎腊和布莱顿所引起的。早巧 
的达达主义者，寻求一种不断革命 状态- 甚至 
是无巧府状态。不过布莱顿所领导的新力量•寻 
求是一种 W 达达力基础的巧巧构成革命方案 • 
1922年，达达主义者召开了己黎会化， 在会议 
引起的狂乱中，最初形式的达达消失了， W 前 
的达达主义者被有力的新呼声结合到一块，其 
中包括追随布莱顿的毕卡比亚、巧图和庞德 
(Ezra Pound ), 到1924年.这个小组在"进现 
实主义"的名义下统一起来， 
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第十六章1920年代和1930年代的德国绘画 


新客巧現实派 

第一次世界大战的结束，给巧国带来 T - 
段时期的混乱斗争 > 即巧左和化右之间的斗争。 
社会民主政府既巧制不住依然强大的军事力 
量，也控制不住«延的通货化胀，进行试验活 
动的艺术家和作家们，普遍站在左《—边，他 
们希望从混乱中出巧一个更稳定的社会，紧接 
着就是1918年的社会民主革命。一些德国表现 
主义的巧导人成立 T 千一月窠巧，达达主义者 
也立即加人进来.1919年. " T 人艺术委员会" 
成立。这个组织寻求得到国家的更多支持和工 
业上的委巧及艺术学院的承认。这些艺术家 
里有许多是原来的表现主义者，像津筑师巧罗 
皮巧和口巧尔松；还有起巧导作用的诗人、音 
乐家和批评家。十一月集团和工人委员会的许 
多目巧，并入了娩玛包棄学院的巧领。 

十一月集团在巧览会中与法国等许多国家 
宝巧建立了巧系。为了一个共同战线的利益，各 
种新同盈之间的度巧巧时巧盖起来.表现主义 
者 W 及立体主义、巧《巧、构成主义和达达的 
代表人物也巧展出 T 作品。巧的建筑师们巧出 
了城市规划巧大规巧住房津设的方案。巧国的 
许多地方，浦现出类似于十一月集团的西体，他 
们的宣言巧起来就《一种社会巧想主义的信抑 
复兴者宗巧的奇妙混合物。 

社会巧想主义的共同战线，没有持续很久。 
艺术家化赞美过，并向他们发出过呼吁的巧些 
工人，比持有资本的巧产阶级还怀巧巧的艺术 
形式，因此，巧芝术的巧助人，自然从资产阶 
级中出班。到 1924 年，巧国政治 不可巧 免地转 


向 T 右巧一边.艺术家和乌托巧思想. 在许多 
情况下变成破灭的幻想和犬懦主义 （ Cynicis - 
m )， 这时，在绘画中出现了 一种社会现实主文 
的形式，这个形式被叫做新客观现实 (New 06- 
jectivity ), 自从]9]9年 lU 来.巧玛的色豪斯学 
院试图应巧十一月集团和工 人委员 会的思.想， 
建立一种艺术家和社会之间的新关系.1925 
年，包巧斯学院受到与日俱增的保守派巧力的 
反对，彼迫迁到德绍 （ Dessau )。 其教职人员仍 
巧坚持战后表现主义和社会主义的思想。虽然 
如此，他们的纲领大部分还是为工业巧本主义 
社会培养艺术家、匠师与设计师。 

巧罗兹 （1893-1959) 

格罗兹 （George Grosz ). 化巧斯和贝克曼 
(Max Beckmann ) 是与新客观现实有关的主要 
画家。 这^位 画家的风格，某些方面已经简略 
地据过 T ，不过在本质上他们有不同的动机 。格 
罗恣从1912年到1914年在柏林的皇家工艺美 
术学校学巧。他那些描證柏林夜生活阴暗面的 
线推，部分地维持 T 他的生活。思些挖苦性的 
作品，为他后来发表的昔遍厌恶战后徳国和厌 
恶人类的强烈声明做了准备。1913年，他访问 
T 己黎。尽管化不承认立体主义.但显然还是 
受到下它的、尤其是徳劳内和意大利未来主义 
的影响。在军队两年之后（1914—16)，他来到 
巧林欣复健康。这期间，他重操漫画旧业.他 
的画显示出一种激巧的个性。他对化裁政治、麻 
巧和战争中恐化界的观察，加强 T 这种个巧。 
1917年，他又被召回军队，后来化在一个巧护 
巧里结束 T 戎马生涯，对那里的工作人贵和行 
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巧管理，他进行了评头论足的讽刺， 

战后，巧罗兹站到持有左舆巧点的拍林达 
达一边。化搞舞台矣术设计，与人合作办杂志， 
自己还继续创作政治性或社会性的讽剌作品。 
巧然也转向梦幻，不过他的梦幻中带有对这个 
化界的厌恶，而不是对一个巧幻化界的留恋。 
«献给奥 斯卡- 帕尼扎》（1917-巧，彩图 133) 
是他的创作中巧有未来主义味道的作品.这件 
作品受到卡腊 《无政 府主义者化利的葬礼> 的 
启发，卡腊画的是一场转为巧乱的巧礼，作品 
被血或火的红色所淹没.巧筑物插摇晃巧地倾 
斜着。一群疯巧的巧徒集中在列队行进的棺材 
周围，死神得怠洋洋化坐在棺材上面，抱巧化 
子痛饮。巧些面孔都是些可怕的面具，人巧被 
扫进它自己造成的地狱之中。可是，这泣艺术 
家控制 T 混化，他把產筑物搞成几何形，把人 


田4脚#罗《 «小谋杀者》1918 

66 X 66 厘米巧巧 《査德 ‘L ♦巧 化夫巧 
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田 490 #罗兹 <现巧合格》【《同度 (KV)») 1918 
巧巧、毛笔和 S 汁 37-1 X 33.8 屋米.巧巧 
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群分巧成许多平面。 

在《小谋杀者> (1918, 图 489) 里，显而 
易见有同样的几何形.它是 W 未来主义的立体 
主义变体为基础的。它描绘的是色请和巧力的 
场面，巧论是个人或社会标准方面，这些主画 
使他神巧 巧巧。 线描《现役合格》 C 同意 （K • 
V)>, 1918. 图490〕，表現出他的恐佈感和对 
官巧巧治的巧恨.画面上一个化脖自得的医生 
在衡巧的普鲁击式的军官和愚蠢的±兵机面 
前，替一具干尸说了一声"同意 "• 这巧作品中 
索巧技法的衍约和某种立体主义的空间 收缩， 
还可 W 在同一时期的另一些绘画作品中看到。 
他在《共和觉的机器人》中0 92 0,图 "1) •应 
用了契里柯的风格巧巧越， W 及形而上画巧的 
政治讽剌。画中这些机器人巧巧空空、面部空 
白、手足残餘，它们忠实化列化行走•穿过机械 
式的大巧会街巧，按照事先得到的《咐去投巧。 
«工 程师的 也田] K1920, 困的 2 ) 更是一巧个人 
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的绘画实录.多多少少展瑰了一位阴险的工援 
师和他的机器私化，屋子是由 S 个平面巧定的， 
那个必胜就在屋子的空角落里。背最中的窗子 
是用拼化要素和巧下的报纸组成。格巧兹的这 
两巧画最接近这达主义者和巧现实主义者的幻 
想巧神。不过他在巧描巧彩绘中，表达的最深 
刻的信念，巧承 T 表现主文的传统，扭巧地巧 
击了巧朽的德国。在这个圍度里，除了赤贫、疾 
病巧死亡之外，还有兽性的暴发户、淫巧的巧 
女、无止境的贪弦和巧淫.巧他这样完全 lil 仇 
恨为推动力的玄术家是罕见的，他的一巧风格 
是薄巧的、不结实的线描.结合巧动水彩的风 
格。1920年代中期，他在肖像画里曾衙单地巧 
用 T 准确的现实主义，这巧现实主义接近于化 
克巧的新客观巧实， 

格罗兹巧与当局发屯矛盾.然而导致他出 
逃的却是纳粹主义。1930年代在美国，他的个 
性发生 T 很大的巧化，他星巧偶尔也巧漫画表 
巧美国的典型、但相对而言，那是温和的，直 
至是充满採巧的，对化来说，美国是一个实现 
T 的梦。他 lil 7^种感伤的巧化情调巧绘纽约的 
巧天楼或普巧文巧顿的沙氏.在那湿暖的鲁本 
斯式的巧体肖巧画中，到处弥淺着肉巧感. 

由宁纳巧主义的发展，置新又巧发 T 他那 
凶猛的巧论力挂。第二次化界大战，使得他去 
化渔一系列表达极度仇恨的画，有时表达了个 
人幻想的彻底破灭 （《- 巧我的化界 I K 1938, 
图493)，在后来的作品中.他 W 彻巧的巧恨，代 
替了早期声明中充巧感巧的信仰，尽营巧罗兹 
有强烈的巧感巧理智的反应.但他是一个非常 
复杂的人，化的动机是变化的.有时是混 a 的， 
沉迷在希望之多中的格罗兹，从来没能到过那 
儿。 

巧克斯 (1891-1969) 

艺术家化克斯 （ OttoDix ) 的作品，给巧 
客观巧实的性巧下丫个最明巧的定义，他出生 


于一个工人阶级家庭，接巧的屠无产阶级的巧 
育和理论信伯 r ， 他那巧化争题材的绘画.描绘 
T 难 W 形容的恐怖‘.々人毛骨悚巧.这些作品 
根巧于巧国格鲁内昆德 ( Grunewald ) 的哥特式 
传统（<亟巧战; H 922—23; 图49"。他巧格罗 
兹一样，受到过从立化主义到达达的巧响.但 
一开始他就与不肯妥协的现实主义有联系。在 
他父母亲的 g 傳 i 画（例如图 "5.1921) 里，积 
巧奢一种缩小的细部，这种细部•趙过 T 有中 
化纪后期德国传统的十九世纪现实主义。虽巧 
人物处于一种压巧的空间之内，但化克巧忽视 
T 现代給画的所有造型试验。这是战盾反抽象 
的一个征化，它在德国搔显著•在欧洲大部分 
地区和美国也很明显。甚至连野兽化和立体主 
义的先巧化也卷入其中。不管怎样，狄克巧的 
超级现实主义 （superr realism ) 绝不只是回到 
过去。在他的那悔《化化一縣曼医生>(1926, 
困 496) 中，医生的魁语形象是正面化 T 的，他 
坐在当中，那些隐约巧巧胁感的职业机器，模 
糊地巧他包围起来。这幅画虽然巧有任务奇妙 
新异之化，然而，其 fr ; 倒化势的 E 面化，给人 



ffl 49.) 巧定斯 《吿4战》 l 92 L > - 23 


(巧于 19.13 ..巧 I 
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旧 4狀 化巧斯《艺术家的双亲》1921 

10 JX 115 厘米 C 塞尔艺术巧度 
W 不真实感。为使这种类型的超级现实主义区 
别于超现实主义.人的逍出了巧幻现实主义 
(magic realism ) 这个术语，它指的是一种表现 
形式。由于平凡的物体被直巧 T 当地表现出来， 
而且既有出乎意料的夸张又有令人惊讶的详 
细，所 W 这神形式巧带上了一种巧幻的先兆，纳 
悴统治时期，狄克斯虽巧不能展出作品，但他 
还 是留在 巧国。战后他.回到 T - 种神秘的宗巧 
表现形式， 

巧克曼 （1884—1950) 

贝克曼是与新客观现实有关的重要玄 术家， 
从化克斯的意义上看，他只能大体上巧为巧巧 
的现实主义著。他出生在荣比巧的一个殺实巧 
庭，埋头钻研巧国和荷舍义艺复兴巧期的绘画 
^及伟大的十^::世纪荷兰画家的绘画。他在巧 
玛的学院学习过之后，曾短期访问了己巧 .1903 
年定居于柏林，后来即排捆于巧象主义和巧艺 
术运动的动巧之中。贝克曼受过巧拉克罗瓦巧 
巧国学院派传统的巧响，画了大量宗巧画和古 
典色彩的"机器指学院派的作品一译者） 



田496化克斯 f 巧尔一奋曼匯生} .1926 

木板油面 149. 2.‘明 .1 巧光巧巧巧 
代艺术#曲巧 *力宙，（：-约翰逊19 


他对当代灾巧的看法.也在面里体现出来。例 
如 <塔泰足克的沉没》 (1912), 这是他巧据籍 
里柯 <巧杜萨之巧》的形式创作的。到1913年， 
贝克曼巳是一位董名的学院巧画家 T 。 在第一 
化世界大战中，使得他后来转向寻求内在巧实。 
«巧红领巾的自画巧>(1917,困4 97 )表现了烦 
优不安的贝克量。这时，贝克史的巧巧已送开 
始逐渐扩大。贝克曼的斗争在 <耶巧复活> 中 
表现得十分明显。这偏画很大，是他在1916至 
1918年间时续时斯地画的.但没有完成。在这 
里，他企西把对于战争年代吏强巧而直巧的幻 
想，和战前学院巧的程式结合起来。虽然这巧 
画是失巧的.但化从学院巧的经验中解放下出 
来。1917年他画 T 《从十字架巧下》（困 4 9 8 ) 
<基巧与被侮的妇女》(困 499 K 在这两供画的 
未定巧中，他找到了一种个人的巧达方式•尽 
巧那些巧齿状的形状和限定空间的方式多半巧 
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的是么体主义.但他的表达方式是根谊于格鲁 
内瓦德、巧希和勃巧盖尔，贝克曼的另一种风 
巧.巧是来自后期哥德式、立体主义和德国表 
现主义了。 

I月克曼虽然没有一定的巧治频向，不过地 
巧战争末期的暴行巧巧忍敞出 T 反应。《夜》 
( I 9'8- I 9 J 9) 有一忡痛苦和蛮巧的戏剧性效 
果。它表现出那个时代的无法无天 现象. 预示 
T 1930年代合法的虐待狂。这幡画的色彩是巧 
淡的.而且使人产生厌當;感。在压缩的空间内. 
人物是变形的、扭 曲的， 就象中世纪后巧表现 
巧间鬼巧《折磨一样（这里运无罪的人）。明晰 
而准确的细部加深了恐佈盛. 

这些作品.巧过对外部现象的沪密观察， 
表达 T 象征性的内容。它们接近于、甚至预示 
着格罗兹巧狄克斯的新客观现实。贝克曼的态 
度是从表现主义发展而来♦但它巧加 T 傍巧的 
真实•尽管是变 T 形的真巧 .1923 年，曼海姆艺 
术馆的董事 G • F • 哈待劳伯 （G . F ♦ Hart - 

图 497 义定$ <巧红領巾的自島化》 1917 

aoxeo 厘米斯田加巧图家美术巧 


化十安巧障■下》1917 


回 "8 义克曼 


柯特- 



laub) 给这种真实下下个"神化现实主义"的定 
义。1925年，在这个博物馆的一次展化会上，将 
这命名载入文献.批评家弗朗兹•罗 (Franz 
Roh) 也提出过神巧现实主文这个术巧。 

1920年代后期.巧巧畳从成功走向成功。 
在 《自画 像> (1927, 困 500) 里.这位艺术家 
穿着夜会便服.摆出一种巧巧，沪然是个化慢 
而採于世故的人。1933年纳巧得势.贝克曼被 
剥夺了职务，还被定为'‘巧废艺术家"。1937年. 
他来到阿姆斯特丹.1947年，躲进纳悴几年之 
后.他在巧苏里州圣•巧易斯的华巧顿大学接 
巧 T 一个教职，后来便加入了美巧，并在那里 
度过余生。 

] 930年代和1940年代，巧克曼继续发展 
色彩的丰富性、纪念性和主题复杂性的观念，那 
丰富的色彩是得自对 E 黎的访问 W 及同法国大 
师的接化，尤其是和马蒂巧、毕加索的联系。不 
过.他对文学主画的强调.反映 出巧国 人的个 
性。主趣具有意味深长的象征内容。他那新的、 
纪念与象征性处理手法的巧商峰.体巧在大型 
兰联画《起程> (1932-1933. 彩困口 4) 中 • e 
尔 (Alfred Barr) 把它说成是"现代精神迪过和 
趙越现代世界极度痛苦和胜利化行的巧言。"右 
边巧巧画表现 T 挫折、犹巧和人的自我折磨> 


曲500 I 免 * 自占 .1. 1927 

I 38..1 X 化 .9 库*;麻巧巧宝皆》大学 
$币-愤辛格 i ♦吻巧 



图501 '—免 ft :盲人巧打击> IWS 立联 E 左台两巧各力 1 8 9.2XI08 厘米.中问一也为 203. 2X 22 8 . 6厘米 

明尼巧巧利巧艺卡学民乐 -却* •沮化巧夫巧拍 



撕4 



困 502 

«弗 

«清度》1935 
125. 1X155.9 厘米 


化勒巧 

波特堂艺术博访巧 



左边的表现 T 虐祷狂的残暴和对他人的虐待。 
1937 年贝克曼说起过这幅三联画，他说："在右 
边的面里你能看见自己在黑暗中巧索道巧，拖 
#一盏 K 脚的灯照巧走麻和楼巧。这•灯依附于 
巧巧象化自身的部分，是你的记忆、过错和失 
败的尸体-是毎个人在其一生某个时间里所干 
的凶杀案.它缠统者你，使你氷远不能巧脱自 
己的过去。当生活«起巧来的时候，你不得不 
带着尸体"。贝克曼虽巧不问巧治，但左边的那 
块画面肯定巧及到专政的兴起，当时这种专政 
正巧巧自由的艺术《、作家和思巧家转入地下 • 
左有两块画板上推绘的黑巧和痛苦.在中 
间画面充巧灿烂阳光的色彩中消巧 T 。 这里•国 
王、巧亲和巧子，在巧面單的化夫的引导下出 
发 T . 贝克运又说道："国王和王后己使他们自 
己巧化 T 生活的巧磨，他们己经征化 T 生活，王 
后携带巧々伟大的宝物一自由.巧对持她膝 
上的孩子一样。自由是唯一至关巧巧的东西•它 
是起程、是巧的开始，" 

强 谓这个 事实很里要。贝克曼的巧言巧象 


征.对于任何要从中寻求答案的人来说，并不 
是一宇不差的图解。观者不得不积极化参与思 
考；那些暗示，对于每个观者都会有不同的患 
思，<盲人的打击> ( 1945 ♦图 501) 是一曲复杂 
的兰联巧言画。色彩鲜艳，充巧古典的暗示、性 
的象征 W 及巧挣与欢乐、放巧显著不同的态巧， 
它也许反映了第二次世界大战 W 后的尽情欢乐 
倩绪，在中间邪柏面中，古典的竖琴师巧弄着 
琴巧，笛手在吹奏.野人巧着巧，身存夜礼服、 
巧者马头面具的男人（是艺术家?） . 巧抱#一 
个女人。左有两边的画面里，画巧巧得巧满的 
观者。化化挤眉弄眼、窃窃私语、传插巧言•围 
着那些主要人物，左边是那个跪巧的、身穿巧 
衣的女子。石边是蒙着巧巧的青年男子在沉思 
巧想。二人互相屏开，就象中世纪后巧 S 联画 
中的施主，二人都有点燃的巧烛。贝克史最存 
巧用它们来作为崇拜男性的 象征。 《盲人的打 
击》可 w 被看作是胜利的狂巧和对当代风俗的 
谴巧.或者单单把它看作是对这个化界里的罪 
，丧与舍良的巧察.一种不动再色的观巧 • 
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巧克曼、巧罗茲和狄克斯是巧客观现实派 
三位最著名的和有关系的艺 术家， 1920年代， 
他们毎个人，都只有一段相对的短暂的时期雇 
处于这种状态。其他艺术《与新客观现实的联 
系就更不密切 T 。 崔弗 （Karl Hofer , 1878— 
1955) 在化巧初是一位浪巧理想主义者，经过 
第一化化界大战的囚禁和战后的痛巧之后，他 
发展下一种简单而枯燥的风格.表示了个人幻 
想的玻灭 （ 《清 晨》， 1935,图 502), 


构成主父巧抽象 


1920年后的化波 

化波从1922年到1932年住在徳国时，完 
成了他的构成主义雕塑，并对莫崔利一纳吉 
( Moholy - Nagy ) 在包轰斯 期间提 出的有 关光、 
空间、运动的思想.做出了间接担重要的贡献。 
1920年加波设计了马达推动的活动结巧，它是 
由一个单独的振动巧巧成（图503)。他对运动 
进行试验，但由于某神原因，并没有从这些试 
验引出合乎巧辑的结论。巧而.为下创造纪念 
性的切计（图504)，他通过构成雕塑寻求建筑 
表现的形式，深入地巧索 T 巧材料的可能性。提 
起《柱子》（1923,图 505) 这件作品时，他说： 
"我这段时巧到1924年的作品……都是为 T 研 
究一个息象，这个意象将巧巧型^巧和连筑要 



巧篇 I 合成一体。我把这个柱子看做这项研究的 
成点。"加波远远走到下他所处时代的前面。不 
过，他的幻想己被一代迫随者们实巧，那就是， 
巧筑中的国际风巧与法天构成雕塑不可进免要 






困 507 加泼 t 线构成.变化》 19.12 .13 

史科和尼龙线 62.2X62.2 巧米华盛巧特 
区巧利普藏 


田505加波<巧子>巧23|!辑、木头和金属« 104. 1 


厘乂巧巧所罗口 - R ♦古根巧婦#曲佑 



^JISCSIUOljl 


困 506 加波为$巧宮巧供巧巧计 1931 线巧苏联藥 


1920年代在德国期间，加波正在新的方向 
和鱼度 ( dimensions ) 方面，提出造型中的巧成。 
他为迪亚烈夫 （ Diaghilev , 1872-1929. 俄国 
芭巧巧制作人艺术批评家）1926年的芭蕾巧 
«訊蒂> ( LaChatte ) 设计舞台布巧,为苏维埃 
宮方案巧巧所做的设计 （1931. 图506)，是一 
种大胆的、有巧的巧巧混巧±建筑巧，这位艺 
术家有时还巧 有巧—— 它的作晶本质上是体量 
( mass ). 即用对照法来强调、更新并阐述他的 
度巧思想，把巧塑作为无边无巧和不可限制的 
空巧。1932年加波巧开巧国前往己薄•在那里， 
他秘巧考加 抽象- 创造小组的活动.这个小组 
是为反对话现实主义而组织起来的，后来.他 
来到英国，从1936年一直到1946年。19化年 
W 来他住在美国。 

加波在1940年化的宝要 革新， 是设计了一 
种 巧成。 他在连结起来的巧料巧板的框架上使 
巧了巧紧的堂料绳网（图507)，从这个结巧中 • 
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他得到了度巧中前所未有的巧明的柔和巧和 g 
盈感。不过他只有过一次较宝巧的巧筑》巧任 
务，即为鹿待丹的毕任柯夫百货商店设计纪念 
巧 (1954-57. 困 508,图说 9), 虽巧 他只完 
成少量的各种規模的连筑巧巧，但是他还在巧 
续为形式和表现的建巧做巧成设计。 化 波在较 
大的构巧中重巧采用了巧巧架， W 更大的力度 
表明 T 相互穿插的轮巧，他成巧巧11塑实巧是 
围绕、限定和包巧巧间，耶空间彼包围巧天衣 
无獲 ， W 至巧一 张照片并不能表现其全巧。 <思 
在空间中的构成 K (1951. 困 510) 巧达巧英 
尺 （457. 2厘米）。这是一个 丰宙的 巧巧，其中 
有括、不巧钥、巧巧、卷起来的金送线巧 《 料. 
这个构成悬吊在巧梯间中，从各个々巧巧可 W 
巧察得到.当观者走动时.吃巧席之改变外巧 
和比巧，而观者毎走上一步阶巧，它仍然能保 
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持着整体的和谐。 

1920年代 期间. 加波的构成影响 T 懲国的 
抽象雕蟹，也对试檐性的巧台设计、途巧、包 
成巧学院的教学体系、恃别是莫霍利一纳吉的 
体系做出了巧献。 

芙«利一巧吉 （1 的 5-1346) 

莫崔利一巧亩是一位重要的巧育家. 是巧 
象艺术、构巧主文、功能性的设什和津筑学的 
宣传巧。他是匈牙利人.学过法律，在战争中 
巧过伤.后来在漫长的巧友健巧的时巧里，开 
始对绘画发生 T 兴趣，1921年.他在杜塞尔多 
夫 ( DUsseldorf ) 认识了化国抽象主义者李西巧 
基（化第口2的页），通过李西茨基的影巧.他 
立即又喜欢上了抽象艺术. 

1922年，奠湛利一巧吉在柏你的俄国拘巧 
主义展览会上巧见 T 巧罗皮斯.他给格罗皮巧 
留下了极深的印象..从此.格罗皮斯便把他留 



在巧玛的包巧斯学院当巧授，直到1928年，他 
是一位把包巧斯学院的艺术概念运用到工业和 
建巧上去的重巧理论家。后来他离开 T 包巧斯 
学院，定居在阿巧斯特丹和化敦.搏給画、写 
作、并且巧各种手段症行巧验，1937 年.他在 
芝加巧成立 T 巧 包巧巧 学院.这个学院变成 T 
设计学院、现在是伊巧诺理工学巧的一部分，他 
写过两本里巧的书.一本是 <新视觉》，巧一本 
是《运动中的视觉 K 这两本书是包巧斯教育方 
法的主要文巧。他那风格化的自传 《- 个艺术 
《的巧象》(英文版 《新视觉; K 见书目巧要）是 
現代艺术家在工业巧工艺方面寻求获得一个化 
位的巧明巧的再明之 一， 他首先是位巧有相当 
表现风巧的画《，巧后他在伦巧朗 巧巧- 窝的 
巧巧里发现 T 绘画的意文，在他看来.这是想 
错表面现象窓义的。通过与象征主义者和表規 
主义者的接触.他开始患识到直觉，并把直觉 
当成有力的造型手段，他继续进行试验.经历 
T 现代艺术成就的全过程，到1921年，他的兴 
巧开始堯中在巧巧上，支配#他余生中的甸作 
表现。这些妄袁巧是光、空间和运动，他巧索 
进明和可展性的巧料. W 及巧象照巧巧抽象电 
影的可能性. 

莫巧利一纳亩是轴造光和运动化器的先 
巧。巧些化蘇由巧光的金属巧适明的里料做成， 
被他命名为光巧节器(图511)，1920年代•他是 
摘机械化活动巧涅的主要先巧之 一. 自从1950 
年 W 来，这种度塑巳经普遍起来。莫巧利一纳亩 
还巧过抽象進型或巧成的巧巧、光绘画 (lisht 
paint 扣 gs )、 书画巧刻巧品和产品设计，他的作 
堀巧量多、范围广，但他的成巧至今还未巧到足 
#的评价，不过，他的 巧学， 包括为工业设计、书 
画巧刻设计、建筑和整个人类环境所《巧抽象 
绘酉和雁巧的内容，已巧巧 T 整巧一代艺术家、 
建筑师、设计师和各地的消巧者. 

扭 5 H 莫 S 巧一纳吉《光一空间巧帝器 M 922 —扣 

金属和《料南 151.1 S 米马 f 诸塞 A 
费大学布希 一 A 辛格#&巧 
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艾伯斯 （1888-1976) 

伊顿离开包寒斯学院 W 后，艾伯巧巧莫崔 
利一纳吉讲授基础课程，他的两人巧很据自己 
的思想来教学。艾伯斯在德国进行广泛学习之 
居.来到包奈斯学院学习。同时他还巧基础课 
程的工作，教家具设计、 東描 和书法。直到1933 
年纳枠关闲 T 这所学院为止.艾怕斯一直在那 
里，后来他移居到美国。艾伯斯第一个把包裹 
斯学院的思想带到了美国。他主巧是通过在北 
卡罗来纳的黑山学院 （Black Mountain Co ¬ 
llege ). 哈愤大学、耶鲁大学和其它许多学院， 
艺术学巧 W 及博物馆的工作、教学和讲学来传 
巧包巧斯思想的•自从1933年 W 来，包*斯思 
想在训冻艺术家、建筑师和揖计师方面 • 对这 
个国家产生了重要的影响， 

艾怕斯对于几柯构逍内的光和色问屈，终 
生抱有兴巧，这可能与地早年在彩色玻巧车间 
当学巧有关系。在他1920年代的玻巧画里（围 
512)，人们可 W 看到从自由形式的巧巧碎片构 
图到呆板的巧形图案的过渡。在这种图案里， 
每个彩色与所有其它彩条的关系.巧是经过 T 
细致计算的。玻巧的进明效果.还引导他去研 
巧适巧的幻觉.几何形状在幻觉中，发生 T 彻 
底的 变形。 这种处理手法，可 W 根巧一«画来 


做个总结。起初是1931年巧 T 一巧玻璃面•后 
来约于1935年，用蛋彩画进行了再创作，画的 
底子是黒色的、直的白线条围起了巧白和黒灰 
的色块（图513)。他在 <不管直线> (见书目巧 
要）一书中，准确化陳巧 T 表面、垂直、洪深 
的视觉运动的许多变形.而这些变形.是由这 
些形象的巧发而产生的. 

进些实巧和后来在光学和知觉方面的巧 
巧，是生根于立巧主义概念的，邱视觉的同时 
并置和巧面的概念。这些实巧还根植于化•杜 
斯堡、荣巧里安、马列维奇等人对非巧视性绝 
画空间向题的探讨。李西茨基的鲁巧绘面 
(Proun paintings ) 具有特定的巧响，他在画里. 
企图把巧视的空间幻觉和立体主义 W 及巧象主 
义的处理手法宝巧统一起来。 

1950年代和1960年代，义伯斯巧留在一 
种程式上，他巧其为《向正方形致巧 K 彩困 
135)。他在画里，无沐无尽地探索限制在正方形 
里的一些彩色正方形的关系。经过稱也设计的 
色彩与直线条的相互作用. W 及 它化的 巧巧关 
系，成为这位艺术家追求的主要东西。在他最后 
的四十年中， 他的巧 力倾注在这些要家上•他对 
知觉的研巧做出的显著贡献，主巧体现在我们 
应巧忠样看、怎样理解我们所看到的东西，他的 
科学理论荷理性态度•表现在巧学和写作之中 ♦ 
而这里有一个不易发瑰的事实，即他在研巧过 
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程中创造 T -- 批宝要的艺术作品 实物。 这些作 
品不但对几何巧象主义巧巧光效画家发生 T 彩 
响.而且它本身具有自己的美和价值 • 

然而.艾伯斯试验的重要性还在于那个声 
明，在于那个问题的最简单而明确的巧法•他 
说："当艺术家在二度表面上， W 直线、平涂的 
形状和色彩来创造一种幻觉的=度空间时.我 
fn 如何看持这个第兰度？"艾伯斯的偉个一生 • 
在绘画、知觉、幻觉和绘画巧巧的相互作用方 
面，总是进循这种态度的。 


阻513艾‘怕巧《化晚1931年破巧画后的脚步 》 was 


重巧面度地不明 



巧巧莫 （1888-1943) 

贝林 （1886 年生） 

基斯巧 （1896 — 1966) 

拜尔 （1900 年生） 

包梅斯持 （1889-1355) 

1920年 代初. 德国出巧了一个机器画家和 
推塑家的画巧.他們的艺术既巧美 机器. 把它 
看作是未来的肴望；同时又指出，在一种没有 
袁巧的机器社会里，人有可能会变成机器人的 


危险。 

从 1920年到1929年，施莫莱在色 巧斯学 
院巧舞台美术设计、離巧和壁画。他的绘画•与 
许多流派有关，有契里柯古典原始超现实主文、 
卡腊和形而上画派、莱典的化器立体主义、巧 
占巧和让奈亥的纯粹主义和贝林的机器 主义， 
他从这些源泉里综合出一种个人的空间化界。 
有许《木头横特儿居住在里面，它 m 化于一种 
与世巧绝的永久傕眠化态 之中。 施莱莫的作品 
还与十五世纪伟大的意大利壁画家有亲密关系 
恃别是弗朗切巧卡< Piero della Francesca ) 和 
他那非个性的、雕塑巧简化了的人物 W 及巧学 
般梢确的透视空间.他在《人物在空间里休 
息> ( «休息的屋子》.1925,图 514) 里.巧用 
了文艺复兴初期巧巧搂画的方巧图案地板•这 
地板逐渐消失在屋后白色矩形的巧曰里.中景 
里有两个人物在化息，前景中朦化出巧 T - 个 
巧硬的 机器人 背巧， 这个人物从地板一直巧到 
上面可见的天花板线。他的巧正好被正进入画 
面的大半个头的体量遮 住了。 从背面看的机器 
人物是个极大的挣写。屋于的空矩形化于阴影 
之中.但向这个空间 W 外的白色空间化打开•它 
的提供 T 一种神巧感.这种神秘感.使人•想起 
某种化 a 人也的戏剧的 演出， 《想象中的津筑 
14人小组> (1930 •图 515) 显巧具有戏剧的影 
响.巧莱莫的作品中常巧出巧这种情况.由于 
施莱莫是一位人物画家. 因此- 化返回到古典 
的文艺夏兴•不能算是反对抽策的个人行巧•他 
的雕巧，尤其是巧化 • 巧出了化的绘画的巧 S 
度空间的特点。他向巧象靠近，但怠是或巧思 
或含蓄地有一个人物.他的巧巧应归于阿基本 
科的装饰性、机械巧传统，在《抽《的人物* 
(1921, 图 516) 里， 很难得地取得下这种特征 • 

"机器"的主要代表人物是巧塑家贝林，他 
是十一月集团的巧基人 之一- 他巧到过阿基本 
科的影响，1920年代巧•阿基本科住在德国。 
在尝试过立体主义的度塑 W 后，他创造 T - 些 
作品•其中人头或人物转变为机器形式•在他 
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手中，机械的处巧手法具有表现性而不是抽象 
性，这种性巧点出 T 一个化界.这里的人已经 
变成了机器 （ 《头》)，图517)。化用不同的巧 
介.把迂种魅力 W 及对于机巧社会的根本含患 
表现出来.在戏剧《氏 -U - R • »里尤力明显 ♦ 
该劇1923年写于柏林。剧中的布巧是巧地利人 
基斯勒设计的，他是风格巧的成员，1925年，他 
为在巴巧举巧的国际装饰艺术展化的巧地利展 
览，设计 T - 座空间里的幻想城市（图518)。基 
斯勒于19洗年巧居到美国，作为一个建筑、巧 
逛和舞台美术设计的幻想巧续进巧发巧。 

巧尔主巧是巧责包豪斯学院巧刷和书画印 
刻设计的车间工作。在纳悴的统治下，他设法 
在怕林得 W 生存.成为一位商业巧术家和设计 
师.直到1938年他才得 W 巧居美国。从那时起， 
他在纽约开始了成功的生涯，后来他在科罗拉 
多洲阿斯本 ( Aspen ) 的《里继巧绘画，并成为 
书画印刻设计师和建巧师. 

包梅斯待和施莱巧一样，是斯困加待学院 
赫尔巧尔 （Adolf Hoelzel ) 的学生.巧 ht 画《巧 
耶一阿巧登 （Otto Meyer - Amden , 1884— 
1933) 的朋友。赫尔巧尔的有关巧学符号的神 
巧思想，使这两位年轻的艺术家巧受到巧巧。第 
二化化界大战 W 前，懲国板个别的画家探索过 
-自由抽象的可能性，包巧斯特就是其中化巧 S 
要的一位，起初他受到立体主义和纯粹主义的 
巧响，但是他瞄加了一种巧巧巧荣.用巧子和 
扳泥巧手法来摘他的表面。逐渐化.他的 
机器形式中出现 T 自由形式.到1930年代初， 
那些表现人物的形式已带上下有机•形 化， 这是 
受了米罗、偶尔是受了克利巧现实主义绘画的 
巧响（例如：《石头花园 一>• 1939,困 519) •在 
纳巧统治期间.他巧续裙巧地绘面，把自己的 
思想往更自由的抽象发巧（带有无从捉換的形 
《巧示的表患符号)。这些符号是来自艺术家的 
想象，但是.它们是基于原始人的艺术（《击 
巧》, 1942；彩困136)， 

施荣莫的巧况和包巧巧粹不 -样- 施荣莫 


的不幸是，纳巧专政时巧一直呆在巧国，并于 
1943年巧巧无闻地死去，他和贝林也不 一样， 
贝林于1933年来到 i 耳其，并被学院巧所狸 
灭。而包梅斯特却成为战后一代德国艺术家的 
巧雄之一。虽然他的作品属于抽象、有机的超 
现实主义领域，然而即使在最困难的巧况下，他 
的绘画也能巧保持一种个人的、奇妙的表达方 
式（图 520) 



由517 贝林 <头》1923 

青钢击 38. I ;里米纽巧现代艺术 Ml 咖巧 


313 





格•包姆斯特藏 


101 X 150 厘米 


斯图加特费利西塔斯一卡 


困519包梅斯特《石头花园一》1939 

100 X 81 厘米期图加特雅利西塔斯一卡 


洛- 包梅斯特藏 


包梅斯特 


《向罗 杰姆- 包斯奇致敬》 







第十毛章1920年代至1930年代的巴黎绘画 


第一次世界大战进束之时.己黎恢复了世 
界艺术中屯、的位置。虽巧许多艺术家参加 T 法 
国军队，坦战争期间艺术活动仍在己巧继续进 
行 ，一 部分原因是几位较年长的大师仍在活动， 
另外就是来自中立国家的外国艺术家，可 W 不 
参军，比如象毕加索和格里斯。参如战争的勃 
拉克、莱取、梅占棋 （ Metzingcr ) 和泌兰也回 
到了己黎.勃拉克于1915年身负重伤，直到 
1917年才重巧斤始绘画。杜桑一维龙和雕塑家 
巧迪埃一布泽斯卡 （ Gaudfcr-Brzeska . 从英国 
返回）被杀害 T 。 批评家阿波利奈尔死于1918 
年的流行性感冒和重伤后的并发症。 

战盾早期的毕化索 

第一次巧界大战巧间.毕加索的生涯本身 
说明 T 巧些年里所发生的许多事件。在发现和 
试验分析立体主义、巧贴、 W 及创始 T 综合立 
体主义之后 （1908-14). 曾经有几年停顿，毕 
加索在这个期间把立体主义当做装饰或幻想表 
现主义的目的（见《绿色的静物》彩图46,《 — 
杯苦艾酒》图232)。随后，在1914年到1915 
年期间，他突巧开始画一系列写实的肖像线描 • 
他那巧巧的、甚至化美的线条技法.使人想起 
他长巧《来对安巧尔巧巧的崇拜(《巧 雅》 1915, 
图521)。在战争年代和1920年代初，还可 W 看 
到有一巧分法国画家回到现实主义形式的趋 
巧，其中有德兰、弗拉芒克和杜飞。他们原来 
和野兽派或立体主义有联系 • 

人们巧折不巧地追求新风格.已花 T 五至 


十年的功夫，作为这些运动的反作用力，出现 
了回归自然的巧况.这是可 W 理解的。二十化 
纪巧间，经常重复这种模式，这在艺术史的各 
个时期都是有案可巧的。不过，毕加索的现实 
主义巧描和后来的现实主义绘画.并不是用来 
反对立体主义的，而是一种净化.是在宝新研 
究巧本质。无论如何.1920年代巧.他在化率 
立体主义试验的同时.也并没有故弃现实主义 
和古典主义巧巧巧和彩給。 

1917年毕加索同意巧巧图去罗马，但是有 
点勉强，因为他讨厌旅行.或巧说不愿打破常 
规的生巧秩序。这化罗马之行，是力迪亚烈夫 
的俄国芭普舞团的新芭壁舞剧《游行》设计舞 
台幕布、布景和服装（图522)，这就义把他带 
回到 T 戏剧界。巧剧界和马戏团是他早斯巧春 
榮的，而岛还给他的蓝色时期提供 T 题材。迪 
亚烈夫有召集当代最伟大的试验芝术人材的天 
才.《游行 J 的上巧使是显著的一例。除编剧贾 
图和毕加索之外.作曲是塞蒂埃 （Erik Satie ), 
舞蹈动作的设计是马辛 （ L 如 nid Massine )。 这 
个芭巧舞剧是巧剌巧剧界的。它的主题.一方 
面是温和的人性和音乐、舞蹈者的和谐之间的 
象征性 冲突： 另一方面则是机械立体主义经理 
人员不可一曲的力量和音响效果庚耳化薄的巧 
音之间的冲突.它把真实与幻想披混在一起. 
致使阿波利奈尔在他的纲领里醒目地启用 
了"超现实主义"这个词。这是巧这个术巧来 
描述艺术形式的第一批记录之一。《游行》包含 
的这些令人巧动的要宋，当时苏黎世的达达主 
又者也正在探索着，它还包含了平凡和幻想要 


315 




田姑 1 毕加索巧罗瓦•沃雅》 1 W 5 

纸上巧笔奋 46. 7X20. 5厘米 化々 大々会 
艺光 1 •曲馆巧莱沙•惠特尔巧藥 ( 1947 ) 
巧的对比.象巧里柯在他绘画中所采用的巧种 
对比。 

毕化索宝巧热巧起他早期客欢过的意大利 
奋巧里的 人物- 及其后巧——法国马戏团里的 
人物，白衣丑角、巧稽角色和乐师> 又成为他 
的一个中私主趣，在他看来，戏樹和巧乐的巧 
巧呈现了一片巧气象.结果画了一埋板为堂皇 
的肖巧 （ 《斯待拉文斯基》.困 SM ) 和人物巧 
捕，粹别是一些轮麻化雅而又巧巧的《体巧困 
( <浴女们 K 19化> 困 52". 

在战后初期的阶段里.毕化巧 W 不同的态 
度对立体主义和表现进行 试验- 盾者最纯悴的 
古典 风格， 反映在巧巧年 W 前的线 巧里， 那些 
线推画.具有公元前五化纪白底希腊瓶画的巧 
明特症，1920年，他己经 W 这样的线巧面来体 


田 523 毕加索 <伊椎尔 •化 特巧文斯基巧肖度} WW 
巧笔画 61. 6X47. 6厘米美国化人收 * 
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现希腊和罗马的恃定趣材，此后他便维续採索 
这类斑巧。同年他还画 T 一些彩 色画， 而旦往 
往瞄面较大，在这些面里，他的古典巧念带有 
不同的和纪念性的气质.1919年.他在一保小 
型彩色画 <沉巧的 农民》 （困 525) 里，第一次 
表明 T 这一情况，画面的构困十分紧荣.两个 
正在休息的形体巧实的农民，严谨地巧成一体， 
在其后的三、四年中，他在绘画里追求的是这 
种手法。在1930年代早期的巧巧中，他巧续保 
持着这种手法。好象在用平涂的、倾斜的立体 



主义平面进行工袜的巧些年里.已瓷形成一种 
要巧雕担或体量的强烈巧求.人物的面巧被简 
化 T ， 其有果马的粗手法，而不是巧巧推里的 
手法，当毕加索把人物置于风泉前面的时候，他 
就把背景巧化，并强巧正面化，巧向于好巧空 
间，而不是开化空间.这拌.商浮巧的效果巧 
彼完全保持下来了。通常这些人物巧展现出古 
典的巧巧，但如果巧有吵闹的行动，毕加巧便 
把它們宜于狂呆之中，为这种行为增添 T - 巧 
梦幻的持征，就象《巧跑> (1922, 图 526) 里 
所巧示的一样。这些画的色彩与其古典风是同 
.巧的，是明亮丽欢快的（淡蓝、淡红和生品红 
色巧子)，我化应该记得，粗大结实的人巧巧图， 
在毕化索的生涯中是産见不鲜的。1906年一 
1908年，是他的原始主义和原始立体主义作品 
时期，他在此期间画出了这样一批结实、原始、 
而 g 有力巧的绘画（见困208)。 

到1923年，巧腊^罗马阶段已告结束，毕 
力口巧继巧 W 古典的意向画 T 两、兰年画 • 不过 
这时巧有的是一种近乎公元前五化纪巧典巧神 
的抒情古典主义。《排巧>(1923,图 527 )就是这 
个阶段的杰出作品 之一。 画中的那两位亩年虽 
巧粗化，但巧是健美的运动员•原始的巧乐把 


上田524 

毕加索 t 洛女们》 1 W 8 
巧上巧笔画 23-5X31. 1 厘米 
马萨古塞哈係大学##芭 
术博汝巧米塔和化罗 - J - 
f 克斯遺《 

下田525 

毕加索 t 沉《巧农民> 1919 
水仿窗 31.1X48.9 厘米 
纽纺巧代艺术#物巧文比 
•爽尔 巧里布 ♦洛克菲勒基企 
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他们迷住，使他的沉沒在遥远而又巧炒的世界 
里。在同一时期的其它作晶中，有目共巧的是 
还有一种更加优美和抒巧的恃征，把我們巧回 
到毕化 索的第一古典时期.即玫巧红时巧，歲 
进在这些绘画（例如，《巧巧色面纱的女人》， 
1923,图 528) 里的深沉而温柔的倩庙，是出自 
他对幼子保罗 ( Paul ) 的深巧。毕加索把保罗的 
童年，画在二十巧纪一些最使人愤快的儿宝画 
之中。到1925年，这个第二古典阶段 W 人顿画 
而告终.在其后十年中还经巧发生，古典的巧 
招仍然在巧物中出现.在战争中发巧的古巧式 
线巧（应当强调一下，地又俠复了玫巧红时期 
的绘画风格） W 这种或那种形式，继续出现在 
他的作品中，取自希腊或罗马神话的特定主题， 
在线描面和版画中也从未间断， W 于第二阶段 
的画有 <涅索斯和巧亚尼拉> (1920, 困529)， 
它巧绘的是半人半马的径物强夺巧拉巧立斯 
( Herakles ) 之妻德亚尼拉的请景.毕力日巧非常 
客爱这个主赶，他巧铅笔画、巧笔函、水巧和 
巧巧画 巧表现 过它。那表现性的线巧，还巧复 
了他巧书画巧刻艺术的兴庙，尤其是对蚀版画 
和石版面的兴巧。他在给而生涯的初巧，咨经 
病过版画.在早巧立体主义阶段和战争年代里 
也巧过一些。从1920年代巧开始，巧画制作巧 
巳经成为他的作巧的一个主巧方面，应该说他 
是本世纪巧伟大的版画制作者之一. 

’ 1920年代初，毕加索还巧过几巧简直是怪 
巧巧解的人物画，最巧奇的一«当《 <在诲 
边> (1920; 错巧为1923;图530)，这张画的 
主坦和巧巧而巧单的色彩巧古典式的，^个裸 
女在巧巧上斜巧着或巧戏者。艺术家将人巧进 
行 T 奇异的变形.尤其是巧个巧着的巧站着的 
人物，它们预示 T 毕化巧下一个阶段或巧現实 
主义阶段的到来。 

在19巧一 1925年十年期闽•毕化巧还函了 
些重巧的立体主义绘画，这是他的艺术中使人 
难 Wg 信的一面，1914年到1915年，化在搞了 
立体主义绘画的多彩巧饰之后（包巧点彩、工 


田班6毕加索《賽化> 1922 

木化上 * 巧 S 32-7 X 41.3 度来艺术宋巧遗 
产 


困527毕加索《#策> 1923 

203. 8 X 173. 4® 米艺术《的 巧产 
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也许还可 w 巧筑它方法来理巧逸些人物，不过， 
它机是作为明确的人物出现的，这一点很有意 
义.因为立体主义呈现出表现主义或幻想的持 
征，这种特征给它巧加 T - 个新的量度，并且 
改变了它的本质， 

为了对绘画空间做出新的探索，毕化索在 
其它方向里采用下立体主文，它涉及到化弃其 
分析方面的净化性。1919年，他在一个开巧的 
巧户前的桌子上（例如图534)，巧 T - 连串巧 
物习作，在进些习作里，问屈的重点似乎在于 
巧过重新采用进巧深度，加强色彩和使用巧线 
形状，来扩大立体主义的语汇。结果.1924年 
和1926年间，在立体主义的历史上，产生 T - 
系列色彩最丰富、空间巧复杂的挣物画。《曼巧 
袜和吉他> (1924,彩图 139), 说明 T 他能巧极 
好地控制立体主义的全部要素和迸视空间，这 
巧画的中屯、位 g 被有特征的立体主义静物巧占 
泉上的曼陀林和亩他，巧绕扭结在一起，它化 
被包含在化象色彩形状的大曼陀林之中，有巧 
明的红色、蓝色、紫色、巧色和映衬着更加柔 
和但仍然鲜巧的泥止巧色.桌布的色彩置彩滨 
纷.图案变化有致，屋子的角落和开若的窗子， 
由复杂的倾斜墙面和消退的透视线条组成，它 
们产生许多深度的巧觉，然而，这种巧度，似 
乎又不断地回到原巧，巧换成平涂的色彩平面。 
毕加巧违反 T 早期分析立体主义的准则，加速 
T 空间变形的过程。就此而论，占统率地位的 
要巧，是 S 个绘画空间的动势。这里，空间具 
有一种巧明确的样式，但和趙现实主义的样式 
完全不同，它成为画面上可理解的表现样式， 

回巧那开着的窗子的主趣，其范围牛分有 
涅。前面往往有一张巧子、静巧或人物，马蒂 
巧曾经也音爱过这种主涵，其实，通过这个主 
涅，人们可 W 追拥化毕加索从野兽振的色彩到 
立体主义的简化，战争末期又回到东方的、色 
彩丰宮的巧巧形图案.也许马巧斯1914年画的 
«巧着的巧子，科利乌 尔》， 是他的一扣最抽象 
的画。它是一裕平涂色巧平面的作品，四种色 



西531毕加索 <法图.万岁 ）19 H 

Sixes . 1厘米芝加巧利 . B . 布洛克夫妇藏 



困532毕加索 <五々抽冰巧琴> 1918 

1侣 -2 X 99. 7虫米巧巧 化 人收藥 
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田 533 毕加索 t 白衣丑免》1918 9 2 .1 X 73 厘米 
纽约•现巧艺术博愤巧萨巧 A * 声巧森 遗)* 


彩，蓝色、黒色、灰色和绿色的平面巧谢列在 
垂直的矩形中 >庇部一个水平的黑灰色巧形•形 
成了基线;并与巧灰色的垂直平面呈对角连结 • 
它用最简约的手段，来表示整个绘画巧视的深 
度。这巧值硬、抽象，严肃的绘画，说明了马 
蒂斯在战前和战争初巧，对立体主义几何性的 
探索，（在这同一 时期. 毕加索和勃拉克正把他 
们的立体主义绘画带到洛可可装饰的极 点）。 

马蒂斯在对立化主义做下插暂的、宙于个 
性的探索《后.在战争即将结束之际.又回过 
头来抽绘他所巧悉的画室角落。他的调色板色 
彩鲜艳，线条富于装饰性，由于对立体主义的 
探索，结果加强了建筑式的 结构- 不过和他在 
塞尚 Ui 及巧象主义传统上所形成的处理手法， 
没有本巧上的区别。马蒂斯的作品 ，象 《在尼 
斯画室里的静物} (1923, 彩图 WO ) .和毕加索 
题材类似的当代作品之间有某种联系，因此可 
W 相信.毕加索曾一直在注视着马巧瓶> 可是 
毕加索的处理手段却又巧然不同.他是基于立 
体主义的。 

毕加索在1920年代中期的某些立体主义 
巧物画里，把古典的胸像当做母强，说明艺术 
家在同时并举•探巧古典的纪念性和理想 主义。 
有时.胸像暗示了一种不同的表达形式和神巧 
的特征.如《画室> (1925. 彩图 141), 类似于 
奥里柯对古典母涵的 使用- 在这个时刻，超现 
实主义已作为有组织的小组出现 T ; 毕化索本 
人也立刻开始探索梦幻的领域. 

战盾年代的巧拉克 

執拉克和毕加索于 191 4 年分道巧镜•此后 • 
就再也没有恢复在立体主义岁月里的亲密关 
系。巧巧克在战时服兵役•弗身负重伤，度巧 
巧巧之后，于 lai ? 年巧回到臣巧，巴巧的巧形 

巧534毕加索 <巧柏■巧*子》1919 

水汾 34. 9 X 24. 8* 米化人收 * 
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已是今非昔比了。毕加索在念大利，其他立体 
主义或巧兽巧先巧 ff ] 都成了一盘 散沙。 不过巧 
里斯还在 B 黎，他的画风给勃拉克留下了 巧象， 
并垣发他冉化努力寻找自己的道巧•从1917年 
到1918年，他的第一批绘画表现出在宽大、统 
一的色彩平面中， W 点彩的平巧作宝点强巧•线 
条结构简化成几何形状，表现出格里斯的作风 
( «巧曼炬林的女人》1917;西5扣)•到1918 
年和1919年，一种新的、有个性的综合立体主 
义的尝画趋势开始明显地出现在一系列的绘画 
作品中.《谢啡巧巴》 (1919. 彩困 142) 巧是其 
中一例.它是勃拉克在后来二十年中表达风格 
的文献，所 W 值得仔细 研究- 这曲画裔而有些 
窄，勃拉克在初试立体主义巧间，曾苦巧过这 
种形状（见彩图 4" ,現在化 W —种更有纪念性 
的尺度，对它开始力日 W 利用。画的主超是脖物， 
算中有吉化、烟斗、杂志和五花乂0的物体，它 
仍竖若堆在一化大理石面的小基座 桌上- 这种 



巧子的法国名字叫独脚小圆巧 （ Bueridon ) •它 
多次出巧在盾来的绘画作品中.其名字也和画 
联系在 一起， 舆子的 擢法- 巧象法国如啡馆前 
人行巧上的巧法，人行道的巧石形铺面砖，巧 
出底巧，<谢啡酒己>标在顶部，有可能是画在 
咖啡馆的巧子上，各种各巧巧征环境的要素，被 
一种水平的绿色炬形图案窠中在一起，巧形中 
有沿黄色点。综色的巧形難列得就巧平行于画 
面的建筑骨架。和勃拉克战前的立体主义給画 
相比，这巧画更有幻觉深度和巧实巧巧感.尽 
巧它与毕加索同年所画的窗子接近。而且，虽 
然它的色彩丰宙，然而巧拉克对于质感的 應觉， 
却比任何时候巧更加明显-它的整个效果可 W 
使人想起，他机二人在早期合作的时候常用的 
柔和色彩调子.不过比毕加索的更为采和。也 
许这就是他们成巧巧的区别 所在。 毕加巧的处 
理手段是试验性的、多样化的，而勒拉克却是 
保守的、深入的，还在绝续研究立体主义的初 
级巧程 。 1920年代，他迈出 T 最关巧的一步，回 
到自己的古典人物绘画形式。他的色彩却仍然 
保留着分析立体主义的灰色、绿色、巧色和巧 
色》在后来巧个的生涯中.他不时地在稱亮纯 
巧的色彩上一试 身手- 但是 • 当他这样化的时 
候，人机总是到忠到有某种变灰 T 的红色和黄 
色，缓解了色彩的 冲巧- 呈现出和谁的调子 
(< 红、蓝吉他》 1930. 图536)。1919年左右， 
巧泣克风格的主巧特征是强巧质 地盛。 在这种 
恃征中，早期立体主义的有巧角的几何形，开 
始消巧成一种有机形状的全流体困案。 

1920 年代初，这种风格在人物画里得 W 表 
现。巧拉克和毕加索在古典人物画里所化的完 
全一样，似乎也化弃了立体 主义。 勃拉克的彩 
绘和寒描，同毕化索的安格尔式轮 巧线巧 • W 
及化巧巧体量的古典绘画相比，其不同之处•又 
是在于勃拉克适于绘画艺术性•在《裸女和水 
果篮> (1926, 彩困 1 4 3) 中， 人物 W 非常教感 
坦树5巧拉克陀林巧女人》1917 

92.1X6S.1 厘米法国鲁义•让♦马塞《尔藏 
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的女性美，积浮在有巧的绘画空间.这是一供 
中间色巧的混合巧留.松巧、流动的人物轮巧 
线.满定 T 耶些中间色，勃拉克在1920年代的 
彩绘和人巧巧播中，脱离 T 早期立体主义的刻 
板性，而旦为后来1920年代和1930年代的立 
体主义设计趋于丰宙的面凤开巧了巧巧 （ <铁 
体 J 1924, 困 537; «巧物：日光 > 19 烈.困 
538). 

1920年巧，巧拉克还开始制作一些小型度 
塑，皮映出他对古典人巧的兴巧，而旦往往含 
有一定程度的立体主义几何巧状（困 539), 在 
1920年代后期，地从诺曼巧的夏天获得 T 灵巧， 
不时回头摘一种点巧的风 A ， 调子虽较低，但 
使人想起他最早期的某些巧兽巧作品 (<# 巧和 
渔 teH 929, 图540)。在他稳定而苗于内省的 
前进中，有过巧大的巧剧性变化。这个变化是 
发生在1930年代初，在希巧巧画的影巧下，他 
倒造过一系巧线巧画巧雕巧西，且具有不间巧 
的轮巧巧(<巧格立巧>1932,胺化雕刻，图541)， 
这种平涂的线条风巧还巧穿在这个时期的巧的 
严巧的绘画里:即若术《和懊特儿或只是画室 
里人物的场面 （< 画家和棋待儿>1939 •彩困 
女人和曼応株>1937,图542)。这些作 
品展示了巧拉克一生中某些巧宙于变化的效果， 
色彩柔和，丰宮而澈发美患 I 挣物（彩困 



和阴话的内泉被昏暗的人物所控制.浓郁的色 
彩棲透了局部，画面充巧着一种孤独的神秘感， 
巧巧克在巧后的成熟期里，増加了一种浪漫的 
装巧性要若，岳度概括地详述他一生巧県思苦 
想.不过他没有丢掉巧何杨志他生涯的那种束 
缚力和巧制力， 


田542巧拉克 <女人和是吃林》1937 
130 X 97.2 压米巧约巧巧艺 
乂博街巧西蒙•古根姆夫人基金 



巧541 
巧拉克 
t 海格立斯》 
1932 

胶巧雕化岳 
27 X 21 厘米 
巴义尔 
化人藥 
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第十八章超现实主义 


在1917年，阿波利奈尔 （ Apo 山 naire ) 把 
他自己的戏剧《蒂丽西亚的乳房 》 (Mamelles 
de Tiresias ) 和迪亚烈夫 ( Diaghilev ) 的芭巧巧 
«游行》 ( Parade ). 巧作超现实主叉的东巧，此 
后，这一术巧就让布莱顿、艾巨巧和其芭一崔 
己巧《文学&杂志的撰巧人叫响 T 。 但是，作 
为文学和艺太运动概念的巧现实主义，一直到 
达达派在己巧终巧的时候.才正式巧呼的. 

第一次世界大战之后的头几年，法国的 一 
些作家，开始尝试拍出一种非巧性的美学程式， 
这种思想出自林堡 (Arthur Rimbaud )、 劳特利 
蒙 (Comte de Lautr ^ amont ) ,巧里 (Alfred 
Jarry ) 和阿波祠奈尔。他們在达达巧里寻找答 
案，后来汇集于田黎。布莱顿参与 T 化腊、毕 
卡比亚巧杜桑出版的《达达会刊 》 （Bulletin 
Dada ) 1919年2月版，并加入 T 从1 92 0年到 
1922年的巧它一些达达派杂志和宫言。在同一 
时期，还举行了毕卡比亚和恩巧特的展觉.布 
莱顿为后者写了前言。到1922年，布莱顿在求 
.知方面渐渐对达达派失去 T 幻想，转而觉得受 
学院的训冻和巧学院派的东西也许是正当的基 
础。他反对在蒙太根 ( Montaigne ) 美术馆举巧 
的大型达达派展览，并且领头近反，分巧 T 己 
巧的达达会议。但是，他和苏波 （Philippe 
Soupault ) 摘到了 一起。 巧茲年在他所写的名 
为《胳场》的一篇巧现实主义文单里，探索 T 
"无意识写作 • (artoniatic writing ) 的可能性间 
駐 (某些无患识写作，亦巧自动写作，早在前 
吉年左有就已经巧过 T )， 

1922年 W 后，布莱顿担任《文学》杂志的 


主编，逐渐扩充他的巧家老巧巧，巧加了许多 
在作品和态度上与化本人汲为接近的艺术家。 
毕卞比亚巧诗歌、格言和封面设计 .曼- 雷实 
验他所谓的"直接投光巧图" ( rayogram ) 的抽 
《巧巧 (abstract phot 端 raphs ), 此外还有恩斯 
特，艺术家和作家们，巧续探讨无恵识写作、神 
巧诗化、劳中世界和弗洽伊巧的巧意识皮. 
Freud . 弗稱伊巧，1856—1936,待神分析巧,1> 
理学派创始人〕。泣个小组定期在布莱顿或艾吕 
雅家里聚会，有时去他们客欢的咖4自巧，他化 
讨论劳特利蒙、林堡或巧里等当代芭术《的意 
义，讨论在绘画和诗取中奇异性、无理性 W 及 
化然性的含义是什么。从这些集会里，形成 T 
1924年布莱顿的《超巧实主义宣言 K 并且给超 
现实主义下了定义； 

超现实主义.名词，旧巧，纯稱神的无怠 
识行动 ( automatism ) ，运用这种无唐识行动> W 
口头或者文字的方式，去表达思想的巧正机能， 
思想巧发出的指令，不受巧性的任何控制.没 
有任何审美上或道巧上的偏见， 

百科全书.巧学条，超现实主义的基础在 
于：&后三受忽视的某种联想形式的超现实 
性，确信梦幻万能，思想不受任何支配而自由 
活动，这巧使得所有其它的巧神机构得到永久 
性的巧灭， W 此来取代这些祐神机巧，解央生 
活中的主巧间通. 

这个定义所强巧的是文字，丽不是进型的 形象， 
也不是绘画和巧巧。込个运动受到诗人、文学 
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批评家的支配。他们认为，自己是林堡、劳待 
利蒙和巧里的后巧。同时，布莱顿是一位严肃 
的学者、弗洛伊搪的口徒。从弗巧伊德的巧导 
中，他懂巧了 .对诗人和艺术家来说，，梦幻和 
巧患识的超现实主义见解的中屯、思想含义是化 
么，他设想，超巧实的状态，是一个得到启示 
的巧间，在这一巧间里，人化解决 T 巧幻和现 
实之间的矛盾和对立，1930年，他在第二个超 
现实主义的宣言里说："就思想而言，存在者某 
一个点，在这一个点上，生活与死亡、现实与 
想象、过去与未来、可言传与不可青传、商巧 
巧，不再当成矛盾来理解"。 

对艺术作品的构成而言，或者进一步对一 
位艺术家而言，机遇、任恵和巧合等方面的因 
《，达达主义者已经探巧下好几年了，并且巳 
为进一步地研究打好 T 基础。巧现实主义的巧 
领，所流巧的是巧要革命，革旧势为和旧巧学 
的命，反对老的巧治家、哲学家、诗人和艺术 
家，是这些老家化们，把年轻一代推向 T 第一 
次世界大战的残杀。超现实主义者和达达主义 
者都生活在二十世纪，巧了巧对抗的凶残性，他 
们刚刚经历 T 四年的全面战争，对此记忆犹新。 
这一经历，使得超现实主义者更者重于诗人的 
孤独，与社会甚至与大自巧巧巧开来。 

有两位十九巧纪的诗人，是趙巧巧主义的 
主要象征和预言家：杜卡西 （Isidore Ducasse , 
1846-1880). 他化名为劳特利蒙伯爵；还有株 
堡 （1854—1891), 化是一位 巧烈、 热倩而屯、直 
口快的批评家，他勾画出 T 十九世纪的诗人及 
其诗化的巧式和概念。他們彼此互不相识•几 
乎巧在孤独中生活，他们到处漂巧、又都是早 
年夭折。但他们在靑年时代就写出 T 伟大的诗 
度， W 拆除浪漫主义诗巧的巧础.这一切对于 
超现实主义者具有无法抑制的吸引力。 

劳特利蒙的诗： 《马巧 罗之欣》 ( 化 es 
Chants de Maldoror ), 塑造 T —个超现实主义 
者的典型英雄：这个人具有双重本性.受到神 
的巧神力量和兽的残忍性两个方面等同的吸 


弓 I 。 象波谋荣尔的诗歌《花花公子》 ( Dandy ) - 
样，他具有巧人的才智和巧锐，却被冷巧所巧 
握，与他置身其中的世界相巧绝.劳恃利蒙与 
波德莱尔的诗人形象颇相似，他也是一个巧± 
和战±，他通过智慧和冲劲进巧创作.艺术作 
晶不仅是创作，还必须是破坏。这种造反的思 
想，辕凌在劳特利蒙巧诗歌么中：要造传统的 
反、造口第的反，造社会的反，造上帝的反。 

林堡17岁时的一些思想，看上去比劳梓利 
蒙的思想有过之而无不及。他给巧现实主义的 
诗人和诗巧的本质下 T 定又。林堡巧也、研巧东 
方和希腊的神巧宗教，而且专注于它町的诗巧， 
在化的必中，这己成为一种占据他全部身也的 
神圣巧巧，就巧输圣火的普洛米椿斯和基咨教 
的通神者一样，诗人必、须通过严格的妃律达到 
-种梦幻的状态。 但是. 这是一种错乱的努律， 
是爱请、苦难和巧狂的怪异现象。巧后来的超 
现实主义者那样，林堡涉及到了梦幻的含义，涉 
及到巧意识（那时还未下定义）、无竞识行动和 
化遇。意思不可捉摸的词，是不可用来描绘事 
物或传速信息的，但可 W 用来进行神巧的祈祷。 
诗巧在未知中航行。 

>布莱顿的宣言，已属于巧反的文学和艺术。 
这巧思想、的值导，己有五十来年了，在它己经 
编»成典，一个巧现实主义的原则倚条己经形 
成的时候，却几乎立刻遭到分裂，并出现异端。 
幸好，有一少部分化巧者，实践了布莱顿小心 
冀夏的言词宇面，维持 T 超现实主义者的绘面 
和雕塑的活力。事实上，主要的超现实主义画 
家，除了寻找新主煙或者寻找与传巧巧念相背 
巧的巧方针之外，几乎在风巧上没有相似的，由 
于个人主义和孤独是这个运动的核必，艺术家 
所迫求的，就只能是个性。许多有津树的艺术 
家，像毕加索或巧里柯，在1924年的设现实主 
义者宣言之前，就正式或非正式地与巧巧实 
主义者发生了同化，当然，是在个性方面的同 
化。 

超现实主义艺术家的第一组展觉，于1925 



年在皮埃 （ Pieue ) 美术巧举行.其中包括柯普、 
契里柯、恩斯待、克利、虽•雷、马宋、米罗， 
毕加索和罗依 (Pierre Roy ), 同年，唐杳 （Yves 
Tanguy ) 也参加了这一巧。1927年开办了一个 
超现实主义的美术馆，展出了化入这一巧的艺 
术家的作品，有马塞尔、•杜荣和毕卡比亚。马 
巧里巧 （ Ren * Magrith ) 除外，他是在此 W 后 
参加的 • 还有达利 (Salvador Dali ) ,他1928年 
才来到己黎. W 上就是第一代超现实主义者的 
名单。 

1 92 0年代 中期. 黄里柯巧弃了他早些年间 
的形而上学绘画（复制除 外)， 热衷于学院巧的 
古美 主义， 克利正在包巧斯瀉巧他巧最神秘的 
幻想。毕加索在古典主义和综合立体主义之间 
搞了几年平巧之后，正在实验可 W 让人去认识 
残忍的幻想。杜袭在留下他的《大巧巧》之后 
(见彩图口9,未完成.或者说可能通过运输中 
把玻巧巧巧而营完成），又回到己黎，巧后巧停 
止了艺术活动.他没有参与什么古怪的表现.还 
是继续採讨他的《旋转的怖板> (见图482)。曼 
- 雷 <Man Ray ) 1921年 W 来仍在己黎作画，但 
是，回到 T 照相和电巧.他是使用这种媒介的 
开路人.社巧于1924年 在曼- 雷的画室里制作 
T 可 W 叫作超现实主义的巧片 <贫血的無相 
机》(—种典型的杜巧式的倒宇巧——如将 
lived 倒为 devil ——译者)，而曼 • 雷在1928年 
摘了 《巧致车 》，画 上带有巧斯诺 （ Rob 州 
Desnons ) 的手写字体，超现实主义在电巧方面 
的巧响，这里只能提一下.1900年，梅里 
(George M 61 ies ) 已经♦巧片在他的《水疗的幻 
觉》中探讨幻觉问斑了，第一个虽伟大的试验， 
是1919年威思 （Robert Wicne ) 的 <卡里加里 
医生的柜子 K 1924年，克荣 （ Ren * 幻 air ) 在 
«#间休息》 （ Entr ， acte ) 中，试验他的超现实 
主义巧片，1929年由迭利和布奴尔制作的《巧 
安达巧》 (Un Chien Andalou ) 和1931年由贸 
困 制作的 《一 个诗人的血 K 巧成 J 超瑰 实主义 
影片的经典之作。 


巧14年后的毕卡比亚 

毕卡比亚生于己巧，父母是有钱的古田人 
巧法国人，并 W 崇巧达达化巧巧现实主文的畜 
家子弟而知名.在1908和1911年之间，他从 
印象巧转向 T 立体主义，他短暂地参加过"黄 
金分巧" (Section d ' Or ) 试验，接者参加了巧 
劳内的矣輿斯主义和未来主义的试验性探索。 
1915年，在纽约与杜巧合作，摘了美国形式的 
原始达边 ( Proto — dada ). 1916年回到巧满，在 
田巧罗巧开巧 T 他的杂志《391 K 并在纽约、苏 
巧巧巧 E 巧断断续续地出刊，直到1924年. 
191 8 年，他和苏黎±的达达主义者会面后，便 
在巴黎的达达集西里积极活动，他总是变革， 
然后再回到具象艺术上来，摘出 T 超现实主义 



困 S 43 毕卡化亚《多'清的行巧 J 巧17 

巧板上油奋 97. 2 X 74 厘米芝加々美巧 

♦0 ♦ 組*化 A 
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田 544 毕卡比亚（儿童气化器》 1卵 5— 18 

在木头上巧混合獲介1况 .4X101. 3巧米 
纽巧巧步口 R- 古根巧》博祐巧 
W 后， 就再面学院化的巧体.二次世界 大战之 
末，他又回头巧抽象绘画。毕卡比亚的艺术恃 
色趋向于巧昧（这是由于他巧华宙有的 个性所 
决定的），外带一种华丽的巧态。他«欢论战 • 
巧长 巧苦，思意出现在战斗的最 前线。 除 T 杜 
巧巧阿巧之外，毕卡比亚比任何达达主义者与 
超现实主义者巧更多地介绍纯巧无息义之举， 
在这些作品中，有的过于严巧地探巧无理性的 
东西，热衷于各种各样的试验巧巧现（固543, 
544). 

1920年盾的阿巧 

让.阿普于 1922 年同恩斯巧去己黎•在他 
语促的生命里-积极参与 T 巴巧达达的活动. 
1922 年他的作品在蒙太根美术馆的《国际达达 
展化》中展出，井给达达巧的期刊写诗作画 • 
1924 年在正式的趙现实主义出现 之时， 他是一 


个积极的参加者。与此同时.还与德国和荷兰 
的油象主义者和构成主义者巧持着较密切的接 
触，他 对化- 杜斯堡的《风格》和李西巧基编 
辑的《艺术的各种主义》提供过巧件。 1925 年 
UI 后，他和巧伊伯一阿普在巴黎郊外的巧东成 
家立业。 

在 1920 年代，阿普所蓄用的材料是木头. 
把木头摘成上彩的浮雕。他还制作绘画，有的 
是在纸板上，刻出各式图案，形成一种反向拼 
贴画 （reverse collage)。 在 1915 和 1920 年间. 
他还试验 T 几何抽象，偶然还与托巧伯 (Taeu- 
bcf) 合作 （见〔286〕巧）。 这些抽象的作品，与 
蒙德里安和凡•杜斯堡等人的当代作品，是比 
较接近的.呈巧阿普曾 经讲过 ，在 1919 年之前 
他根本不知道这些人的抽象绘画.他主要巧托 
巧伯一阿普学过构成绘圃。托伊怕一阿普是一 
位很化秀的画家，是一位几何抽象的先驱人物。 
但在 1920 年，阿普放弃了几何形状.并确立了 
一种情屯、，他认为："艺术是人所结的果实.就 
象谊物班果实一样，或者说，就象巧亲的子宮 
里长巧儿一样"。他从来也没有怀疑过其它艺术 
家追随几何形式道路的正确性。事实上，他同 
化- 化斯堡有巧密的关系.并旦是托伊伯一阿 
鲁绘画的热私传播者。 

在化的故±斯特拉斯堡，他与这两位艺术 
家合作装修了劳比咖啡巧的十个房间。他制作 
的壁画（巧已毁），是他的有机抽象画最宽广历 
自由最简单的实例。他们运用所專爱的母题：肚 
麻和藤插状的头，时而来一笔戏作的小胡于和 
圆点眼巧《不管写化么标趣——《淨起的肚巧 
和两个头部》（图 545) 和《肚麻——太旧》<图 
546) ——这避堂面是到那时为止的任何艺术家 
所作的最重要的有机或生物形态类型的抽象作 
品，《浮起的肚巧和两个头部》，是很窃单的三 
个平面.有水平的和呈巧形的彩色巧子，带有 
两个巧 示平巧 巧形的色块，横深在中‘0的带子 
上.《肚挤——太旧》是一个松诗的白色圆 
巧•中间有一个巧的中屯、•巧在一大片巧色 
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巧 545 
阿巧 

«浮起巧化化和两个头巧> 
1927—28 
這画，括乂面油函 
化巧拉巧》巧比由啡巧 
<19<0年《掉） 


西別 6 阿普《肚膊 一 太阳} 1927 — 28 

壁岳，抹灰面油画巧巧巧斯生劳比由啡巧 
(1940 年毀掉） 

田別 7 巧普 t 巧据化巧法則安排巧怕体、巧肚化> 
1930 上油漆时木泮 W 扣 .4X28. 3 厘米 
纽巧现巧艺术博曲也 


矩形上，巧形的轮麻巧有起伏.从上面一个准 
条带上分斤。一直到1950年代和1960年代的 
所谓色场 (Color—field) 画《为止 ♦ 没有可 W 
与此相比的作品. 

在1920年代，在阿普的浮雕和拼化中，最 
令人感兴班的，就是那些命趙或著小标趣的《根 
据机进法则 （Low of chanw ) 安巧的物体: K 图 
547), 这类作品一直持续到 Wie — 19 口年的 《根 
据机遇法则安排的方块： K 函 5*8) ，尽管目前看 
起来大多巧形式都是不规則的有机式，而不是 







几 何式， 在同一个线 索中， 他还制作 T "成串 
的浮化" (string reliefs ), 在一张纸上，或者说 
巧象是固定在一张纸上，有成串偶然下垂的环 
子.似乎是在强调浮雕因素的巧然位畳•强调 
下垂的串环.并有一种神秘的假定形式.这是 
艺术家的个人风格的独特 形式。 看起来•阿普 
是倾屯、于机遇法则的，而杜巧对化是有过先例 
的：在1913年马塞尔，杜巧进行过 机巧性 
( chance ) 试验.产生 T 作品《王个巧准的巧 
巧 M 图549)，后来把它巧到了 《大巧巧》 之中 • 
照他自己度初的说法，是用"一条长一米的水 
平直线，从一米髙的地方落在一个水平面上，这 
条直线也就呈现出任恵扭曲状，就长度单位而 
言，便形成了一种新的形式.……=块画布张 
在伸张器上，并涂上皆兰，每一根线巧在一块 
画布上，把油漆病在线上并使之与画布结合 
……这些画布巧从伸张巧上巧下来，粘在巧巧 
板上。当决定把这些弯曲的东西运用到《大玻 



巧》上去的时候，便发展出一种使之成为巧抹 
的方法，从绘图师的直反上 • 切下来 S 条木尺， 
用来当成 样板。 箱子是用来收巧装备的（看上 
去好象打巧球时用的箱子），于 191 4 年完成了 
这件作品"。 

因此，杜巧的《云个标准的巧巧 K 在把 
"机巧"当成可 W 控做的创作因巧的发展史上， 
是一个非常引人注目的实录.这种东西还是可 
W 当成一件艺术作品的，因为这 S 根线所留下 
的吉根线条，不但它机自身是有韵律的，而且 
放在一起也可 W 形成一巧总体的和巧.有一位 



田549化桑 t 吉个标准巧#巧》 1913 —14 

左，在巧璃板上巧 S 条达，毎个 IZS. 7X18.4 
里乂右：互块木杀重复着曲巧线.平巧长皮 
112.4 厘米 巧巧 现代艺术博枯馆化器 
林 - S- 巧放尔遗巧。 

困548 H 當《巧巧机巧法则安排巧方块》 iwe— 
17《纸拼化 48. 6X34. 6厘米 ffl 巧现代艺 
术 W 曲巧 
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年轻画家近来想重作一下杜巧的试验，结果那 
线总是纠迪和巧结，不管他用什么粗细的线、绳 
或索都一事无成。杜桑的一位虔巧的崇拜者，首 
先对此发生了怀疑，他巧想.那线是有寬安排 
的，而不是落下去的。然盾他明白 T ， 是试验 
的思想.而不是试验的行动巧杜桑巧 T 鬼，在 
毋后的艺术作品里受巧扬的，当是这种思想，而 
不是行动. 

阿普不受社巧的限制.他也把各妄索在某 
种程度上作巧巧机遇的位 S 安維，但是，一件 
艺术作品的创巧，在于艺术家的动机：愚宙要 
的因索是机进的选巧，而不是化巧本身.这一 
原则，是由作曲《弗尔德曼 (Morton Feld ¬ 
man ) 巧近曲巧的，当时他在作曲中，巧力选挥 
或偶然机进其位 S ， 他曾扼要地回答说:"选挥， 
我当巧选择巧巧的机巧"， 

1930年代巧始，阿普在巧塑上迈进 T - 大 
步。他开始全西地进行工作。 他搞圆 贿、为葡 
成靑钢或大理石而摘泥塑巧石音型，从他的第 


中有考尔巧 ( CaJder ), 亨利•覆尔 (Henry 
Moore ) 和赫普沃思 (Barbara Hcpworth ). 为了 
把体貴而不是把空间当成巧塑的主霞因素晒普 
与布朗库西共同做出 T 努力。因而，他站到 T 
构成主义者化波和巧夫巧奈 ( Pevsner ) 的巧立 
面上去 T , 在发房彩绘浮化的思想方面，他从 
形式上介绍 T 偶巧和可 W 拆离的形式，这种形 
式象卫星一样，围绕着母体.因此.《头和吉个 
恼人的物体》 (1930. 图 550) 包括一个巨大的 
有生物形态的体量.在上面，停了三个不同的 
物体，一个可 W 看成运巧子，一个是曼陀林.另 
一个是苍巧。阿普给他的浮巧和拼贴中的物体 
命名，是在作品完成之后，参巧联想进行的，这 
是他前十年的老习 愤了， 这巧命名的习巧，是 
要店发联想，迷孩观众，化观众生气。这是从 

困551阿普 <森林中逐逢》 】932 

青巧多伦多本杰巧郊克尔曼化藏 





达达主义者那里引进的方法.由超现实主义者 
加 W 发展予。 阿普的巧塑 创巧， 还有几个姐成 
因荣，可 W 由观者来挣置和调整，这不仅巧响 
到 T 覆尔和赫普沃思，而且还继续巧响了今天 
年轻一代的化塑家。 

<森林中迷途》作于1932年（图 551) .是 
阿昔忌早的靑巧作品，是一件有巧而复杂的作 
品。它有一个基座，是整体设计的一巧分。基 
座是一个垫子形的东西，两个四方块一上一下， 
巧一个松松巧诗的圆柱形和一个圆锥形连接起 
来。在上面的方块上，停放 T 三个有机形状的 
东西，两个小的巧坐巣似的坐在大的当中。这 
种小型结构还不到30英寸商 （76. 2厘米)。阿 
普为探付这种形式和构思，付出了他的余生。把 
巧巧当成推巧的一部分，这是得自布朗库西的 
思想，虽然布朗库西通常把基巧的逍型处理成 
粗砍木头的古风式， W 巧强与大理石或青巧巧 
光表面的对比效果。在阿普的雕巧中，巧巧和 
上部的有机物進型，巧是靑铜的，所 W ， 其整 
体是一种多变而又一元化的逍逊。旧柱形或花 
化形的基巧，后来到1947年又重复使用。当时 
出现的，在一个支座形式上自由逍型的巧念，在 
间陌一些年之后，亦一再复现， 

«森抑中迷途》中巧有巧的巧分.巧是在 
顶上的那 S 个相互串联在一起的有化逍型，艺 
术家在这里的贿巧形式是巧巧，说来抽象，却 
总好象能让人联巧到某个可《巧认的人体解剖 
上的巧位.这种具有生物形态的巧密形式，在 
阿鲁口巧们的手中，发巧成二十世纪艺术之中 
的一个重巧传统.形式是从 <头和 S 个恼人的 
物体}那里巧来的，但現在人化已概括成为 
"类人巧的抽象 " (humanoid abstractions ). 

阿普把这些形状取名为"人类的具体化" 
(Human concretion ) ,这一标巧对他来说有巧 
重的巧义(田扣2)，在1930年 ，凡- 杜化巧仔算 
巧"具体化的芭术 —(concrwl mO 来更确切地巧 
绘巧象艺术，他坚决认为，"拍象"这一术巧的 
含有从自巧的形式中剥巧些什么或者巧去些什 


巧 5S2 阿# «人类巧具体化> 1949 

巧石 （，巧 IMS 年巧石青胡直）巧 49. 5厘米 
组巧现代艺坑巧巧问委员会田品 

么的恵思，因此带有一定程度的屁义。他问道， 
比巧具象的、非客观性的基本形式和色彩更 g 
实更具体 ( concrete ) 的会是汁么呢7尽管凡， 
杜巧生的术巧没能得到普適地承认，阿普却忠 
实地采巧了 "人类的具体化"这一术语，这使 
他的画雕得到 T 一种待殊的措述的含义。他讲 
过，"具体化表巧大自然巧巧、硬化、巧结、变 
厚和共生的过程。具体化指一个体量的媒固，具 
体化指的是巧巧，地巧和天体的巧巧。具体化 
指的是磁固，石头的体量，植物、动物和人的 
体量，具体化巧是己经长成的某种东西"。 

这一说法，可 W 解巧成是一个反对构成主 
义化巧空间第一的宣言。 但是， 说得更中肯一 
些，那就是它在度巧中所强调的是一个生长的 
过程，制作从微观到巧观宇宙的生巧过程，因 
此，一个人的具体化.不仅是 W 人形为基础的 
抽象，也是生活本身做雕塑式的升华。 

让•阿苗的艺术，从1930年到1966年化 
去化时止，采取 T 许多不同的形式，暗示 T . 地 
神、巧妖、化、化火兽、云、叶、猫头度和水晶、巧 
売、芽等事物的抽象（或者叫具体）形式， 
被结合成一些乳巧、一个眼巧化、人首马身径 


汾2 



( cobra — centaut )> 海逸车、巧子、呆:子、酒袋 
和花，接连不断地出现，其空间组织的成形，使 
人产生生长、变形、梦想和沉静的视念，1953年 
的《巧干> (图扣 3)( 及 <水生物> (化西 476), 
表巧了他制作的毋为明斯的人物靡塑。在后面 
这件作品中，所表现的变形是待别动人的，艺术 
家告诉我化，这件作品可 W 水平摆想可 W 垂直 
摆；垂直搜是个女揉体；水平摆是一条怪鱼，因 
为阿普的作品很少有等身的， <人类的月球巧 
贡》(图 554) 就是他的一件巧具纪念患义的作 
品，也是一件巧奇特的作品，它把人的巧官、月 
巧的山谷， W 及从人到月到巧巧的各种光线变 
化和显现巧合 T 起来。在这件复杂的作品之中. 
把提示主屈的《重性与圆 推的空 间组织结合了 
起来。 

阿普在发展独立式 麻巧的 同时，他还继续 
巧他的浮度和 拼貼； 除 T 彩绘浮《之外，他还 W 
规则的、 松化的几何形体或自由形式，对自巧木 
料、石料和青巧等进行 T 试验。他在1930年 


田553阿普《巧干》 1953大理石 82-6 厘米 

马 P 法塞北安巧致史《斯艺术彼羡«♦馆 
担尔夫 F •科林夫妇 (195$) 




田妨4阿普《人类扣月巧 * 义 J ( t 巨人巧«千}) 
19折背铜« U 4.3 巧米），华盛巧冉区 
史巧森化会#什臭思#化巧和*里公团， 





巧 SS 5 阿普 <巧田》 1937 

化巧押 g 寿墨乂加巧笔 2 9 .8X 22 厘米 
费城？;术博巧巧 A^E. 加巧廷 jfe 
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年代的拼貼（图555)，是从巧塑的纯洁性那里 
得来的一种巧感的净化，阿普描写了他的拼化 
趋巧的变化："迫求一种实现不了的完美，妄想 
一件作品尽荐尽美，那是一神苦恼，我的拼化剪 
巧，为极尽稱巧而动巧待制的砂纸 •••••• 一块小 

纸級乎其微的裂纹，都会使我毁掉整个的拼化 
作品……完美这个字，不单是指生活的完满，而 
且也指长的目巧、它的圆巧、它的完成：'怠 
外> ('accident») 一词，不仅是指偶然机遇.巧 
巧的结合，而且也指碰巧落到我机头上的事 
……我开始撕纸巧拼贴，而不再用巧子巧得整 
整齐巧 > 我撕好下图形，巧不经屯、地在上面和下 
面巧上浆祝。如果里水泡了巧 T， 我巧乐得如此 
……我已在利用稍期即逝、不断地病落、短暂 
性、非永久性、消巧性、枯巧性和我的生活中有 
点奇怪的事……这些撕了的画.这些《巧纸> 
(papiers d6chir6s), 使我与我的信仰更加接近， 
而不是更接近規化…… " 这些撕纸拼巧的许多 
作晶，巧定了通向美国的道巧，在有机趙现实主 
义和美国的抽象表现主义之间，巧供 T- 条纽 
带， 

巧20 年后的巧巧特 

思巧侍的画家巧度巧《的生涯，巧在巧国 
军队中的四年兵巧所中巧，可 W 说在1922年巧 
居巴巧之后.才算是真正巧始，《西里伯岛巧大 
象> (见彩困 132) 是他在巴黎时期之前的重要 
绘面，尽巧他怀#相当大的兴巧烟作了其它的 
作晶，其中包括象《两个含衡不巧的 人化》 这类 
化器怪巧的彩绘和《巧（1919,图 556). 这些 
西受到毕卡比亚的影巧。除此 W 外，他的达达派 
拼贿. 也是头等至要的. 

从历史上#，他的最杰出的绘画是己黎的 
达达主义者、初巧的超现实主义者和较早的艺 

立者.自左巧，东巧 、化‘ 円 

布乂巧、 C# 尔娩、典里柯、 



旧556思斯巧《巧个含相不巧巧人体 J 1919 
水根岳和巧笔岳拼肚別 . ixie . s 厘米 
阿普#承 



田557巧巧巧 <巧友们巧集会》 19 22 

128 X 194 厘米汉生.巧边亚•鮑收藏 
普、 马克斯•美里斯、 圣巧夷 、保罗，艾呂巧、阿拉巧、 
加拉•义 S 巧、德斯诺 座者、自左巧.克里隹尔、 


思斯巧、杜斯托夫斯基、富兰克尔、包尔汉、坟埃 
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困 55& 巧斯特《皮埃 《式夜 巧革命> 1923 

II 5.9 X 说 .9 厘米化软歹兰•彭罗化爵 

生藏 


术《们的一组画像，人物坐在片為的 W 泉里 
( «朋友們的集会 K 1922,图557)。各位画家 
本人，巧在图画的巧明里巧明了，但我们注息 
到，思斯特把契里柯变成了一位古典主义的神 
巧巧.因为他近来倒向了古典主义；圣齐奥 
(Raphael Sanzio ) 从背巧里向外巧巧；而思巧 
持本人坐在杜巧托夫斯基 (Feodor Dostoe ¬ 
vsky ) 的膝盖上。 

«西里怕巧大象》的画风，得自契里柯的 
早期风格，并在 《皮 埃塔或夜的革命》（1923, 
图 558) 中得 W 维续。画中表巧了一位跪着的资 
f 者，困圆的括子，浓密的巧须，手巧抱若一 
个年轻的人物.是古典的头型，不能说不象思 
斯特本人。中年的资产者令人想 起巧- 巧里柯 
所画《儿宝的脑子》（见图 469) 中的父辈人物， 
它几乎是某种弗洛伊巧所写的在父母曾巧方面 
的教科书插困. 

芝术家告诉我化，在这个系列之中，最盾 
的一巧绘画 < 两个孩子受到夜巧的惊吓>(1924, 
困559)，是一曲巧有小人物的梦境景色.巧巧 
W 想象的鲜巧夺目的色彩制成。象右边的巧子 
和左边的开敞的院口，运用 T 实际浮雕巧素，别 
开生面地对幻想加 W 强调。甚至那巧重的传统 
式面框，也在促成一种沉重的倚调，与思斯特 
通常的次序相反，画的标巧是先有的.他在用 
第立人巧写的传略中写道:"……他从不给画强 
加一个巧巧.一直等到一个标趣自己要强加给 
画的时巧。但是.这柏画的标苗是画画之前有 
的，前几天他写了一首敵文诗，开头是，4夜冉 
阵化， 在城市的边缘，两个孩子受到夜巧的惊 
吓……，他并不想去图巧这 首诗， 但是这方面 
是碰巧了的"。 

在1925年，恩斯特开始搞他叫做"辜拓法" 
( frottage ) 或者叫"摩巧法"的索巧。他用 T 
孩子常用的技巧，铺上一张巧.在窗低不平的 

fflS 说思巧特 <巧个揉子巧巧巧黄巧巧吓》 1924 

木面油画和木结巧 45.7X33.0 厘来 
纽纺巧巧艺水博访巧 
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表面上，用铅笔在纸上巧巧•其巧后的形《大 
半部是机巧法则所造成的结果•在拓画出来的 
窗低不平的质感上新的思路加 W 理解，唤 
起了新的巧巧不到的联想。摹巧法不但为一系 
列非正统的哀描巧供了一巧基本技法•它也巧 
强 T 恩巧持对他的环境中的质感的知觉•象木、 
布、叶片、巧灰面和壁纸。这种知觉，使得他 
在1920年代后期和1930年代的绘画，采取了一 
种巧现主义的面巧•这使人们巧起化对于居巧 
待艺术和十九化纪浪巧主义丰宮梦幻的热衷， 
象包克林或巧巧（<部巧 K 1927 •图 560) 和<雨 
后巧罗巴》 (1940— 42,图561)。这就是思斯特 
二十年来始终不淪的方向，尽管他同时还探索 


十几条不同的路子，从令人想起毕加索退隐的 
曲线人物组画，到马格里持 ( Magritti ) 作风的 
独立、巧确的鸟造型都有。他对鸟的驯良或凶 
残十分有兴®，特別表现在《超现实主义和绘 
画> <1942. 图州 2) 这晒持别吓人的巧征性作 
品中 • 画中表现了一个怪兽，是巧圃巧光巧的 
人体解巧部位、巨蛇和鸟头组 成的， 这个怪兽 
正在聲然自巧地绘敞一巧抽象的线描.大概这 
巧画反映的是短现实主义和抽巧之间连绵不 
断的战争•恩斯特在这巧画和其它一些画中，巧 
剌了那些对几何形巧感兴趣的作品，巧而•这种 
兴巧在1950年代和1960年代 • 竟也出现在他的 
作品之中•他探巧微小的水晶式的结巧和巨大 
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的空间星巧，创逍 T- 种显嵌镜和望远镜同时 
可见的宇宙 （ <蒙菌斯-埃 斯待- 法布拉 K 
1959,困 563). 

里巧思斯特自第一次世巧大巧 W 来.在二 
十世纪给画的一巧发巧进程上.具有巧可争议 
的地位^尽巧他巧有无可否认的伟大才巧，但 
他仍然是在摘巧衷而巳。他那巧巧的巧编画，巧 
化所仰寒巧和一巧工作的一些艺术家们的艺术 
旧迹，缠绕着而不能自拔.这当中，包括盾巧 
特式艺术家和十九 tt 巧的浪巧主义艺术《，还 
有契里巧、毕加巧、毕卡比亚、克巧、马格里 
巧，巧吉、达利和年轻的眉现实主义者埃肖妨 
(Matta Echaurren)。 思巧待居期的装巧，显 g 
出他最早期的拼貼与所巧行的波普艺术之间非 
常化美的同化，这当中的某些作巧的巧巧，在 
巧现实主义者的严巧的天地里•又有所反巧•必 
巧看到，除了阿普和米罗的抽象——有化 （ab¬ 
stract organic) 支巧 W 外,没有人能对活现实主 
义包巧巧如此 完巧。 作为一个画家.思巧巧相 
当大的巧巧，是他早年的拼化和巧相巧太々•这 
在今天看来，化是最新奇和 々sr 有个性的东西 
(困 564) .从1930年巧納来，思巧特逐渐 
巧向雕巧，这些 W 后再加 讨论， 






米罗 （1 说3年生） 


米罗是西班牙化泰隆人，生于靠近臣塞罗 
那的蒙巧罗依各 ( Montroig ). 是巧理实主义的 
伟大天才之一，二十化纪的绘画大师。虽然他 
在巴巧生活了好多年，但他还是涅常返回故里 * 
他在己塞罗那的一所艺术学校里介绍法围浪» 
主义和现实主义艺术，后来又介绍印象主义和 
后巧象 主义。 他的第一批独立绘面 （1916 — 
18). 就显示 T 塞尚和巧♦巧的巨大巧巧》在 
化 • C . 里卡肖後 J (1917, 围 565) 中，厚实 
的线条，头巧切及哇衣的色巧西案，箭是巧照 
梵♦巧的肖保画的.线条和色彩巧巧巧出巧各 
巧的风格，多半是夏加尔的彩巧，人巧 A 有皮 
倒一切的气巧，柔矣的日本巧画笠至更化强 T 
这种气度.这种版画是涵在画布上的（巧•巧 
把一梅日本版画画在他的肖像上)， 

米罗也画他所热巧的化荣巧风呆，或巧有 
巧为巧巧的色彩和线条的运动，或具有立体主 
义者的作风。米罗起初所爱巧的是当代艺术家 
马巧斯和一位西巧牙同乡毕化巧.《巧巧罗依 
各> ( 《栏巧林》）是1919年的作晶，巧立化主 
义的手法组织成一种正面化 T 的几何困案，并 
巧人想起米罗所«眼的卢巧 孩童巧 的巧象.在 
马蒂巧那里.米罗学到 T 化何平徐大片的色彩 
和图案， W 及如何控削自己的画面.《 持镜巧 
女> (191 9 •图 566), 把立体主义者的小面、平 
涂的色块和几何困案，同一种雜塑巧的人体巧 
合到一起，结果巧又严巧义可笑 • 这一种巧合， 
泼巧了米罗的若术。；8^：巧的巧巧和幻巧的巧面， 
是 W —种不动声色的烙调来表 現的， 从形式上 
看块乏曲致.并象卢梭的作巧一样，注童孰划 
细部。 

通註巧田塞巧那的巧觉巧复 M 作巧，米罗 
已经热悉了巴巧占主导地位 的先巧 艺术家•在 
田站6米罗 《持镜#女》 1919 

<111.8X1(M.« 厘米）扭巧皮埃•马蒂斯夫巧 化* 
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I 9!9 午. 化築；义《 问巴黎的时候.受到毕加 
索的热情接待.并会见了法国艺术界的领袖人 
物，大概是通过毕加索，对卢梭的渔画入 T 迷。 
这个几何的、原始巧实主义时期的居首之作是 
《农场》 （1921 —1922)，这件作品是 W 巧学式的 
梢确， 把梢致描绘的细部，巧排成一种幻想式 
的集大成之作.#且最后达到一种不可思议世 
界的效果。 

米罗冬居己黎，夏居蒙巧罗依各。直到 
1924年，他不断地创作，画这种几柯的原始现 
实主义情殖的东巧。在 1923-1924 年的一组绘 
画中，他又转人幻想的领域，形成 T 他自己的 
奇特语汇，这几乎是二十化巧艺术的一种新巧 
言。米罗很保眼 毕化索 1917年在臣塞罗那巧的 
机械式幻想。他在第一次居住己黎的几年里，很 
自巧地受到达达主义的吸引，克利的作品令他 
陶醉，他与布莱顿和其他首创超现实主义革命 
的诗人化，保持巧巧友菩的关系，尽巧这种环 
巧因巧可 W 解巧米罗希望进入幻想和快活的化 
界，尽管对幻想的天然巧好，在他的早期作品 
里己十分明显，但込些都还不能解巧他在这个 
独恃的领域里，所从事的 权巧巧 的创作是一挥 
而就的。《化泰隆风巧》 （ 《猎人》， 1923- 
1924) 是在超现实主义者宣言发表之前者手画 
的，是米罗奇妙巧巧的第一批实例之一，很难 
解巧富于幻想的新风巧的个性*就是这么突巧 
变化的。在达达主义者当中，唯一和他相似的 
就 是让- 阿普的生物形态的抽象。米巧和阿营 
的关系是比较接近的，这多半是因为他们对有 
机形状的共同爱好. W 及他化巧有点类似的幽 
巧感，说得更远一些，有时会化人想到博希 
(Hieronymus Bosch ). (彩图 146、 147) 

《加 泰隆 风巧》 中的幻想，虽然神巧但很 
生动。在画中，黄色和沿黄的两狭平面，相交 
于一条曲线。猎人和猎物巧画成几何的线条和 
形状，一些不可思议的物体散置在大地上•有 
些可 W 巧认.有些好象暗示巧上的生物或显微 
镜下的生物 ，《哈 里昆的狂欢 M 1924— I 925 ,彩 


因 148) 是第一幅超现实主义的留面：在一个巧 
间里，巧视的窗洞开向夜空，给人一种奇特的 
空间逆巧感。室内举行巧巧热的集会，只有人 
类是巧巧的，那人带有烦力风雅的胡子，巧着 
长杆的烟斗，忧伤地錢视巧观者。困绕者他的 
是各种各棒的巧兽、小动物、有机物，全巧十 
分快活。没有什么特别的象征患义，画家充分 
地巧绘了一种巧邊的梦巧形象。米罗在一些绘 
画中一再重复表现他很中息的母题，如有到处 
可 W 长耳朵的巧子、販睹、巧姻斗的人、矢鸟。 
米罗艺术的卓越之处，并不在于他的肖像画或 
绘面结构.而是他的作品有巧想的幽巧——这 
是其中的一个要素，因此.他和克利、阿普 W 
及稍后的考尔巧都是现代的大贿。另一个卓趙 
之处就是.米罗的空想世界非常生动。他的有 
机物和巧兽，甚至他那无生命的物体，巧有一 
巧热情的活力，使我們觉得比我们日常所见更 
为真实。 

米罗是非常多产的，画风始终如一而又多 
样变化，臥至想要一巧性地迫述一下巧十分困 
难，在1920年代中巧，他在他的巧天地中，採 
巧了非常困难的一些方面，从 <洽里昆的巧 
欢> 的定杂性，到 《犬吹 月》 (1926, 彩图 
149) 和《人投鸟一石子 J (1926 •图 567) 这类 
作巧非常有巧力的单纯性。1928年化访问 T 荷 
兰，受到巧芸少有的化个大师的形响。他制作 
了一系列的绘画，题名为荷兰的宝内，那是从 
真实到幻想变形的实例。米罗从斯蒂思 （1626- 
1679) 的绘画《猫巧舞巧课》（图 568) 巧手•把 
它改画成 《荷 兰室内之二》（19 28 ,彩图 150). 
这是一些无定形的形状，巧浮在含祝的空间里， 
是一帕生动的梦间幻巧。斯蒂思巧画当中的多 
巧人物和物体.巧保留在商里.如何解拓这堂 
人物和物体，呑来是令人迷惑的。从宙巧时巧 
巧的人物，巨经变成了一困鬼气 • 米罗画的一 
组人、物，都包罗在一个略呈楠圆状的色块之 
内，端巧有一个箭头和一个小 怪物， 呑上去是 
受到斯巧思画中巧凑的人物构图的后发。 
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宙 567 米罗 <人投奥一石子》 1926 

73.7 X 92.1 度米化约巧代艺术#佑巧 


田5姑斯蒂思《«的々巧巧> 口化纪 

化面油画 60. 6 X 59. 1 M *. 阿#斯特井里 
克 m 化巧 



賴觀 n 和我 n 姆 r 思罗尔•麵 * 


1920年代末至1930年代初，米罗开始採 
讨拼貼和装配，并创作了一些怪 人物。 这些採 
索，一直又绝续摘 T 十年.这个时期给人印象 
巧巧刻的作品，就是 193 3 年的大型 组画， 到此 
时为止.送也是最抽《的作品，有一些是 W 拼 
化的巧素力巧础的.把从报巧上撕下来的真实 
细部.貼到纸板上.母屈有工具、家具、煤子 
和玻璃塘皿.巧示他的巧《有机形状.有时是 
巧面巧或人巧。这些绘画的患困是 W 抽象为主 
体，并用中性的标题表现出来《造画》（1933, 
彩困 151) 是巧完整的非人 物画， 而且在运用巧 
色调万面.也是令人印象最巧的 作品- 如柔巧 
的绿色巧色 W 及退々的巧色调子.在很有气氛 
的色彩背巧上，巧泮昔 W 黒为主体的抽《有机 
的形状.有一块勾白色的轮病，两块有白色的 
色块.另一块是鲜巧的紅色 ♦. 其它一些只是勾 
T 黑轮麻.与米罗1920年代的绘画相比，这件 
作品巧挣而神巧.其色块《半巧接近阿普- 
在这一段平巧和抽象的间巧 之后， 米罗继 
巧巧他那带有巧性的 绘画， 《巧儿所的装怖画> 
(1938. 彩图巧 2) 是一巧巧大的作品.虽然看 
上去很巧烈，如在鲜蓝的巧泉上画 T 黑色和红 
值的怪物，但这些兽类却并不怎么吓人.即巧 
在玄术家也目中巧凶巧的兽类身上，人们也感 
到艺术《那慈样的屯、怀•更令人巧动的作品是 



如 0 



« 挣物和旧鞋 > (1937, 围 569), 显示了这位非 
政治的艺术家，为反对西班牙内战的法西斯分 
子而做出的深切的反应。这一年，毕加索为在 
己巧举巧的巧览会西班牙馆，削作了伟大的声 
好之作《巧足卡》。<静物和旧鞋> 的形《是明 
巧的.有旧鞋、巧瓶、插进叉子的苹巧，还有 
-端变成一个头盖骨的一条切开的面包.所有 
这一切巧安排在一个捉巧不定的空问里，色彩、 
黑色和凶检的形状令人厌恶。这件作巧并不是 
特别的象征，而是反映 T 米罗对发生在他所热 
爱的西班牙单变的痛巧和厌巧之情。他是 W 物 
体、色彩和形状来声讨麻朽、巧难和死亡的。在 
这个时巧，米巧画下一巧线措自画巧、思大的 
巧麻巧紧缩的巧忌，反映 T 他的巧怖观念（困 
570)。严巧的绘图和化人入眠的正面化形象，巧 
志巧他继承 T 自己的早期风巧。 



巧570米？<自8<1> 1的7—姑铅笔，色々笔 

和本上油》»6.6乂的.3厘米廉8化# 
巧坎南 靡 W 斯•巧罗尔•索化化藥 


随若二次大战的巧发，米梦就定居在柏尔 
马 •巧- 马巧卡，在与战争巧觉的年月里.化 
需要沉思和重新评价一切，这促使闲读了一些 
神秘文学作品，并直巧听巧化持和巳巧的音乐， 
到了 1942年，化制作 T - 些巧巧为星座的小晒 
氷粉画，这些作品是他的巧错综最巧巧的构困， 
又快友 T 他1920年代作品的化美巧华丽。但 
是，玄术家这时所涉及的是飞巧和变形的构思， 
是他所巧想的乌儿违徙、巧巧巧季节性的更曹 
W 及星座巧巧河的流动等变体画 （ 《女诗人》， 
1940,图571)。这些星巧面.于1945年在纽约 
的 皮埃- 马蒂斯美木馆展出，并促成 T 美国抽 
象表现主义画家的出现，从1930年开始，米罗 
己在纽约定期麽出作品.除 T 毕化索和马蒂斯 
之外，他比当代欧洲的任何大师都更为知名，作 
'为超现实主义的有机抽巧这一支派的领导人 
物，对年巧一巧美国画家.有巧不可估 * 的影 
响。这些人，当时正在搜脱社会现实主义和地 
方主义，寻找巧的出路（见 C 41 口两）. 

在二次世界大战结束之时，米罗正在运用 
厚实的巧料或发光而又有气巧的色彩进行大巧 
棋的工作。《给画> (1953,彩困 153) 就是在造 
型、图案和色彩上十分大旧的作品。在多变的 
背巧上，艺术《组织结构各种物体.符号和人 
巧.运用 T 粗壮犀重的笔触和强烈的色彩，他 
还开始与制巧家阿蒂化 (Jose Artigas ) 一道工 
作.创作陶巧、巧巧.后来还制作下极长的 W 
砖巧画.米罗最近的具有纪念意义的巧巧之作， 
是现存于联合国巧辑文组织 （ UNESCO ) 总部 
的两 巧陶砖 璧面.取名为 <夜> 和 <昼》 (彩困 
154)。 墙 的尺巧和巧砖粗巧的表面，度发他用 
巧色和佈巧的纪念巧式的形状。米罗巧阿蒂加 
在墙上设置壁面。小必翼翼地照顾到局各违巧 
馈的巧筑关系，米罗说："我在大墙上寻求一种 
粗巧的表现，而在巧小的巧上追求诗念。在每 
-禅构图之中，我巧在同时追求一些对比， 
与黒色、狂烈和有动势的线》，与平涂或涂成 
方块的宁巧的色彩形式形成对比"巧术家研究 
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米罗《女诗人》1940 
纸上水坊 74. IX 口 .1 厘米 
纽约拉菲尔 • F ’ 科林夫妇收藏 

米罗《红困盘》 I 960 
123. 2 X 110. 7厘米； 

纽约维克多 • K • 开姆收典 





田 -573 在沃《芭术中,公举行巧米梦度里展览，巧尼巧 


波里斯 .1971 


了西班牙阿尔塔米拉的史前绘画，研究了西巧 
牙罗曼式教堂的石巧、西巧牙罗曼式绘画 W 及 
商迪在已塞罗那吉尔公园所化的细部。另外一 
些著名的 W 砖壁画的委巧接这而至：在哈佛大 
学的阳壁画（1960)，它是复制并取代 T 一晒比 
较早的 图画； 有古巧海巧巧物馆的里画 （1967)4 
1960年代，米罗的作品出新不威 当年。 《红圆 
盘 K 1960, 图 572) 显示 T 他对早些时候曾受到 
池的巧巧的一些人的美国抽象表现主义的兴 
活.但是，主观的患识在进续起作用，它巧示星 
巧或太旧的一次 宇宙大 爆炸，巧壁画巧寸的绘 
画《蓝色之二>(1961，彩图 155) 是一个最纯巧 
的色场绘画的例子•一片巨大的蓝色背巧上，带 
冉一排色彩巧 明的楠 圆色块，微生物横穿画面， 
在況胶中向前爬动。 

在1970年代•米巧这位巧存的现巧艺术大 
师，不但在维续給制他那充满活力的、巧煌的、 
常巧又是巧念性尺度的困画，而且还产生 T 他 
的某些巧令人难忘的和巨大尺度的難巧（图 
573,彩困 147)。 


1930年代的超现实主义 


从超现实主义发端起，绘画便分为两支，一 
支是由米罗、马宋 ( Andr 《 Masson ) W 及后来的 
马塔 ( Malta ) 为代表的、有时被叫做有机超现 
实主义或象征的、生物形态的宮至叫绝对超现 
实主义 (absolute Surrealism ). 在这一巧向之 
中，"不受意识控制的思想 指令" 的无意识行动 
占主导地位，呈化经常出现某种程度上的形象 
化，但最终还是普遍接近于巧象。有机超现实主 
义这一支，是由达达主义者和早些时候的某些 
未来主义者所巧续从事的偶然机遇和无恵识行 
动方面的试验。其结果，恃别是马宋所寻求的那 
些东西，都接近并且受到超现实主义诗软自动 
写作的影响， 

另一支超现实主义的绘画涉及到罗依 
( PieireRoy ), 达利、唐吉、马格里特、巧尔沃 
(Paul Delvaux ). 这一支表現精致描绘的细部 
和可 W 认识的场面及物体，这些物体•脱开了自 
然的组织结构， W 巧幻的方式加 IU 变形，并结合 
成梦境中的 东西- 它的来巧就是卢梭、夏加尔、 
恩索、契里柯和十九巧纪浪沒主义艺术《们的 
艺术，这一支叫做巧级班实主义 
( Superrealism ) 或自然主义的超现实主义 ( nat ¬ 
uralistic Surrealism ) ，它企图运用弗巧伊巧所 
下的定义，搞不受有意识的理性控制的潜意识 
的形《(虽然达利在他的巧执狂的批判方法中 
宣巧，它 的潜巧 识运可 W 控制的），弗洛伊巧的 
巧意识理论巧梦境含义的理论•当然是巧现实 
主义各方的基本东西。 

在超現实主义的这两«之间•并没有不可 
进越的巧沟.恩斯待、塞利巧曼 （Kurt Sellg 
mann ) 的布劳奈尔 (Victor Brauner ) •在不同时 
巧里从事 T 各种各样的超现实主义的试验•甚 
至马宋在1930年代后期，还巧向趙现实主义的 
一种自巧主义的形式。毕加索也不出人们所料， 
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创進 T - 种他自己的超现实主义的风巧，这巧 
興之间的区别是明显的，但巧毕加索、米罗和阿 
鲁这样的艺术家，勿嘗微巧确的归类， 

从米罗和马宋的有化超现实主义、无意识 
行动的概《和直观绘画 （intuitive painting ) 出 
发，在二十世纪稍后一些时候出现了许多有创 
见的巧《表现主义和巧它巧象风格的巧别。在 
自巧主义的超现实主义中，除了主麼相同作风 
各异的一些年轻典型的人物么外，一方面出现 
T 某种魔幻的（或規巧的）现实主义（见 [360] 
页），另一方面则出现 T 浪漫主义的幻想，但是， 
巧一化大众的看法，达利、唐吉和罗依，还有这 
一巧的另外一些人，是巧于自然主义的超现实 
主义的，是代表超現实主义的，尽巧在历史上， 
他化]比米罗、马宋和马塔的有机趙现实主义的 
巧巧巧小得多。 

必须记住，超现实丰义是一场革命运动，不 
仅仅是文学巧巧术上的 i 命， 而且也是一场巧 
治上的革命，1925年布莱巧创立的期刊 <超现 
实主义者的革命> 成为巧現实主义的喉巧.并 
且在1920年代保持着一 种巧巧 的共产主义者 
的路线，达达主义者在战争结束时.是一些无 
政府主义者，当时有许多未来的巧现实主义者 
化加入 T 进去。由于受传统和巧性巧使的攻府 
体系巧激动巧巧，已把人类引向历史上最巧巧 
的大浩巧之中，困此他们坚决认为无巧府更好. 
在艺术中， W 至在所有的生活和文 明中， 无理 
性比理性更为可取。在1920年代，俄国的革命 
和典产主义的传播，给角现实主义者的主.张巧 
供了一个巧道.阿拉巧和后来的艾吕巧加入了 
共产党；布荣巧在攻击了苏维埃共产主义或者 
所巧巧大林主义在文学玄术上的化守偏见之 
后，便在1930年代的后期更化巧巧巧巧茨基主 
义.虽然毕化索于1930年代在反对弗明巧的法 
西斯主义的拆议声中成为一名共产觉员，并保 
持了这一化位，但在革命宣传方面，作家们出 
画《表巧巧更积极。尽管到了 1930 年，巧来的 
超規实主义者发生 T 分巧， 但新的芭术家和诗 


人们也正在加入，而巧现实主义者化正在分巧 
到世界各地，达利是在1929年加入的，巧蟹家 
巧科梅蒂 (Alberto Giacometti ) 赃是 1931 年， 
布劳奈尔是 1932年. W 化 (Wolfgang Paalen ) 
是1935年。另外还包括艺术家德沃克斯、亨利 
- 读尔、贝尔莫 （Hans Bellmef ). 多明吉斯、塞 
利格巧、彭罗斯 （Roland Penrose ) 和埃肖朗。 
作家的名单，也可 UU 兑是相当长的。巧现实主 
义者的巧别和展览会，在英国、捷克巧洛伐克、 
比利时、埃及、丹麦、日本、荷兰、罗马尼亚 
和匈牙利等国也组织起来，尽管这种巧质上的 
扩展，是两败俱伤；对垒的结果.造成连续不 
断地进进出出.但巧半加索这样被超现实主义 
者承认的艺术家，其实也并没有正式加入， 

在1930年代巧间.有一份重巧的出版物， 
那就是巧基拉 （Albert Skira ) 和特里亚巧 
化 .TAr 虹 de ) 于1933年创 办的豪 华刊物 <巧诺 


田574毕加素<巧诺力杂志没计巧封面 ）1933 巧 
笔或掘和贴巧、布巧在末巧上 48.6 X 41 厘 
米巧约化人收藥 



344 




m> [Minotaure 巧 St 神话中的半人半牛 巧]* 
尽巧刊巧所强巧的是趙巧实主义者的作用，但 
巧巧们还是把他们觉得巧有津柯的任何巧代茫 
术和文学大师們，拉入他们的轨进，如态度各 
不巧同的巧术家马蒂巧、巧定斯基、劳伦巧和 
獲兰，半化索为第一巧作 T 野面设计.舒面的 
中央巧了一巧古典的手待短巧的弥诺 W 线巧， 
(西574)，他杯巧对于挣黄的兴巧，多与了这家 
巧志。 

马宋 （18 撕年生） 

在巧一化超现实主义艺术家中，马宋巧一 
位最化进的巧命者，一个具有涅烈僖必的人，他 
所受到巧神上的倒伤，甚至巧过了化的身体在 
战争中所受的摧巧.他身受宝伤，几乎致死，长 
期住在医院 之中- 稍巧巧复 之盾， 他巧狂热巧 
巧对人巧社会的精神巧态，结果 g 把化自己弄 
进了精巧巧院，被关 T 一阵子，巧其本巧而言， 
马宋是个无致府主义者，他的经&使他的信也 
巧增.他相信，不由任何巧性的过程所决定的 



由的6 

马来 t 速宮> 1938 


己黎路♦•雷里芙 
术拍 


1925年的《花 环》. 在这一年里 • 他巧巧给《巧 
现实主义者的车命> 杂志巧稿，画一些无巧识 
的线巧》这些作巧直接表现 T 他的请绪.包巧 
人的虔待狂所巧班的各种各样的形象，和所有 



布 j: 油 B 沙子和巧笔 
36. 2X73 厘米 
纽的巧巧艺乂博访巧 


无理性，必巧压倒理往 • 

化19如年代早巧的绘画•受到了么体主义 
的彩响，特别是受到巧里斯的《响.在他早期 
巧进行的无意识巧动和衷巧主义梦幻方面的试 
&中，还巧持 T 立巧主义的结巧和空间，巧 


生活事件的巧忍性，一直到鱼巧昆虫.大巧杀 
的巧面巧多 （ 《鱼之战》，1927,困 575), 伴巧 
着这种痛苦的巧规主义的是一个强巧的足巧： 
他巧巧过洽面，能够巧安 j 并且巧現宇宙的神巧 
统一，巧示一些原始的神话和 宗巧。 



1930 年代末，马宋主巧在西巧牙住 T 两年 
之后，暂时巧向超现实主义的另外一支，邱自 
然主义的巧现实主义。他在毕加索也可能是在 
达利的作风影巧下，画了一些怪物和依巧可巧 
的人物 （ 《迷宮》，1938,图 576). 随若第二次 
巧界大战的爆发，他迁居美国，并在纽约举行 
定巧画展，对巧些青年一代的美困画家发生了 
巧响，在纽约，他又回到巧种无意巧主义者、表 
規主义者的倾向，如1943年所画的作品（《柏 
西淮》， 1943), 19化年马宋回到法国之后，在 
-种表现主义的新爸势之中寻巧平挣。在 I 960 
年代，他又转向一种袖象趙现实主义或表现主 
文，流巧出抽象表现主义的反巧巧。 

马宋的巧巧反应虽巧是教巧的、直率的，他 
把欧谢超现实主义与美国城象表现主义联结起 
来是具有董蚕历史意义的，但马宋应该被评价 
成一位有才华的折衷者.他个人的主要贡巧完 
成于1920年代 • 

宙吉 （1 如 0—19扣） 

唐吉具有文学方面的兴巧，1922年他在巴 
巧时与趙現实主义的作家普里弗 < Pr 6 v «0 和 
杜哈迈 (Marcel Duhamel ) 交往甚密.但他生 
巧能按化个人的表现方法作画。他与朋友普里 
弗一起巧 始接化 T 劳待利蒙和巧它巧巧实主义 
先觉舍的作品，同时，于1923年画了一些草图 
自娱，尽管他寅全化乏训练，但在画南香劳姆 
(Guillaume ) 的展览街宙里，受到了契里柯绘画 
的巧巧，他开始»巧思恳地画画。直至1926年， 
化 W 天巧质朴的手法，坚持不«地从#绘画，然 
后又同样坚持不 W 化把面布巧掉.在认识 T 布 
莱顿之后，他开始给《趙巧实主义者的 革命》 杂 
志投巧，并且巧接纳进入想现实主义者的运动 • 
在1926年的作品《风暴）（西5 77 )中，巧巧出 
現了一种很有个性的风巧。画中表瑰的是深洋 
中神秘的倩巧，一种肉光的黒暗，在这里面深 
巧着原始生物。唐吉忘来在技术上和在梦巧的 


想象力这两方面的巧展，是令人难^置宿的. 
《爸爸，妈妈巧伤害了！ 》( 彩图 156), 是这第一 
阶段的代表作，并且展示 T 他在芝术生涅的有 
生之年，常挂也怀的全部事务，作品中首巧的 
无限透视的深度，是 W —种退卓的色彩和巧明 
的水平线，巧简洁地表现出来。这一种无限深 
度的巧视空间，把臣大的空虚和一些含糊不清 
面巧在一起的小有机物形体结合起来，这些物 
体自由揉浮、并各自为政，但无所拘束。这位 
未经训练的艺术家的梦想.如此完满地表现了 
超现实主又舍的信条，他自身几乎也好巧成 T 
布莱顿想象力的产物， 

这第一化超现实主义绘画，其海底式或化 
下式的气氛，一直继续到1930年，在这些作品 
中，充巧 T - 种隐病的巧规世界的浪潰气巧。在 
1930和1931年他访间了非渊，看到 T 很巧煌 
绵丽的光线和色彩。唐亩开始巧确地巧定他的 
形式之时，就巧这些形式呆巧在巧烈的旧化之 


坦577度吉 （风暴 》 1926 

別 .3 X 65.4 厘米巧巧艺术博曲#路 g 化 
和巧尔巧♦阿化巧堡化藥 
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下。从 1930 年代 m 来，他的绘面的空间变得宏 
大起来，地面和天空，在无限远处不知不觉化 
消失，在《时代的家具》里（1939,图5 78 )，没 
有度 * 这个空间的参照点，一些奇形怪状的物 
体，无目的、不安定地散置在这空间之中，这 
些物体是坚巧的、矿物形的、或者说象骨头•它 
化]还像是来自一个毁灭了的宇宙的某种残留生 
命，似乎还有活力.艺术家仿佛在发出恐怖的 
巧告，日后威胁着化巧的，首先而且多半就是 
道原子巧巧灭的末日。 

唐吉的这种特定幻想.所带来的艺术变化， 
只是程度的变、化，而不是种类上的不同。他在 
1939年移居美国，在巧涅狄巧州 的化巧 伯瑞与 
他的妻子凯 ♦ 塞奇 （Kay Sage ， 美国超现实主 
义画家）定居后，继续唤起巧葬巧灭的宇宙。 
在《级慢地接近北方》 (1942. 图 57 9)中.世 
界是暗淡的，但物巧显得更大些，现在又与几 
巧形体的构成主义者结合在一起.巧示一种机 
械的新生.在《不明确的可分性》（19 42 ,图 
580) 中，骨状物体本身形成复杂的结构，仿佛 
建起 T 它们自己的骨架。空间依然是无限的。渗 
透着一种奇异的灰色光巧.长长的黑影，好巧 
是某种初生的太阳投射出来的，在他的最后一 
件化品《弧线的堆殖》中 0954. 彩图巧門.物 
巧充满了地面，并且又重新组织到水平线上来. 
某种有生命的形式，也许是兽类？菜类？矿物？ 
似乎已经重又占领了饱受巧巧的宇宙 • 

唐吉的绘画有一种催人入眠的 巧式。 自从 
他在1926年建立起他的形象 W 来，他只是在巧 
私推敲 之后才变化它。他只有一个写实的 形象： 

田578患古《舟代巧东;具》 1939 

116 X 说 -9 g 米度涅化沾巧放巧 *巧 
斯•思巧尔.索比化度 

卞 S 579 唐吉 <*‘» 化巧近北方》 IWZ 

106.7 X 91.4 厘乂组巧巧代艺术博 W 
巧巧利巧 . C . 巧 W 巧《品 
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一片荒巧的不毛字宙.在 这里， 某种原始的生 
命在力 生存而斗争，这个局限， 在 現代艺术中， 
产生了一种 * 中肯和《有預言性的巧念。 



田胡0々吉 <不巧确巧可分性》 1940 

101.6 X 88.9 厘乂扭约布法罗爽尔布 
A 巧巧克斯艺术巧 


泣利 （1904 年生） 

在一巧公众的也目之中，身居所有其它象 
征巧现实主义的艺术巧之上的，是西巧牙人达 
利*不仅他的绘画，还有他的 文章、 化的口才、 
他的动作、化的相貌、他巧巧巧巧他的宜传才 
m . 他用所有这一切，在各种各样的巧言中进 
巧了巧现实主义这一个专有名巧，去表示一种 
无理性的、色请的、巧狂的而且是时《的茗术 • 
达利的生活本身就是一个十足的巧巧实主义 
者， w 至其它的巧巧实主义者对他的笃诚和绘 
面成巧 • 巧有强烈的巧度态巧.主巧的证拓也 
许巧是化巧些绘西.还巧有人能#否认巧了他 
那无尽的才巧、想象能力或者他所显示的巧烈 


语也 • 

达利生于巧近己塞罗那的菲格巧巧， 巧毕 
加巧、米罗 W 及在他們之前的离迪一样，也是 
一位化泰法环境出生 的人， 达利肖保面的关隹 
部分，不论是巧实的还是想象的.巧是得自化 
孩宝和少年时代的 巧巧， 早些年间的风巧，经 
常在他的绘画中出现，这巧东巧他巧澈巧的巧 
情——他入迷、充满幻想、巧怖和妄自尊大•在 
第一次世巧大战之末，己塞罗那受意大利和法 
国艺术的彩响 ♦ 1921年他 去马巧 里巧术学晓之 
前》有幸獲上 T 巧《主义、点巧主义和未来主 
又.他遵从巧常学院巧的训练.对于十九世纪 
学除巧巧海»主义者极为 巧仰， 如对米勒、包 
克巧， 特别是细巧严谨的巧事画《巧索奈.在 
1920年代初巧，他在现代绘画中发巧 T 契里 
柯、卡路和意大利的形而上 西滚， 这一巧的作 
巧在期刊 <Valori plastic! >上刊载.对化的发 
度夏为宝要的巧，他发现了弗洛伊巧.弗巧伊 
巧讲梦境和潜意识方面的文章，似乎解胳了他 
自孩童时代所承受的苦痛和色巧的 幻想。 他与 
西班牙诗人罗卡 （Federico Garcia Lorca) 文友 
甚#.这位诗人经常巧过巧巧的素巧、巧»主 
义的敏感来表现他的梦巧巧幻境，这就把达利 
引向了巧努力去创作对立的极瑣，巧通过乱真 
绘面的技术，进成一个比可见自然更为明《真 
实的梦中化界•在 lazs 和19 2 7 年间， 他探々 
过各种各祥的风格：毕化索、格里斯的立体主 
义，毕加巧的巧古典主义及巧自沃米尔 (Vcr- 
meer) 的请确现实主义. 

1928年化来到了 田黎， 并与巧巧实主义著 
们相会.19汾年他搬到这里.变成这一巧的正 
式巧员；同一年他与超巧实主义蓄作巧艾目巧 
的巧妻加拉♦艾吕雅巧巧.此时，化的绘画巧 
论基巧已经形成为"妄想狂评论 （Parano 却 C- 
cfitical)，， 沖出自梦想、梦境、记忆和屯、巧学或 
巧理学的变形的 巧巧， 创作一个梦巧的现实 • 

由于受到学院巧的训巧. W 及仰慕沃米尔 
和梅#奈等 大师， 他发巧了一种 巧巧到 巧的袖 
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珍画技巧.并且结合一种待别令人不适应、不 
和 i 皆但是很明亮的色彩，这种色彩来自浪巧化 
现实主义着和着色照片（他把他的画称为"手 
绘巧 片") . 他经常用巧悉的东西当出发点，象 
米勒言情的绘画《巧祷 K 表、昆虫、巧琴、电 
话、旧巧脚品或照片，许多东西含有一种拜物 
者的患思.他声巧，他的基本形象是血、麻朽 
和巧便.从日常平淡的物体开始，他逐巧地或 
突然地把这些东西消散和变形，成为一种梦巧 
巧的形象，形成一种变态的巧链.由那过巧的 
写真技术加村肯定•与布奴尔化山 S Bumiel ) 合 
作，达利又转向了电影，并且产生 T 在影斥幻 
想史中的两个实录：即1929年的《—只狗>和 
1930年的 <黄金时代 K 电影这一手段对超現实 
主义者而言，具有无限的前巧，创造渐巧和变 
态，双至的和四重的形巧，达利把这些手法运 
用得很巧彩> 

在头一批巧幻的绘画中，’他化班了立体主 
义、古典主义或巧象主义的所有巧巧，推出了 
他所发巧 T 的巧 汝的现实主义 ( microscop icrc - 
alism ). 巧1927年的络画《血比蜜更甜 > 中，就 
出瑰了很有特色的形象和《征：一个巧烂的 


驴于，围了一大巧飞着的苍巧.无巧巧视的空 
间被排排困钉所加强:残缺不全的雕塑和尸首； 
胎儿似的形体；重查的形象（驴子有一个鬼巧 
似的[容貌酷化]的"象形") . 他的风巧飞快 
地巧于成熟，大约只是两年之后，于1929年他 
制作了《引起 T 乐巧》（图 SBl ) 和《愿望的巧 
节》 （彩图 158) •这些画是他成为己黎的超现实 
主义者这之后创作的，而且流露 T 思斯特、米 
罗巧唐吉的 巧法- 在送第一批給画中，契里巧 
的彩响还是很显著的，化画里套画、煤现的阴 
巧、建筑.用水平线来限定巨大的 空间， 这还 
是唐吉的东西.巧入的一个巧自行车的人，向 
若无穷、无尽、无处巧去.这大巧是 W 恩斯特 
的照象蒙太奇为基釉的.但是在弥巧狂 巧化烈 
的气巧方面，其巧体的效果则是独 符的， 《虑望 
的调节》是一件更加有个性的作品，它 W 唯巧 
的狮子头的多变重复.成为一个连巧不断的变 
形过程。它举例说明艺术《运用梦境中冷酷的 
客观现实性，来创造一个超级真实 性巧叩 M re ¬ 
ality ) 的决屯、，而互巧一个狂人画的，不是巧感 
的 巧然巧 游巧，而是引起妄想狂的一种持巧不 
断的持狂。在 <可见的女人> ( i 930) 这本书里， 
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达利《引起了乐趣》 1929 
巧由扳上油画和拼貼 
23.5 X 33.7 足米 
巧巧现化艺术博祐巧 
西«尼和哈 里巧* »尼巧收藥 
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困5«2 

达利《记化巧持«巧> 1931 

24- 1X 33巧米 
纽巧现巧芝乂 W 访巧 


达利写道："我相信，由意识的妄想狂和积极的 
推进，而巧将到来的这一时刻，将有可能（同 
时 W 无患巧行动和其它的被动情形）把海 SL 加 
W 系统化。因而，可 W 帮助人化完全不必巧信 
现实的世界―，到1930年，达利便巧开了冀里 
柯的普巧巧梦巧化界，来到了他自己的那种激 
烈、血和府朽的化界。他寻求在他自己的艺术 
中进行创作，把一种弗巧伊德理论的特殊例证， 
应用到他自己的内如世界中去。他巧第一个来 
到他屯、中的形象开始一巧画，并且从一个巧想 
进巧到下一个联想，巧一个真的妄想狂一样，増 
加迫害或妄想自大巧的形象。他把他的"妄想 
狂评论"，定叉为 "一 种无巧性知识的自发性方 
法，是 W 培神错乱现象的解释与批评联想为基 
础的， 

达利分担了超现实主义者对形式主义者的 
斗争，从巧巧象主义斗到立体主文和抽象 ， laai 
年的《记忆的持 续性） <图582) —画，是对二 
十化纪各种抽象组合实验的否定.它的巧珍画 
技法，又回到 T 十五巧 纪法兰巧斯人的若术。在 
另一方面，他那不和谐的缘巧黄.又使人想起 
卡九世纪的妾色石版面，如同唐吉一样.空间 


是无巧的，而且是用非常过硬的真实性画出来 
的.这些图画的名声，大部分是因为，他 U — 
种不寻巧的脉络和不近巧理的属性，来表现可 
知物体。软巧巧的表，实际上已经变成大众屯、 
目中超现实主义梦想的一种可见形象的同义 
语. 

在1930年代，达利的绘画在凶残的梦幻和 
奇怪的宁巧气巧之间巧巧不前，其成就不甚明 
显。<加拉和米勒的巧祷，前面立刻来了圓巧形 
的歪巧》 (1933) 这张画巧是前者的例子。加拉 
( Gala ) 在一间化线明朗的巧间后面，阀着大嘴 
笑，仿佛是业余摄巧者照的 快相。 在她的前面 
坐着一个莫名其妙的男人。做开的口道上面，是 
一巧米勒《祈祷> 的巧制品，对达利来说•这 
是两性的 巧象， 开着的口周围，有一个巧巧的 
怪巧人形，化巧在阴巧 之中， 头上带巧一个龙 
味。没有汁么道理来巧巧这种把熟悉的串物和 
变体同时并置的作法，这肯定是梦巧。 

在加巧的另一巧肖巧里 （1935 •图 583) ，没 
有什么变形或明显的梦幻，但巧巧却比较大•加 
拉坐在巧近的前景中，一巧主妇模祥.身穿一 
件带花纹的上衣，背巧观众.对面背巧墙坐着 


350 



的还是她自己，犹如镜中的 形象， 在地的头部 
后面，是另 外一巧 米勒的 《祈祷》。 两个加拉面 
对面地坐在不同的座 位上， 也没有镜子，达利 
用 T 十分简单的手法，制作了这晒奇特的活动 
绘画。镜中形象成 T 一巧幻想的器具，使别的 
艺术家化感兴巧，因为它出自十五世纪埃克 
(Van Eyck ) 所画的阿诺尔菲尼 （ ArnolflnO 和 
他的妾子的肖像，化自十六世纪帕尔米巧尼诺 
( Parmigianino ) 意大利风格主义者的肖巧 ， W 
及沃米尔的作品 （ 《艺术家在他的画室 里》） •和 
十屯化纪委拉斯开兹 （ Velazquez ) 的作品（<口 
尼阿 》). e 洛克和洛可可时期的舞台布泉设计 


十世纪毕加索，在1920年代的超现实主义的 



由583达利<化拉肖化》1935 

木化上油画 32.4 X 26.7 巧米巧约巧化 
艺术巧曲馆 * 艾化•央尔德里奇•洛克菲 
勒 It 


作品中，也运巧这一 主煙， 193 2 年产生 T 杰作 
《镜前少女 M 见彩困 165) •达利这巧画的 稿本. 
大概来于他崇拜的沃米尔的那些作品，可能是 
《艺术 家在他的画室里> 或者更接近《信 

达利爱用的另外一个主题，是双重的或隐 
巧的形象，这在1937年的 <怪物的发巧> 中可 
W 分析出来（彩团 159). 从左下角起， 我们看 
到一连串的俩面巧，色括达利和加拉的头巧，引 
向画面中泉的维纳斯 巧坛。 再 往前， 在一片空 
巧的空间里，有另一个所热悉的象征，炼着 T 
的长 巧巧。 到左边.有一组令人有些生厌的形 
象，虔城地弯着身子，而直有好多肥大的臀部 
对着观者。这种对于巧象征的述恋，在这里和 
在1930年代的另外一些绘画里也可 W 看到（如 
(带熟 忌的软结构；内战的预兆 K 1936). 

在1941年，达利的生涯来了一个转变：他 
宣巧决定"变成古典的"，回到了拉斐尔的盛巧 
文艺复兴时代.1938年，化在化巧会见了巧洛 
伊巧 （Sigmund Freud )， 那是这位 'll' 理学家逝 
世之前不久的事。弗密伊德议论道："你的艺术 
当中有什么东西使我患兴巧呢？不是无意识而 
是有巧识"。不巧这意见是讽剌还是一本 正经， 
对评价达利所引起的妄想狂 来说， 这话是中肯 
的.1930年代末，艺术《从超现实主义，走向 
一 种文艺复兴理想的古典主义 W 及发展 T 的新 
浪巧主义，后者是贝拉尔 （Christian Berard). 
伯曼 （ Eug 心 e Berman ) 和巧利切夫 （Pavel 
Tchelitchew ) 发展起来的.在 I 934 年，达利巧 
布莱顿开除出租巧实主义大会（布巧顿花了很 
长的时间巧除异端分子，接纳新的巧依者)》 
1940年，达利移居美国，他给剧院、时巧商 
店 、期刊、珠 宝店和芝术品 (Objets d'ari) 商店 
搞设计•他的名声和应好的任务达到了顶点•从 
1950年 W 来，他的主巧作品是奉巧给萃巧教芭 
术的，巧巧基巧及其口巧们的神秘•有大鱼这样 
的作品目前张撞在格拉巧哥芝术馆和博物馆里 
(<耶«受难》，1犯1，图58 4 )和华盛顿待区的国 
《艺术馆里 (《 最后的晚餐》，195 5 )>«及纽约的 
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犬巧会艺术巧巧馆 • 但是这些画 对巧巧 巧巧史 
的贡肤，还是个有争议的问扭- 

皆且不管围绕着达利的争论如何，这里依 
然有 一个巧 本论点:他是一位具有巨大天才和 
想象力的艺 术家。 在把梦巧的主规化巧巧变成 
客巧而令人嵌动的形象方面，他对超现实主义、 
对二十化巧的艺术化出 T 严巧认巧的贡献. 

马格里巧 U 的8-巧87) 

和达利相反，马格里特在巧現实主义者当 
中，可 W 算是一位不化头«面的人。巧利在给 
巧国广»公司巧片所写的马格里符的电巧廚本 
里写道："他是一位巧巧的代理人，他的目的巧 
是把资产阶级现实的«个化巧搞个声名巧藉 • 
像所有的披坏分子一样，他巧免和别人宙同， 
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他巧外表装束巧行为来讲话，(化书目）•大 巧多 
亏了他的拾姓埋名，他的作品才象冰川浮动化 
地，已经有了逐步的而且是圧倒一切的彩巧 •" 
在布鲁塞尔美术学院断断续续学习 T 几年 
W 后，马換里特巧唐吉一样，在1922年他看到巧 
里柯 <巧 之巧》 的复制品的时候(画于 191 4 年）， 
在化巧大话中才认识了自己的命运。巧 2 ®年他 
作为一位 W 巧里巧的风格为基础的独待的艺术 
家而 巧面。 在这一年•马格里待 W 他的<受巧化 
的凶手 >( 图585)，歷示了他一生绘画所运用的 
一些巧表，这些给画所引起的激动，同样是 W 奇 
怪、色巧和日常情巧为基础的•在这张画中贫乏 
的进视空间，得自巧里巧和早巧电彩闹剧中巧 
巧巧坠、假里假气的巧台布景•那动作也有点这 
种巧况 ，它的巧怖显巧是多方综合的结呆•而百 
是一种奇怪的巧倒的方式，所 W 就变巧更加可 
怕。被杀巧姑巧是一《百货商店的女时巧巧轉 
儿，地的棵体所流的是真的血•正在充巧巧巧听 
着留声机的凶手♦也是个服装模特儿，他那涂 T 
胎的检面，和巧面巧居的那些监视者們， W 及前 
面巧伏巧的侦探们巧一巧一挣•马巧里特本人， 
規是巧巧西巧化巧不具名的、看不见的人，是一 
个凶手、巧坏分子、化视者或者巧巧代理人 • 

在同一年 (1926) •马裕里特结合了另外几 
个比利时作家、音乐家和艺术家•化立了可 W 巧 
巴黎巧巧实主义相比的一个正式 小组- 他然后 
巧居到田巧巧外•并多予了 0后 S 年的巧珠实 
主义著的事务，由于巧倦了己黎巧狂、争论的气 
巧，1約0年值又回到了布鲁塞尔•在这里巧过 
T 化安脖的 余生。 因为马巧里特巧开了世巧的 
艺术中也，他的給画就没有能得到应有的注煮， 
自二次化界大战 W 盾 ，在欧洲巧美国巧举行的 
一些重巧的巧览会 ， W 1965年在纽约巧代艺 
术巧物馆举巧的回原巧出而达到巧巧。化 

田说4达利<取妃受巧》1951 

204.8 X 115.9 里乂裕巧巧胥艺术巧义博 A 
巧 
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巧说 5 马巧里特< 受威化的曲手 J 19洗 

巧 0.5 X 195. 6厘米纽約巧代艺术«佑馆 
飢•塞奇•巧圭基金 


劝超巧实主义 W 及幻想历史所作的化特贡献， 
现在已彼人们所认识. 

在 1926 年 W 后，马巧里特除了巧时期对其 
它的风格作点客串 W 化，化那巧巧、神巧的班实 
主文风格极少变化.因为他经常又回到早先的 
主涵上去，所 W 他那些没注日期的作巧，很难搞 
起一个年表来 * <看报纸的男人 K192 7 , 图城 6) 
是四巧完全一样的画面，画的是一个林巧咖啡 
馆里的窗户 一角， 除 T 只在第一巧里出现了一 
个男人之外，在其余 S 幅里，人巧不见了.这一 
切，喜風活是很强巧的.人们再一次想起 lazo 
年代早巧的无声电巧，这是四个暗示影片的四 
个巧头。背巧没有什么实巧性的东西，看上去象 
早期电影一样贫乏•專鼠里的下一巧•大概是连 
房间本身也要消 逝了。 马格里恃彼早期巧实主 
义影片所病的不真实的东西患染了 •孩童时，化 
香欢< 幽灵: KFantomas)， 这是一种很巧宜的巧 
检神巧片. W 这些力巧泉，他在日常的幻巧中， 
巧取绘画中本巧的东西，对于这一支巧巧实主 
义者，人化取名为魔幻現实主义 (magic reali¬ 
sm ,). 1930 年代和 WW 年代•在化、美兴巧的 
魔幻現实主义，巧巧而真实巧表现 T 日巧的巧 
巧，并不巧奇怪的或怪巧似的歪曲变形•这 种魔 
幻感，是把一些因素或事件，梦幻似地并正在一 
起而产生的，一般人 tt] 不相信 这*®巧西 会凑到 
一起，巧里柯的绘画，比巧瑰实主义者巧更巧地 
说明廣巧现实主义•另外一些超規实主义者， W 
运用了魔幻巧实主义的手法，但是，马巧里持 
(与罗依)是这一趋势的主巧大师， 

马格里特的这一趋势，最好的象征(只是化 
不再欢特定的象征主义的属性)巧是惊巧々《形 
余的背巧 （或 弃义）的作巧<19说一 19 29 ,困 
说7)，画的是一个巧木拥的巧斗，精巧巧 

9 586马爸里特< 肴振巧 巧巧人 > 巧 27 

il5.«X81.3JI 米伦&塔挣美术馆 
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困 587 马格里特<形泉巧背离（巧弃义）> 1928-29 

59. 06)^80. 01厘米巧约化人收藏 


由589马#里特 < 欧几电巧巧*步处》 1955 

161.3 X 130.8 厘米明尼阿波利巧艺术学院 


可 W 当成烟草商的商标。下面同样«细地写明； 
"这不是烟斗"，这件讨人富欢的作品，混淆 T 
困画的真实性。在 《错误 的镜子》 (1928, 图 
588) 中， 也把同样的构思具体化 T 。 巧巧在观 
察大自巧的白云和蓝天的时候，成为一面错误 
的镜子，这是艺术家信条的另一种表述方式。 
《错误的镜子》介绍的，是一种幻想的风景主题， 
那是一店画，不是大自然。真实空间与空间的 
幻觉问涵，是一个与绘画本身同样古老的间题， 
恆在这里，他能 W 非常的想象力加 W 处巧。马 
格里待的巧究，包括了许多有变化的主晒，然 
而最简单的表现就是，他在一个窗户前面有一 
个带画的画架，巧过这窗户就是一巧风巧，在 
函布的场巧，精确地再现 T 它所巧制的片断，带 
着自巧——幻觉——給画 （ naturc - illusfon - 
painting ) 的间题，进入一种第四量度.《欧几里 
得的巧步处》(1955,图 589). 描写的是一枯城 
市#色，画中有一条剧烈巧视的宽大马巧》泣 
大马路看上去快变成一个吉々形，重复 T 相邻 
塔楼的角锥形状。这样，所谓巧步的场所，也 
就变成了欧几里得式的了。哥转式的塔楼，使 
人想起马格里特在绘画方面的法兰彼斯式的先 
行画 • 艾克斯 (Van Eycks ) 和韦顿 （Rosier 


田588马接里特《巧巧巧化子》1928 

別 X 81 涅米 巧巧 现化艺术博坊巧 
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影里有一个小人，他端着盛巧两个煎巧蛋的盘 
子，尖声尖气化巧道;"拿开:它拿眼瞪着我呢!" 

马格里特大部分肖像画完成于1930年代 
的早巧，但是，他化变化巧是非常机巧的.号 
角和椅子，巧曲灵似的 形象- 在一«巧景上徘 
洒（1928，《吓人的天气 >)• 在《火梯》(1933)中， 
火焰在房间里的一堆巧、一把椅于和一只大号 
上跳跃。在化的许《绘画中，火是一个重要巧 
汾：身 外大块的岩石.可 W 像鸟儿一样在空中巧 
巧（《比利牛斯的城堡 K 1959,图 591); 或者 
在一个房间里，塞满风巧或海景（《无形的世 


van der Weyden ) 也巧 过亩户画过巧色，但在这 
里它是一种巧觉，一种类似的巧觉，所画的图 
画，作为所画图画的一部分，真是够动人的 T 。 

马裕里特巧讨过一些吓人的 形象- 有时达 
到令人麗惊的化步。标赶非常简单的《 肖像》 
(图的 0) 是一晒巧物，由简单的一片火腿和酒 
瓶、玻璃杯、刀、义等组成，画法极为巧确•这 
些东西所依巧的泉子，是一块暗灰的垂直矩形， 
这片火胜的中必，瞪着一只人 I 良巧，很难巧巧， 
为什么他專欢把东西这样并置到一块，巧得 
这么吓人。人们会想起，在一郁早期的电 


巧 KlSSa —1954)。 这些作品的曲巧巧怖的巧果 
(chaustrophobic effect ) ,在一朵玫瑰或一个苹 
果这样的画面里，突然增长得十分明虽，很象在 
«艾丽丝巧奇境 》 (Lewis Carroll 的金话故事） 
中达到庞大的比巧或瞭胀到冲破墙窒的吓人程 
度(<化听室> 1953,困592)，色倩的因案依然 
结续保留♦如 巧体的 局巧，并将局巧巧斯化组合 
起来，或者像容器一样巧起来 (《 化观的妄想>, 
1961，困593)，用古典的传统巧续巧巧饰的东 
西•但巧大卫的《里卡巧尔 夫人》 和马奈1949年 
的<旧台》 巧 的东西，却是逗乐的变体画（酉 
雅致的檢木代替 T 人馈， 

在1犯0年代的某些绘画里，马格里特把所 
有的部位巧固质化了，将人巧、室内、风景、物 
体，变成单一的揖石材质。但是，基本的形式和 
主屈，依巧是日常溃事的幻巧，井一直货彻到 
I 960 年代.如巧天笼學着深夜的巧巧;空中飘 
浮着中午的白云，赛马比巧巧过 T 巧车，并且 
从房间里经过；或者一位很文雅的女巧师， 



由的3马格里特< 壮现巧妾想> 1961 

100 X 81 厘米己黎亚历山大•巧巧美术巧 




穿过一个彼衍木分拓开的森林.巧而，在马格里 
特的世界里，总是保留那么一个巧逊、不巧面的 
人，头戴画顶博±帽，身穿黑色外查，单独呆着 
或者成巧相处，如1953年的<戈尔 巧达》 ，有一 
大巧在城市上空巧巧. 

贝尔莫 (1902 — 1975) 

布巧巧尔 U 903 —19说） 

多明吉巧(巧06— 19 S 7) 

奠菜•真本巧》(1913生） 

巧伦(巧 07—1959) 

塞利巧 ft (1901-1962) 

可 WIBT 格化提一下•形成第二个巧巧的巧 
现实主义的人巧。贝尔舆巧着一个叫做《洋猛 
娃>(酉 S 9 S ) 的巧祀，从柏林来到 巴巧。 这是一 
个肢解的女性时装巧特儿，它的各个巧开的巧 
位，是非常淸巧明白的，而且可 W 活动•扭曲成 
带色情或带痛苦的姿势•这件作晶里的虐待狂， 
可 W 在贝尔莫画的线巧之中复现 出来- 他是一 
位天才的带有哥巧式想《力的书画巧刻艺术 
家。布劳奈尔是一个罗马尼亚人•在巴巧是 


困閒4 
马#里特 

<里卡巧尔夫人》1951 
62.2X81.6® 米 
巧人收 * 


布朗库西的一位 朋友。 他病成功 T - 些甚至在 
超现实主义者当中巧是很轰动的作品，在1934 
年， 他语出 T 化的 K 先生变体画—— < K 先生 
集中力量 >(1 9 3" W « K 先生的怪情况>(19巧)， 
K 先生是阿尔 弗雷- 巧里的神父尤布的巧神后 
巧，代表残暴的化身，处于一种从一个淫巧的角 
色变成另一个角色的永恒变化状态之中.在战 
时或战后，布劳奈尔的个人巧象开始发展，这种 
意象巧自埃及或巧化比亚前的古代或原始芝术 
的传统.从化争 W 来，他的早期风裕的人巧巧 
逍，就转痒到平板的图案系统上，虽巧他巧然也 
画开战的怪物，一件并不十分有个性但非常迷 
人的绘西巧是《在贝麟尔巧2号。的 会面》 
<1946)，画中有一个 <或两个）由男人和女人的 
身体、三对手巧和一个还賠着眼巧的大巧巧所 
组成的变幻不定的怪巧，巧在卢後用鬼录一样 
的月巧和黑色的吹笛人所完成的风巧画上•布 
劳奈尔採索他自己的道巧，制作了一些鬼妖出 
没于巧境的作品。 

多明亩巧是西班牙人， W 他创逍的巧化巧 
配而著巧。《巧治•休裕尼的旅行><19巧，图 
596) 是由一个玩具自行车和玩具小马组成的结 
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田 596 多巧吉巧《乔出•休也尼巧化行》1935 

々体、油漆木化巧人造玩具 39.7 X 31.8 厘 
米 E 黎乔忠•休化尼化 * 


构, 如小阿尔弗雷德 ♦ H • 臣尔所指出的 : "M 
- 休格尼是一位超现实主文的诗人，一个时期 
W 投递(骑自行车)投币售货机的奖品巧生。"多 
巧青巧还把著名的移画巧花术 ( Decalcoma - 
nia ) 奉献给超现实主文者;把墨水或水彩颜料， 
在压力下从一张纸转巧到另外一张纸上 (《 巧画 
巧巧 术》， 1936,图597)，泣一技术，启发 T 超现 
实主义(特别是恩斯恃，他用液体油料做实验）， 
用于他那惊人的无患识效果。他的最后一栖画 
< 小丑》 (图598)，完成于他自杀的前一年，说明 
他那错综复杂和相互结合的技术， W 度一种贯 
彻始终的巧漫场景。 

莫莱. 奥本海 Oppenheim ) 在 
1936年 W 他的作品《物体； K 图 599) 而取得声 
望。有一只杯子，一个碟子和一把调巧，上面都 
用皮毛單了起来。这种"毛衬茶巧"，已经变成巧 
现实主文幻想的同义语。帕伦是舆化利人，他在 
墨西哥度过了余生，而塞利格呆是巧±人，晚年 
是在美国度过的。他的作品，有一种黑暗的哥恃 
式的形象，经常出现奇特的月下风光(图600)， 










新浪巧主义 


新浪巧主义 ( Neo-romanticism ) 和魔幻现 
实主义，是1930年巧与巧现实主文有关的、最 
可 W 巧巧下定义的两支反作用力量.巧把这两 
种趋势巧为超现实主义的《系是不巧当的，困 
为它們是与之平行发巧的，从较大的巧围来巧， 
它机是反对立体主义和抽象的形形色色力量的 
一邱分，但是，如巧没有超现实主义的气候，巧 
设想它们能《后集中到神巧和梦幻的效果上， 
巧也是不可能的. 

巧浪》主义包括了四 个关巧 人巧：贝巧尔 
(1902 — 1949). 尤金•伯 ♦ (Eugene Berman » 
1899-1972) 和巧利巧尼巧为名作面的利奥尼 
. 伯曼 (Lionid Berman , 18说生）两巧弟、及 
巧巧切夫 (Pavel Tchelitchew , 1898—1957) •伯 
曼兄弟和巧利切夫是巧国人.巧争巧闽和战 
后，在美国生活了一个时'期。贝拉尔和尤金因 


当剧院的设计师而成名，特别是为孟蒂•卡洛 
的俄国芭巧舞所做的设计，伯曼和巧他的新浪 
巧主义者們，反对抽象和超现实主义，.追求 W 
巧倩为待色，并且回到人间，回到他的庙巧和 
他直接接«的环巧之中，持别是伯全巧巧迷恋 
着一种意大利的巧巧主义的形象， W 及过去的 
一些 形象。 利奥尼早先畜巧巧巧，符别是退 T 
巧的巧滨巧色：巧滨变成大片的沙巧， W 巧巧 
的匠师手艺和中性色彩画出天空 <图加2)，贝 
拉尔的双重自画像《在海巧上> (1933,田 

603). 同样运用 T 某种空度的天和巧空间作为 
背巧，巧者照相式的自画巧，利用第二个头巧 
樓在自己巧上巧巧，变成了一种巧觉.他没有 
用变形或幻想的处理手法，但巧过这个贵解的 
第二个自函使，使这件作品变成 T 超现实主义 
的东西，巧利切夫是巧过同样的手法，用熟悉 
的物体创进不热悉的巧巧，把現实变成梦幻的 
{ «靜巧 小丑》 ，困 604). 在他的纪念性绘画 
<巧迷蒙> (1940-1942) 这张画中， 他«| 巧了 
浪没的现实主义，而成为一种不可思议的人体 
内部化巧式的东西。 



坦602 

伯*<高«中的美巧人》 
1937 

54 X 別 .3 腥米廉宙化# 
新坎巧度•思罗 
尔•索比收* 
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田《01伯* « 宙方世界巧 #斯》 1942 

129.2 X 95.9 巧米 狂货 大巧会 博&巧 
齐沦 ♦ A . #巧基金 (1943) 


苗604巧利妨夫<»化今见》 1930 

100 X 65.1 厘米芝加巧艺术学 R 




庸幻現实主父 


田6的贝担尔 <在»»上） （ <兄重自8«>) 1933 

81 X 116.8 度米扭街巧代艺术博街馆 
* 姆斯♦々罗尔♦索比 II 拓 


巧在超现实主义和耶些叫做度幻现实主 
义、巧巧现实主义或者巧焦淸楚的現实主义 
( Sharp-focus realism ) 之间谢条杠杠，甚至巧 
比在巧现实主义和新浪漫主义之间划杠杠还巧 


撕1 




困难.一巧地讲，魔幻規实主义是直接来自契 
里柯，巧过分散形象的并置，造成神秘感和似 
乎不可能的巧景，甚至要想巧细看看为什么如 
此巧是很困难的。度幻现实主义者们，即使他 
們并没有沉细于弗洛伊巧的巧巧形象，他化也 
还是对于把日常生活的体验转变成奇异性的东 
西感兴趣（也见 [353] 和另一类型的巧巧现实 
主义.见 [321-322]), 

罗依 (1880—1950) 

罗依是超珠实主义的创巧者之一，后来人 
家不承认他，但他可 W 巧当成神巧现实主义之 
父。《日光储存> (1929) 是一巧直巧 T 当的 
"乱真"给画，但是《公制》 (1933, 彩西 160) 
是在实验室值硬的几何形状上，増加一种神秘 
的量巧。实验室的墙很不协巧，有一些古代的 
实验仪器，巨大的口洞向夜景敞开，外面曲巧 
坐着一个姐零零的人物 。《楼 梯上的危险 K 1927 
或1928,图 605). 甚至是一个更加巧显的幻想 
巧神分裂的实巧，画面上依然有巧种效果，情 
节是很明显的，但是，它耶稱确的巧绘、贿化 
因亲的册除和事件的难 W 说明，巧得作品十分 
吓人。 

德尔巧 （1897 生） 

巧尔沃 （Paul Delvaux ) 巧马格里特一样. 
也是在布鲁塞尔度过 T 他的大半生的。 化婿谢 
来迟地进人超现实主义。从1935年 W 来，他画 
梦中俊俏女郎，巧常是裸女，但有时是衣着规 
矩的和维多利亚式的.这些女巧保梦巧者一样. 
在文艺复兴式的巧巧或维多利亚式巧筑中，在 
一种古典巧巧的梦巧中林巧.巧然也出现情巧， 
男人通常都是衣衫化巧的学者，他們致力于各 
自问煙的.竟巧々地忘却了 女郎。 《进入城市》 
(1940, 彩围 161) 呈现的就是一个里本的公式. 
在一傾宽广的风泉中，巧体的 女郎的 巧:迷于各 



巧605梦巧《楼梯上巧危险} 1927巧1928 

91.4 X 60 厘米纽巧现巧艺术«祐巧丈 
比，巧尔彼里奇-港克巧巧«品 


自的梦中;着衣的男人在这里是局部巧体的，年 
轻人在研究一幅大平面图；这里还有…对拥抱 
着的女恋人和一个巧圆顶馆的绅±(令人想起 
T 马格里待），边走边读手中的报纸。这巧画的 
主要来巧可能是十五世纪的巧视绘画，它甚至 
暗示出巧拉弗兰切斯卡的影巧.人物有后撤的 
感觉，过渡到德尔沃的特别有个性的梦幻中去. 
在《热巧的维纳斯> (19"，图 606) 中，他把 
场景布 S 在像一个希腊大会场或神庙的两围， 
弯片的暗淡光色神秘地笼巧着。睡著了的维纳 
斯，倚在一个新古典式的床巧上。一个死人的 
骨架走向前去，苟一个身着优巧紧身衣，头巧 
羽毛帽的匆忙女子在对话。围绕着这个不 UI 为 
意的"三重奏"，哀巧的棵女们悲、号苍天。其总 
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ffi 606 德尔巧 <熟《 的绝巧 斯》 1 W 4 

172-7 X 199.1* 米 化教塔特 美术也 
体效果，可 UU 兑是从罗马巧伯 iulio Romano ) 或 
者某些拉巧尔的手法主义者 ( Mannerist ) 巧追 
巧者耶里巧来的.《夜车》 (194 7 , 图 607) 的场 
泉是一个装饰在巧色巧巧色暗巧中的维多利 
亚式旅巧(或妓院）。一 个巧女 站在画面的前 


景中，背寅的镑子反射出她的人形，镑子下面， 
斜躺着第二个 巧女。 在桌子后面.坐着穿衣庄 
重的女老板。大 I ‘]敝着.外面是一个铁路的车 
场《铁巧车站这样一个主题，在德尔巧的作品 
中是屡见不鲜的，特别是夜景。这是受到契里 
柯的《离别的化郁》的后发。 

德尔巧不是梦幻的重要创始大师，但他的 
巧中世界，无论化何还是很引人入胜的.他谨 
小慎巧的描绘，丰宙而玻感的色彩巧怀旧的感 
伤情绪，成得他的色情的巧体，也变成某种不 
可思议和越化現实的东西。 

巴尔苏 （1908 生） 

画家们运用待密現实主义去剧巧一种不巧 
思议的气巧，当今 巧使人 入迷的就是著名的罗 
拉的巴 尔苏. 克洛瑞斯基 （Balthus Klossow - 
ski of Rola ). 他生于一个杰出的波兰家庭•他 
的父亲是一位艺术史家兼画家，他巧亲也是一 
个画家。他是在纳比巧和早巧野兽巧的环巧之 
中成长的，这些人当中有波纳尔 、巧兰 W 及诗人 
里化克 (Rainer Maria Rilke )。 巧德尔沃一样. 


g 607 

德尔庆（夜车> 1947 

末板油 g 

152. 4 X 210.2 巧米 
得克 f 斯达拉巧 
义化♦吉伯森夫妇化* 
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他的作品也可 w 回拥到文艺复兴，在他的第一 
件重巧的作品 < 巧道》 (1933, 困 eos ) 中，他 
建立 T 一种超巧的非个巧的情绪，弥巧于他的 
作品之中>色彩是冷调而宜呈中往，人們专屯、致 
志，各忙各的事，围绕他们所发生的一切，都 
是$不在意的。尽管己尔苏对库尔贝、波纳尔 
表现得我思巧巧，但作品使人再化回怒起巧拉 
巧兰切斯卡的巧画， w 及修拉的非个性的错觉. 
己尔巧巧作过一些非常好的規代肖巧.1936年 


困608 巴尔苏《巧道》 1933 

193 X 239. 4 厘乂 
廉涅执#新坎索庸姆 
斯♦思罗尔♦索比化藥 


田610 

C 化苏《巧层室> 1M2 

木扳上油 S 
U1.8X144.8 厘米 
巧巧 

巧输 • #•巧特尼夫巧化 * 


泌4 









的《»兰》，是画《的一个巧人的声明.昭邱巧 
人的形象，压巧一切的个巧，和一巧拿巧仓式 
的姿巧*化乎要巧框而出，与此同时，巧巧力 
尽的棋恃儿，在巧巧里巧换儿（西609)， 

WSO 年代盾期，民尔苏巧手于化焉来所巧 
恋的主巧：小巧巧接近靑春期，唉起 T 对于两 
巧的意巧， W 及巧们烟谢开始明白巧意义的巧 
怠的巧巧.（围610)， 


1925年议后的毕化索 


牟化荣把1920年的一巧宙典的人巧作巧 
<在海边 >，经过几何变形，改画成〜《梦巧式 
洽画（见困 530). 这是在他的古典作品之中，所 
进行的许多类似的实验之一，但是，从 1抱1 年 
的《兰个乐际 >< 见彩巧1折和1说)和1923— 
1925年巧一些曲巧立体主文巧绘巧来看，則说 


巧艺术家正在凶另外的一些方式，来探荣梦幻 
方面的间篇，半加索很巧悉芭黎的这迭主义者 
的，认识布 巧巧， 超现实主义者也承认化，他 
给《巧規实主义者的革命> 第二期 （1925 年1 
月15日）投 T 某尝抽象的线巧面滿，在1925年 
7月 1 S 日的第四巧里，巧巧布菜顿发表了一巧 
<巧度农的少女们>的巧导，复制了毕化索的拼 
巧巧他的巧作 <兰个舞者> 或《舞巧）（1925, 
巧西 162) •从1923年巧1925年，化巧 T 艺术 
家巧某摆最古 A 抒巧的巧者线巧 （困 611) .但 
是，从此 W 后，化面的新画又是一个橡人的出 
发点，巧毕化巧在这个时巧的其它大型立化主 
义绘 a - 样，作巧是一个立林主义的空间，与 
巧示巧巧深度的空间相结合•在这样的巧间里. 
有 吉个巧 巧不巧的人巧，兴裔采巧化表满舞巧。 
右边的人街，带後带角，左边的，則虽曲线而 
有巧纷之巧，毕加索在立体主义的人祐巧汇里， 
用尽了也、思.有同时并巧的 巧瓷、 有正面巧« 
面、度约或阴巧的側彩、小巧面巧相互巧穿等 
等不一而足， W 巧创进出一林巧幻的形象。这 
«面凡乎是毕化索芝术发展的里程巧，巧1907 
年的《亚成农的少女们> 一样的至巧 ♦ 

在1920年代盾期和1930年代•巧<=个舞 
者> 之后，毕化巧化绘画巧雕担教起了非常丰宙 
巧幻巧， W 致无法列举，也很难分类。雕巧巧 
的古典绘画，改画巧一系巧的变形的有机祗形 
巧，这是从各种各样的巧滨浴者巧里获得的形 
状，这堂有机形体，又巧他回到了雕巧，从 iwj 
年 W 来，他对雕巧有壁忽巧 * 在1923年.化为 
HiS 纪念巧助作草巧，是骨头似的人巧的装配. 
这些"毋头人"，一直巧续到1930年代还间或 
出现，一件早期的杰作是 <坐着巧浴者> <1930. 
彩巧 163), 这个浴者.一方面是 骨胳， 一方面 
是化石，总起来巧是个怪物，化中巧的巧光 
巧她巧然自巧。巧笔的线描发表在1933年 
9 611竿加索 <巧个舞者》 1925 

巧笔和墨水 35.2 X 25- 4 g 乂巧巧'巧巧艺 
术博*馆 丈化- 臭尔德 里奇- 去克菲勒 
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< 弥诺 RP 上，这是1930年代很棄华的超现实 
主义者杂志》说明 T 若术家在倒作人物巧涅中 
的丰宙想象力，人一方面是活生生的有化体 •- 
方面又是化器. <女孩巧巧具船》 （193 7 , 图 
612) 把雕巧结巧和曲线的充 S 效果结合了起 
来，这些怪巧，巧有一种很巧奇的人性，《坐苦 
的浴者> 有一种平淡的沐浴美，而这两个女孩 
财是巧 儿宝一样把也思集中在她们的巧上 <尽 
巧化们并没有待别表现出《儿童的地方)•在远 
处水平线上有一个窥视的头，但对于兴致勃勃 
玩巧的女孩们，没有计么成肋 •- 在画怪衡的巧 
个画廊里，大概最吓人的就是《梳理头发的妇 
义> T <1940. 图 eia ), 不过这个人物，依巧 
W 优巧的女性巧势巧巧奋自己. 

从1925年 W 来，毕加《的成巧，大概可 W 
用一些持巧的主届，来做一个巧好的总结 •一 
个巧是"艺术巧在画室里"，这是立体主义者化 
得意的主®，因为这可 W 使得他的能很熟悉和 
容易化进入巧巧，用祗体去进行有关的巧巧•毕 
化索在1920年代又回到这个主®，并不是去再 
现逍巧的真实，而是去再实验巧实本身的本质 • 
化的兴记，可巧是因为接受了巧 巧巧- 沃巧 
(Ambroise Vollard) 的委拓，给己尔社克的 
<不巧名的 杰作》 的一个巧本巧供家描，而引起 
来的，该书出巧于1931年（见 <画巧和织毛线 
的棋巧儿；>，1927,图 614)* 巧事里讲的是， 
一个稍神狂规的 画家， 花下十年的时间面了一 
冉妇女的肖保，结果是一大堆就《角的橡巧•毕 
加巧的解保，可能巧明化不相信巧对的巧象，尽 
巧他也«了一些线和点的素描（1926)， 不过， 
这化他在巧 W 前或者从巧 W 来所巧的任何东西 
巧抽象.此后不久> 他也设计 T 金属条的抽象 
巧成，在这里面，人巧依巧是货约可见的（困 
615). 他 W 色彩丰宙的作品，回到了面家的主 
度和化的棋将儿上来（彩困164)，5$里他介绍 
T 幻巧的铃点；真实和幻觉相互颠巧，画巧巧 
供特儿变成了巧巧实主义者的 巧码- 但 是画巧 
在画布上的肖保，是一种古典式 的访巧 •自此 W 



ffl .612 毕加索 < 女度和玩具化》1937布上油画 、巧 
笔和在巧生 I 幼 .3 X 1 M .9 厘米威尼斯 
化吉- 古根#巧*金会 



田6口毕加索 <化巧头发巧巧女> IWO 

I 抑 .2 X 96.8 巧乂化巧伯特化•义密斯 
夫人化酿 

后.毕加索一化又一化地回到主涅绘画上来 • 
1930年代有两幅关话的作品： <巧前 少女》 
(1932. 彩困 165) 和《少女绘画的室内》 (1935, 
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困 616)， 在这一个主题里，艺术家进一步展开 
T 变化.二者都有辉煌的色彩，巧吸取 T 古典 
的带幻想的宁静，和立体主义的空间，通过这 
两件作品，1930年代的初期，变成了毕加索艺 
术生涯之中的伟大时代。这是一个积累的时巧， 
多产和多变的实验，周期性化交替，<镜前少 


女> 是 毕化索 的曲线立体主义和古典唯屯、主义 
总体经验的集大成者。绘画的色彩国案和线条 
巧律非常有力，但压倒这一切的乃是作品的诗 
念。少女沉迷在对镜中自己形《的凝思之中，不 
仅看到一个相反的巧象，而且看到的是一个神 
话和一个预育。这件抒巧之作•恭醒了毕加 





田 617 芋加東 t # •尼卡》 1的7 350. 5 X 7 ■妃 .3* 未从艺术宗巧里借巧巧巧巧巧艺术#曲巧 


索蓝色时期巧巧瑰时期巧诗巧， W 及他巧古巧 
理巧主义时巧的画意，它増加了±耳其宮女似 
的奇特异国情调，这种々特，是一个巧的量巧， 
这是乌巧巧所画过的，使巧控克梦巧魂绕的西 
室场巧. 

牟化巧 1930年代的主要洽画，也是二十世 
纪的主要绘画之一，乃是《巧 尼卡》 （19巧，图 
6口)，这件作品是有感于西班牙內战而作的，韓 
别是巧国巧轰巧化在西班牙法西斯主义分子的 
巧凶 之下， 巧巧 T 巧尼卡的已巧克減。从一开 
始，毕化巧就深深地卷入了这巧冲突之中，在 
某种意义上说，从1920年代之末，他巧在不知 
不化地为这一声巧作准备工作，这里面的某几 
个形荣，在 192 S 年的《兰个 舞者} 之中，曾首 
次出现过.1930年前后，他为基巧受难制作 T 
-些习作，小型的色彩明朗的 <十宇架上受 
刑） (1930, 彩西 166), 大体上是一个定巧，那 
受刑阵痛的形象，使人回想起了艾森黑巧圣泛 
上的祭巧，并觀着作晶《巧 尼卡》 迈进，在1933 
年"巧巧家工作室"的一系列烛版画之后 （房 
来又与沃巧的一组相结含)，牛首人身巧诺巧的 
形象，古代克里待的公牛人形，已送开始出現 



田 618 申加索 <牛首人々巧巧 S 之战> 1935 


巧放 S 纽约现代艺术4访巧 

了.在后来的一些版面上.牛首人身巧巧阳巧 
是主要角色了，1933和1934年 W 来.毕化巧还 
画 T 待别残巧的斗牛场面。这些作品，反映 T 
艺术家个人生活的冲巧，并且产生了书画印刻 
作品巧涵的1935年的 <牛昔人身巧诺 W 之战》 
(围 618), 画中表现的一些人物，能使人回化起 
毕加索的生活和他的西巧牙在事，特别是让人 
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想起 T 戈巧的窗里的妇女，梯子上基咨式的人 
巧和持花或拿巧烛的小女孩， W 及嘶叫的马巧 
着担府巧巧巧去的妇女，牛首人身巧巧 M 瞎巧 
巧，採索他的道路。在毕化巧的肖巧面中，巧 
诺巧的化位是含斯不满的，他可能是残忍和署 
力的象征，或者是西巧牙的象征，有时巧是艺 
术家自己的化身。但是，从我們寻找巧巧晦的 
特定的、文学的象征念义来说，上述作品不巧 
那样具有代表性的，甚至巧在 <格尼卡> 中也 
没有化么代表性。毕化索正在传》恐巧和痛苦 
的巧受，他的这种巧情不是 W 文字、文巧来巧 
播的，而是 W - 种普適的观念来传播的》 

在西巧牙内巧时巧，毕加索积极巧 在忠巧 
于共和政府的 一边- 193 7 年的1月， 他巧作 T 
一巧烛巧画，凶诗画相配组织了几 个巧节 ，名 
为<弗的哥的梦幻与巧言 >，弗朗巧被巧成萝 f ' 
头怪物，公牛则是西巧牙复兴的象征，1937年 
的5月和6月，毕加巧为田黎世巧巧巧会的西 
班牙馆画了他那伟大的曲西 <格 尼卞、 这是一 
曲 W 黑、白、灰面成的巨作，一《恐怖和巧巧 
的巧象.它是凭借艺术家的整个生活经验来表 
现的。尽管他所运用的母題，供嚷叫的马或痛 
苦的人体，是从他1920年代的巧现实主义的变 
形邪里来的，但他的结巧，还巧 W 立体主义的 
框巧为基础的。这是立体主义在创作中曾经采 
用过的巧强有力的表现主文者的东西* 

为了 《格尼卡》， 大概摘了一百《草困和有 
关的素巧或彩绝巧.这件作品对艺术《本人的 
巧响，在访后几十年中的无数作品甲可 W 看到. 
甚至在第二次世界大化»发之前的一个巧巧平 
静时期里，毕加索的许多绘苗，巧具有一种深 
深动乱的特征，作品 <在巧蒂布的夜渔》 (1939. 
彩困 167) 的抒情格调，确实是化的罕见之作. 
虽巧在法国巧占巧斬巧.德国人并没有巧么巧 
巧毕化索，他的绘画巧酿塑所巧示的，仍是他 
W 中的辛巧.色巧暗淡而不协巧， 极巧 变形而 
令人沉迷，头骨这一主巧也是经常出现的.巧 
有在他表班家庭的绘画中，化的曲巧多巧才巧 


巧苏是， 

田黎的解巧，带来 T 尽情坎乐的绘画。 

年8月毕加索<#饮狂欢：> ( 西 619), 是普桑作 
品的改画.是一场巧祝巧汾巧狂宴.更细令人 
兴巧彩烈的是作品《生之欢乐> (1946,彩田 
168)，它把巧们巧回到 1905-1906 年间马蒂斯 
的巧困上去了.毕化索的作品也是 W 平涂的色 
块和曲线的轮廓来表现的；庄宝的半人半马怪 
的笛声，巧乐的山羊围绕者美雨的舞女#跃•舞 
女的舞步缉来绛去，拍巧厚实的美发和丰篇巧 
我房，在和风中拍动.# 实上， 这件化品，是 
田园巧《绘国传统的一种华篇的识剌，毕化巧 
奉献于此久矣， 

自战争巧束 W 来，毕加索的作品凶巧人的 
活力，在绘画、 * 扭、 R 绘巧巧画的形式方面， 
从不裹足不前.化的虽后一批作巧，比巧凶巧 
来，可 W 说巧少随巧当代的《流，但这些巧思 
具有一种巧人的淸巧•这巧他的后人自«不如. 
他对老一巧大师绘画的改画，化巧了一巧对自 
己的回尿情绪和他与过去艺术的关系.在 19 S 0 
年代和 I 960 年代，他 W 作 T 许多大师作品巧变 
体届，如普桑、克兰巧齐 （Lucas Cranach )、 委 
拉巧巧兹、德拉克罗氏（彩图169)，这些作巧 
在色彩、组织和想象方面，巧是灿拴辉巧的 • 



巧619牢加索<»化巧欢> (仿普桑> 1944水# 
和水»说 X 40. 6厘米定术寒货遗产 
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雕塑和装 K 中的梦幻 


梦幻的烦向，在二十世纪的雕巧中从一开 
始就出现 T ， 只需一个事实几乎就可 W 说明这 
一点，巧就是，除了抽象的构成主义者之外，巧 
巧家们一直在巧综运用人头巧人体，巧为他 ff ] 
的基本主题.因此，对人类外表的一个姐成妄 
素，不论头部还是人体，进行 T 什么样的简化、 
变形、风格化或者进行立体主义者的异化，它 
们依巧在某种程度上留下 T 可辨的迹象。毕加 
索能巧引入人类的梦幻.甚至在非人巧的扉巧 
里想能化到，化著名的《苦艾酒巧》（1914,见 
困232)，从一化看去，杯子张着大巧，伸个舌 
头去够上面巧翁里的搪块。这巧是一切"樹巧 
巧®， （ -Object Sculptures ") 的巧山♦祖。达 
达主义者从这里开始，到当代彼普艺术得 W 登 
巧造巧。 

梦幻在现代雕巧家波&尼的《母亲> ( «反 
巧》，见困 382) 之中，变得明巧起来，甚至在 
他的神奇窗户的雕塑.巧《头巧巧亩户的巧 
化> (1911. 规已毀）里更是巧此.这是后来所 
採索的"作为环埃的雕巧"之雑型，下一步即 
是更有意义的一个阶搏，那就是马塞尔♦社桑 
所发明的"现成 物体" 推塑 < r * ady — made ， 见 
[291] 荒)，大概杜巧也没有巧到，会促使他的 
"巧成物体 • 有 T 定又和传统， 

在 1916-1919 年的苏巧巧达迭主义肴当 
中，巧一对梦幻雕壁作岀巧巧巧巧是巧普的巧 
些择靡；后来，化把他的有化人体的梦幻，化 
展成方化立式的作品，在 I 於0年，巧伊伯一巧 
普脚作 T 一个木头的《达达人头; K 图620)，大 
概受到 T 豪斯容 <机械人头> (1919 一1920,留 
621) 的启发.这件作品由一只巧了的金属杯子， 
-段带尺、一本抽珍书和一张杨签等染屯杂八 
的物体，联结在一个换特的脏袋上组成.另一 


件达达*巧或者装配的杰作，是施巧巧的立个 
《跃兹结构》（图柏6)，要想知道这些又巧巧壁 
又巧津筑的东西到底是什么，那是很 困难的 ，大 
概现代术语"环巧"这个宇是比较合适的，因 
为观者可 W 在这作品里面走动，进而变成 T 它 
的一巧分，<巧兹结构》包括 T - 些不同的背泉 
和神巧的巧穴，艺术家可 W 为他的朋友化进行 
援布，这也是今天"巧发艺术" （ happeni 叫）的 
前身. 

虽然在1920年代，己巧的趙现实主义备們 
实验了许多巧巧和装 R 的形式，但在毕加索把 
兴裙又转回割巧塑之前，也就是在冈査列兹 
(Julio Gonzalez ) 和巧科梅蒂出巧之前，阿普的 
II 塑梦幻是对超现实主义仅有的主要责献.立 
体主义巧《巧家只有利普希巧，似乎是受到 



巧620化伊伯一阿巧 <达达人头》 1920 
油漆木头34厘米阿々巧后人* 
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巧的 1 豪斯曼《化«人头> 1919— 20 

木头、皮>、培、黄佑和定巧巧 32. 1X22.9 
追乂玄术 寒化度 

了短现实主义环巧的巧巧 <基至是受到巧义上 
的巧巧），然而这个巧!外是宝 巧的， 从1914年 
到1920年代，利營希茨不斯化探索立体主义形 
式的可能性，从抽象的形式进入6来愈复杂的 
人体和浮巧，后来到1920年代，巧下纪念性的 
立体主义人物，在同一时期，他又制作 T - 些 
简单明 T 的肖巧♦待到1926年，化拍 ! T 许多立 
体主义巧式的变体，用蜡敞巧型巧小型的铸靑 
巧巧工透雕 (Openwork sculpture ). 尽管这些 
活化是铸造的而不是直接巧金巧雕 刻的， 但情 
趙却是妙在其中，而互是具有历史患父的，它 
們成力毕加索和冈査列兹二人的透巧人物巧巧 
的先声。利替希巧制作人体的变体，其作品的 
油特个性，表明它们本身已经巧越了立体主义 
的形式（例如1928年的《拿者吉它斜倚的巧 
女》) ，巧 26—1930年间•他还制作 T - 些草巧， 


在巨大的《人体》中（见田343)，已经成为一 
种棋式.那是一种原始的面》，它那销 K 式的、 
毛发悚然式的风采，巧志着利普希巧正朗巧一 
种表现主义主理的巧阶段过渡.这件事倩，恰 
好发生在超巧实主义的梦幻达到第一个巧巧的 
时候，并不是巧然的。 

1928年 LU 后的毕加索雕巧 

大约在1928年，毕加索的超现实主义的骨 
头式绘画，唤起了他对巧塑的兴趣，从1914年 
W 来，除 T 摘点装 ffi 之外，他巳不巧雜巧 T， 结 
果，第一次巧 T 一个变形的怪巧I巧成了青巧 • 
那怪巧看上去正在吃自己的尾巴，居来，大约 
在1930年，在他的老朋友巧査列兹的巧术巧巧 
之下，化制作了许多巧巧梅成，是一巧很巧美 
的金巧姑思，与此同时，冈査巧兹自己化巧搞 
把许多相似的构成巧在一起的作品，这巧志着， 
作为瑰代婚巧主巧手段的"直接金馬寒担 "(di¬ 
rect-metal sculpture ) 的间巧:，毕加巧的 <花园 
中的 妇女》 （1929 —30•困 622), 是一个大进的 
自由式巧成.包巧植物的形体 W 及用弯曲巧线 
条和有机体形状的金巧板制巧的生机巧巧的人 
体，到那时为止.这是一件最复杂、最有巧力 
和最有纪念性的直接金巧巧巧作品之一.艺术 
家还制作了把人物拉长的木婚.后来又涵祷成 
青巧，它与后来巧科梅蒂的有个性的人物贿塑 • 
有巧种亲缘关系，毕加索在1931年肋作的另外 
-些金 g 巧成，叉燃起 T 他对非洲艺术的旧有 
热巧. 

由于热巧的巧使，毕加巧做 T 许多粘±巧 
石裔的棋型，到了 1933年，他百经巧在波依斯 
基洛普 (Boisgeloup) 的画室寒得满满的，巧中 
有厚实的妇女头巧，反映了他当时绘亩中的曲 
线风巧，并在某种 程巧上 圓顾了他的希巧一罗 
马风格 (Greco-Roman style ); 有 S 经变成神人 
同形怪巧的人体巧干；有一些令人巧屏巧有代 
表化的动物，一只公鸡，一只小母牛 > 还有 
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田化 2 半加索 <花田中货6女> 1929—30 

#秩义忘铸青# 21化2厘乂艺术 * 货遣产 
W 幽默和欢乐的请巧，有"抢来的物体—巧做 
的*苗人物，化拍作品有时曲默会变巧粗巧的 
»巧，如<||±脚像> <1933. 困 623), "拾来 
的祐体 * 的靡苗 <公牛头> (1943 •田624)，大 
祗是 ft 有名的一件作品 T . 它是由一个旧自行 
车庄和车巧组巧的一狂桑有一个巧特的主 
张，他 断言， 对艺术家来说.只有巧象是起作 
巧的.在巧争巧间，毕抽索用石膏《靑钢，巧 
作 T 一个怀抱羊 蕉的巧 羊人，这是一个嵌力动 
人巧构巧（西625)，毕化索显然是巧到牧羊人 
( G«od Shepherd . [巧基普])这位早巧基«教 
人巧.除了令人回溯到旧約全书 W 化，也可凶 
说固商到了古典的异巧.战争对 毕加巧 的压巧 
之请，也反映在他的粗巧的靑«作巧《头毋 >之 
中 (1944). 这个形象在同一年的绘西中也常常 
出巧， 

巧着战争的结束，毕拥索的也境渐巧♦在 
绘巧、 US 巧书画巧刻艺术方面巧错作速巧， 


田扮 3 单加索《勇主 > 象 > 1M3 

資铜 120* 米 t 黎路巧•翁里美术任 
也与日俱增，一种新的««兴巧又油然而生•在 
1950年> 值«作了一个靑巧人物孕妇.这是一 
种富巧的象征.化吝欢画动巧，一直面到 WSO 
年的 <山羊》（困 626), 这是一个非常巧巧的巧 
上去悚是巧化 T 的 动巧。 《沸級和小巧佛> 
(1951, 图 627) 也是靑铜作晶》这个巧揉的头 
巧是一个巧具汽车，而整个的身体也是 从巧然 
相化的东西巧来的.在1950年代末巧和 I 960 
年代，值的主罢的擊巧活动，是巧金属片把作 
品剪出来， W 木板装拓成平直的人巧.然后« 
巧靑铜（困 628) •这些人构巧人巧到巧幼年前 
后的某些小巧绘画，在那些作品里，平平化巧 
出来一些海巧上的浴者. 

从1920年 W 来，毕化巧的雕巧结当代酿西 
一种特巧中#的东西，这不仅仅表现在探巧用 
直接金属的巧术和用洽来的物体篇雕塑，还巧 
巧表巧在对梦幻主 g 日益扩大的运用上. 
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田的 8 牢加索 < 浴者》 1956—57 

青巧最高的人彷高 2 65.4厘米己黎路巧 
- 宙里美术巧 

冈査列巧 （1876 — 1942) 

冈査列兹是巴塞罗那的另一个几子，他那 
当金匠的父亲教他金属制作 ♦ 但多年来值却是 
作为面《来实 巧的， 1900年在 己黎， 他认识了 
毕化巧、布巧库西和巧斯皮化>，但是，在1908 
年他的弟兄 让逝化 W 后，他脱在艺术巧 达二十 
年之久.后来，在1化0年代末 • 毕化巧请他在 
閒助巧兴巧的构成雕涅中当技术 助手， 冈査列 
兹有些年摘巧巧雕巧 Oelief sculptuns ) ,巧巧巧 
巧巧金巧平板，并脚作立体主义的人巧和具有 
分析立体主义神态的面具 （ 《太阳里罗伯巧巧 
面具 》• 1927,困 GMf «唐 ♦ 吉巧德 K 19 2 9,图 
630). 后者的巧麻构成 （openwork 
construction ). 除 T 利酱淆'茨巧 T 二、四年巧巧 
困案之外，在人物雁巧上是没有先巧的•可 W 


说，冈査列巧开始 T 在雕塑上用铁的巧时代•在 
1931年，网査列兹正在搞直接的巧接铁件，并 
巧有完全适空巧线条巧成，在这些作巧中，实 
体仅仅起到限赖适空部分的夕 h 轮麻的作用.这 
些巧成，和早先的化波和俄国的构成主义的《 
形之间，不但在技术上有所不同——泣对于年 
轻的巧 巧家具有巧远的巧巧——而且事实上冈 
査列兹 总是巧 人物巧塑 （ 《梳发女子 K 1931— 
33,困时1!《镇前女子 1936-37. 困 63 2 i 
{仙人掌人 U ， 1939—40，困 633), 通过头两 
件化雅形式的幻想•表现出一种美嫂的人情味 • 
<化人巧人> 巧象他的名宇所讲的 • 具有一种粗 
矿而宙于进取的性格，在艺术家的作品中，暗 
示巧一种巧的巧成 • 在这一方面，作巧的巧化 
巧直到了家. 

和这些巧化、直接金属的构成并巧齐巧的 
是，冈査列兹继续尚作的一些自然主义的头化 
和人体，例如，大型的装巧性佚活和巧接的 
<巧特赛拉> <1936—1937,图634)，这是一化 
西巧牙农材巧女的巧雄人物，象征西巧牙人民 
反对法西巧主义的巧巧力量 • 


困629冈查列茲《太阳里罗伯堪的面共* 1927 
铁击 18. 1厘米己黎罗 伯塔’ 巧查列&收* 
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上左曲的 0 冈査列•吉 
巧巧》 1929 

巧 巧 40厘米 
E 黎巧代艺术博曲馆 
上中田的1巧去巧巧 <化发女子> 
1931 -扣佚南 149. 9至米 
斯巧哥尔度表代《访佑 
上右田时 2内去巧兹前女子》 
1936— 扣铁 S 208. 3厘乂 
e 美罗伯塔•巧查巧兹嵌 * 
下左田 M 3 网金対挂（化人#人一> 
1939-40 肯铜高村 i 度米 
CL 黎巧巧•々巧化 A 
下右田634两*列茲 <蒙持塞拉》 
1936-37 银铁弁巧钱 
16S.1X47 厘米 
肉巧斯巧舟市立博巧巧 



面 科梅蒂 （巧01-1 撕 6) 

如果说冈査巧兹开辟了用巧的巧时代，巧 
科梅蒂則是男子巧形象的创 始人- 化是一位巧 
±巧象主义画《的儿子，九岁上画巧描，千二 
岁画色彩画，在十=岁的时巧他府作下化的弟 
兄致戈 ( Diego ) 的巧一詢巧.化在日内瓦学习 
完毕之后，同父亲在意大利 化了很 长-段时间， 
受到了意大利 一 拜占庭艺术 （ IWto - By - zan - 
tine ait )、 奇马布埃 （ Cimabue ) 和巧托 （ Gi ¬ 
otto ) 绘画的巧巧，在他1922年移居己黎的时 
候，己经和未来主义者化巧熟 悉了- 在已黎他 
巧布德尔学习 T 兰年，巧后和扶戈建立了一个 
画室.扶戈是一位有才若的技术 人才， -直充 
当贾科梅巧的助手巧巧 特儿， 直到走完人生的 
长途. 

他的第一件接立巧雕宙作品，不仅反 AT 
对利曾希巧和劳伦斯的立体主义雕巧的认识， 
更重巧的是反映了对原巧芝术和史巧艺术的认 
识，页巧梅蒂的《匙形女人> (1920-1927,图 
6妨)是一个正面化了的超现实主义 • 一巧巧困 
房. 它与布巧巧西的作苗之间，巧巧说不是有 
风巧上的巧缘关系的巧，也带有一种巧神上的 
联系.这是一位年轻 雕塑家 > 化对创进形式的 
巧一个尝试，巧一种人巧棋样的完全巧象的形 
体.在作品《两口子> (1926,图6從）中，把 
两个人巧的人神同形巧变形摘巧更加巧出•首 
先表巧的是两性的象征，在他们 之间， 有一种 
巧定的个人关系，甚至手的动作巧男性的单扭 
的大巧巧巧痒有堆巧的色彩 • 

1920年代末，巧科梅蒂巧引入 T 己黎巧巧 
实主文者的 W 子. W 后几年，摘于一堅反典巧 
现实主义思巧酌巧品，直到1935年化巧米罗、 
阿普在皮埃美术巧举行巧览.在这壑年间所衡 
作的蒙巧，可 W 当作是梦幻的表现.巧巧实主 
义》巧中的杰作有:<不合也意的拍体 ><1931) ， 
是一个货形巧体，上面有一只》府巧一些 小巧， 



困635巧科#蒂《匙矿女人> 1926-27 

青巧 高1".8厘米纽约所罗口 - R - 
古根海》博访化 



曲636巧科请巧（两口子 >(< 男人和女 人》》 1926 
青铜禹 59.7 惠米 巧执安 伯明» Bar ¬ 
nett Malbin 夫人收莱 
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着重使之与标恩相切合；《手巧一个指头撕往》 
(《Main prise >. 1932), 是一个初•试的活动 H 
塑 （mecharical mobile ), 令人回想起贝尔莫的 
«洋猛娃 K -个色情虐待狂的机巧.亚历山大 
• 考化巧 (Alexander Caldct ) 是美国的活动贿 
巧之父，在1929年，他制作了第一个带手巧的 
样式，并且于1932年在己黎举行了第一次手动 
和机械的活动雕巧展览，更加令人望而生畏巧 
是《女子和她巧断喉 J (1932,图 637), 这是一 
个肢解女尸的肯柄构成，与毕化々1929年做的 
<坐宙的浴者> (见彩困 163) 非常 相化。 

对于艺术《后来的发巧方向具有巧大意义 
的，是对巧空空间构成 < opcn - sp*cc consmi - 
ction ) 巧一聲巧巧，1930—1931年的《悬浮巧> 
是很巧单的一件作品，在一个巧细金巧详制成 
的巧空笼子里，巧定了一个方块的空间，有一 
个木头球悬在一个金«线上，并和一个木制的 
巧月形相巧触，这个新月形的东西.在木化板 
上呈不移定均巧状态。因而.这是在暗示运动 
(摆巧）和奇炒几何关系的巧空巧成♦对于巧科 
梅巧后来研巧在一个巧寞的城市广场上走动的 
人銜，更有直巧度义的另一巧空间实验，巧是 
<不再現 T > (1933)，这件作品好巧是在巧绘一 



08637贾科々蒂《女子和化巧巧喉》 1932 

贵巧调 87.6 度乂扭巧现代艺乂 街巧 


种宇宙象棋比赛。巧盘是一个光巧的大巧石板， 
上面带有巧确几何形状的月亮火山口.两面南 
巧相对的是小型的青巧人物。矩形的活动口，在 
中间巧开，表示了一•种巧《不淸的含义.巧 32 — 
1933年的《早展西点的大厦> (困638)，把这 
楚空间巧巧巧向了最 巧巧。 这是一件用木条来 
巧运住宅外轮麻的 巧巧。 在左近， 有一个身穿 
老式长裙的妇女，巧在兰块苗巧的炬形 巧于前 
面，她好巧在注巧一块升起的 板子， 巧上装巧 
一个长长的搞圃的勺形物，上面有一个巧•往 
有看，在一个巧形的巧子里 ♦ 悬着一个挣巧：在 
大慶的中也.吊着一个很巧的玻 巧板。 在上面 
巧巧的一个巧形，那可能是一个窗户，是一个 
类輿手龙，"在四点钟的时候，带巧输佚的叫声 
振 * 而飞的骨巧鸟"。这件奇特的 大厦， 是艺术 
家一个生巧时期的产品.这段生活，常占有他 
的屯、间.他澈动地写道："……整整六个月的光 
巧，一小时又一小时化巧伴#一拉女人，她的 
巧个生命只巧注自己，非巧神巧化改变 T 我的 
毎时每刻。—不管怎样，在《早房四点钟的大 
度》 中.所涉及到的联想和怀旧，首先是作品 
神巧的奇巧和谊绵的性质，是由于作者作为一 
个现代人巧到孤独而引起的。因为这一点，不 
管什么时候，化想勾一个人物或想画一巧肖後 
的时候，大概看到的就是这种巧人的明柏巧•这 
巧巧化患.使化觉巧表規起来力不从私，巧而 
这些他还是 W 无比的信必去表 班的。 这样，虽 
燃事实上化总是想巧否定对于人的巧况进行解 
#，但还是唤起了孤巧的巧觉。 

自从1935年他又回头研巧人物的时巧起， 
他的巧法一直就巧他当学生的时候一样•表規 
牺体和空间，巧请确到一巧亲化所见的那样巧 
巧.由于他所仔细看到的一件物体，对他来说 
变成 T - 些毫无篇叉的乱辖盾的细巧，他巧増 
加他与物体之间的巧离，一直到能开始对好焦 
巧，并在巧体本身有巧的空间里.《觉到物体 
的巧 体性。 建立这种正确的视觉距离，只是第' 
-步。 在雕巧 W 及他巧画的独立人物中，还有 
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图 638 
巧科巧巧 

<早展四点巧大度》 
1932—33 

木、玻巧、金《爸和细绳 
63 X 71.8 X 40 巧米 
纽约巧巧艺术«曲馆 

下左巧639 
巧科巧巧 
«不可见巧街体> 

( «手路空虚》) 

19別 一35 

石 f 离 154. 9厘朱 
巧泣化路纽《文 
耶含大学艺术巧 


一些细部被剥掉了。那效果，不管是不是他想寻 
求的，是一种不可巧拒的孤独感，虽巧人们在人 
物中也可 W 看到一种整体巧而不是一种孤寂 
感，这种东西，可 W 巧塞级尔*贝克特 (Samuel 
Bwkett ) 戏剧里的角色一样 > 芭至可 ( U 存在于 
空虚之中，存在于一种不能再衙单的场面之中。 
要想巧巧贾科梅蒂后来的人物離巧，记住 《早展 
四点的 大度》 这件作品是很重要的 • 

追求他觉得是不可能的东西，"巧现出了他 
亲眼所见的东西"，这种巧巧使得贾科梅巧放弃 
T 化的巧现实主文的巧巧，并且开始 T 一种巧 
有限的主扭 (limited subject ) 的巧大可能范围 
的实验一人物和头巧•起先是巧专业巧特儿， 
后来让他的弟兄化戈或他的夫人安妮蒂当巧待 
儿。一件过淀性的作品是《不可见的物体 <手 
巧空巧 (1934—35, 困 6 39),是一个半坐在 
椅状结构上的护大了的人物.那面具似的检孔 
和非常的概念——"手巧空虚"一使得这件 
作巧成为一件带有超規实主义巧巧的巧幻式人 
物.这种非常的化念，也许就是一种单人的、垂 
直的和拉长 T 的人物，对于巧科梅蒂的后期 



右田640贾科巧蒂 I 杆子上巧男子头巧》 19" 

青钢巧 55.2 涅米巧苏里度廉 -N 
• 巧蘇德扣思，小圣 • 路易 * 
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作品而言，这件作品是巧味深长的. 

巧科梅巧几乎马上开始认识到他正在从辛 
的这种探巧的重要巧，从1935年到1940年，他 
总是照一个棋特儿进行工作，巧而，就巧他所 
说的，"我什么东西也没有构思出来"。后来，他 
决定从头巧来，"我开始巧记忆工作……，但是 • 
巧想巧我所见所闻而留下的记忆进行巧作，那 
巧太可怕了，雕巧竞然变得小 T 又小，唯有它 
们变小，才觉得像它们，燃而，它机的大小却 
与我作对，我不知瘦倦化再一次开始，只是到 
T 几个月过后，仍旧在老地方巧步不前.一件 
大的巧巧人物，巧我来说是假的.而一件小的， 
我也同样不堪忍受。后来这些作品巧变得很细， 
细到我的雕堕刀一接胜，它们就消逝在尘埃之 
中，但是，对我来说，只有当它们很小的时候， 
头巧身化看上去才有点象是真的，巧有这一切， 
在1945年通过巧线巧而有一些变化，这使我想 
搞点较大的人物，但后来我有个很奇怪的感觉， 
这些作品只有在又细又长的时候，才形成一种 
画资……"， 

战后，巧科梅蒂从巧±回到 己巧。 经过 T 
十年奋斗，他完成下一些己经定下来的少量作 
品，尽管毎一件绘画和巧巧.巧经过没完没了 
的修改和巧魚的工作，但页科梅蒂在他的生命 
的*后二十年间，他有巧力制作一些主体的席 
S 5 和绘面，巧志#他成为二十世纪的艺术大师 • 

<巧子上的男子头巧> (19"，图 640) 有几 
个巧本，是两个真实的侧面压在一起的，斑斑 
点点坑凹不平.把面部变成一种祖放的皆石风 
巧，表现 T 肉体上的可怕的 痛巧。 巧科梅巧早 
先热衷于发巧一巧彩色雕巧（这大巧因力他对 
古代雕巧巧过研巧）•成为他后期作品的最显著 
的一个方面，巧是他用青巧制作的平巧 • 

巧科巧蒂巧中意的巧 待儿， 巧巧是他的弟 
兄狄戈、他的 巧亲， 巧化的妻子安妮蒂.狄戈 
是几十件摩巧和绘画的主思 ♦ 从相对其象的作 
品，到 g 形的巧物、拉长 T 的人物及坑巧凹巧 
的面具巧有.但是，形象总是生动的、淆楚可 


巧的（图 641). 这些独立的、修长的人物，在 
艺术《的基本主趣上.出现过一巧种变体！值 
直立着的，巧埃及神明一样走着的，装在战车 
上使人想起埃梓鲁斯坎 （ Etruscan ) 靑巧的（图 
642)、成组的、 W 及能唤起个人巧世患的和环 
境的等（图 6" 和644)。在1950年代，贾秘梅 
蒂巧巧又改变 T 他的題目.如他痛 T 一件非常 
引人注目的巧狗习作（图645)。在这件作品里， 
他看到 T 他自己 （ "那就是我。有一天我在街 
上呑见 T 我自己，活象那条拘.我就是狗"） . 

从1940年代起，巧科梅蒂还 W 狂热的情绪 
制作索描和彩绘.尽管梢力上老是来不及•他 
寻求恰当地确立空间，被人体所占据的环巧•只 
是在雕蟹里才可 W 被暗示出来。在泣些作品之 
中，色彩是从巧的，所强调的是线条的作用，其 
绘画看上去是巧描的面巧，或者是巧琢的样子。 
绘画中的效果，大部分是由于巧科梅蒂巧 



巧641巧科巧巧{纪念头 I 960 

青巧南的 .3* 米华盛巧巧区史巧 
斯化会请汗度思 *11 社巧和公因 


379 






汰了或册除 T 技巧而得来的，在《艺术家的母 
亲》 (1950, 图 646) 中，人物几乎完全是被《 
汇到有产者的起居室细部的线条网之中，这些 
细部，没有淸楚的化方，但依巧茫入 T 那种变 
得压抑的气巧。同时，这位老年妇人> 化立化 
垄在这些东西的当中。在后来的一偏肖巧批评 
家 < 巧维. 西尔巧斯特> ( I 960. 彩困口 0) 中. 
由于对巧境巧部的冊除，把作思带入了一片空 
虚之中，人物只留下孤独，环巧里充斥化界虽 
灭的气味， 

巧巧特的雕巧 

在1934年，恩斯持巧过他与巧科巧蒂的友 
谊，彼吸引到»巧方面来，当时他正由于自己 


困6巧贾辑梅巧 <狗》 1951、1狀7年铸 

♦巧» 43.8 巧未华盛巧特区丈巧 A 地 
会#化奥思巧曲巧和公困 


责科请蒂 <化车》 1950 

♦巧高 1M.8 足来 姐约 
现巧宏乂轉访巧 


黃科巧華巧行）巧细巧 
1949青巧长 81. 3度米巧树 
戈毎♦本西夫特夫巧 * 


* 科冉蒂《屯个人体和一个 
头化的构图 > 】950肯巧苗£ 

度乂 t 读者义柏》 ft 




对真实性的新见巧，丽离开超现实主文不久，从 
那时起，恩斯特逐渐关也他的雕壁，所 W 他的巧 
巧彻作能力•可与給画和拼貼相匹敌。他的第一 
件作品，是巧形的巧石，在表面上巧着抽象图 
案，有阿皆的作风。从这里开始，艺术家继巧从 
事各神各样的雕涅工作，先巧石♦巧盾巧巧巧 
成靑巧作品，< 埃迪柏斯二 KOedipus ， 希腊神话 
中載父娶母的人物，1934,图 647) 看上去是武 
装的人物，带男性的意味，它是用几个木头简 
子，装配成不稳定的均衡状态，再巧巧而成的。 
这使人想起艺术家在1920年的拼巧《巧子造 
人>，但是，那巧大♦子的面孔，巧必是来自 
1930年代初期毕加索雕塑中的某些东西.由 
1 934 —1935年第一巧创作热巧所激发的另外 



困 W 6 巧科棋蒂<艺术家巧巧亲》1950 

87.9 X 59.7 里米纽'巧巧代艺术1♦教巧 
遂过利利 - P •布至化遗产获巧 


一些 it 堕作品有 《鸟头 •它使人想起加化式的 
圣物箱，包金属巧人物和由两个巨大的拉长了 
的巧物人形，并保持着某种羞怯怯的个人关系 
的《月亮芦第 K 图 648).19" 年在美国，恩巧持 
创作了一系列的正面化了的人物♦使人肤想起 
非拥巧塑、毕加索，甚至有时想起 T 杜桑（图 
649)。 



田647恩斯特<埃边巧 #二> 1934 

贵巧南 61.9 度乂巧巧化人 * 
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困648 
恩斯特 
«月充芦^»^» 
1936 

石者 

巧1巧.7巧井 
巧巧 

现代艺术博曲 
馆 



田649 
恩斯巧 

<王与后巧耍》 

1954 


考尔德 (1898 年生) 


另外两位出身于1930年代超巧实主义环 
巧的重要雕巧家，是美国人考尔德和英国人亨 
利 • 巧尔 （Henry Moore •下面要研究这个人 
物），考尔巧出生于费城，是雕塑家的子孙。他 
开始学工程，后来逐渐被引入下艺术的天地•他 
主要是一位巧图画家，1926年他来到了巴巧。 
他的作品《马戏场》，是一个非常成巧的可 W 巧 
动环巧，连同他的肖巧和用金属丝巧成的漫画 • 
首先吸引了先巧芭术家和作家的注意力.随后 
他巧了金属线離巧《带手柄的鱼化>(1 92 9)•这 
件作品被说成是一个巧手巧作的活动雕塑；他 
早巧的线描和金属线结构，巧志昔技术的巧巧 
和顽皮的幽巧 （《罗 姆路和里姆》，19 2 8,图 
650)。 

1930年考尔德置身于巧德里安和构成主 
义者的行列，巧别是在加波的影响之下，他开始 
探索抽象绘画，更有意义的是探索抽象金屏结 
构，他不化立即巧通并且制作了构成空间的雌 
巧《宇宙》，1931，图651)，这些早巧的抽《雕 
塑，有一种很节制的几何形式，尽管它们提示的 
主题是很少看不着的星座和宇宙。 

考尔德第一组手动的和机动的活动巧巧 • 
1932年在维戈农美术馆展出，作品是马塞尔 • 
杜桑给予命名的。当时阿普听到 T " 活动婚巧" 
这一名宇之后，他就问;"去年你做的耶些是什 
么 东西？是固定雕壁吗 ( Stabiles )?" 从此巧生了 
"固定雌巧"这个词。化巧术上讲，任何不能动 
的巧塑都可 W 采用固定雕巧泣个词，但这个词 
与考尔巧有恃别的关系•在1030年代，艺术家 
创作了一些巧动的活动雕巧，巧中有浮雕，在 
-块木板的平面上•或者是在一个巧形框架里， 
带有活动部分；还有一种独立式的度整•带有 
可 W 在兰个爱度的立体空间里活动的零件•在 
第一种类 型里， 最早的一件作品是大型的《白 
框子 M 1934, 图 652) •在这件作品里，有 
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陌650 
考尔德 

《罗姆路和里巧》 
192S 

金属丝雕巧 
7S. 7X284.5JI 
乂 

巧巧巧罗口 • 
R •古巧海巧博 
化巧 



年代后期的一个重要巧化：这时他己运用自由 



旧651 
考尔巧 
«宇宙》 

1931 

金属《和木 
巧 W.4 巧乂 
艺术宋收藥 


的形式，把这些形式松散地在画面上摆开，配 
上色彩强巧的 背京， 巧映了他的好朋友米罗和 
阿普的巧格•从这一点再往前，考尔德的作品 • 
就在几何形式或新造巧形式 （ neo - plastic )， 和 
涉及到有机形状的超巧实主义形式之间来回移 
动了。 

1930 年代至 1940 年代， 一 些有特色的作 
品己使艺术家形成下自己的面巧。这些作品是 
风动的巧巧，站立的.或者是吊 起的’ 用金属 
板或其它材料制成 • 悬在绳子或金巧线上•具 
有一种化稚的均巧状态。最早的风动雕塑结构 
相当随单，各种各样的物体，玻巧片、木头、或 



一些零件是安装在一个平面背景上的，右面有 
一个悬吊的大圆盘•左面是一个金巧巧旋丝，在 
它 fn 之间，有悬在金属丝上的一个白环和两个 
小巧，一个是红的.一个是黑的。让它动起来， 
大的圆盘巧成了一 个捂， 来回 游巧。 巧旋丝、环 
和巧也在巧转•造成一种复合多变的巧旋效果 • 



由此看来.《白框子》（度旋形除外).巧然是5 
映 T 蒙懲里安和几何抽象的 巧响.《巧 色画 

面 Ml 943,彩图 171) 反映了考尔德1930 


S 652考尔巧 < 白巧子> 1934巧动 rW ® 木.金 

g 丝、绳、化片和发动化 19. 1X 22.9 厘米化 
巧 巧尔摩巧代博访巧 
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者自由形巧的金属，在微风中缓缓运动，比机械 
操作的活动巧巧，在运动上巧更大的变化，事实 
上，是偶巧机遇的因素起 T 重要的作用，运动的 
变化，从级慢而沉着的转动，到叛巧而断续的巧 
动。在更复杂的作品里，物体不仅能转动、飘翔， 
还能变换节拍，甚至能发出报寒的声音。在 
1930年代末，考尔德的风动雕巧，己经变得极 
为复杂化 T 。 他制成的一种环化物，可 W 围成圆 
田或者来回卷起来和放下去。1930年代巧大的 
悬吊活动雕盟是《龙朴里和鱼尾巴 K 1939, 图 
653)。虽然它的形式十分抽象，但它的主厨墳人 
的联想却非常丰宮多彩。作品的顶上，有个鱼雷 
形的构件，可能是龙骄，它正小必翼男地游向捕 
机，这捕机是一个很化美的金属丝制作的笼子， 
挂在一根弯杆的一端，在形式上取得了均巧。弯 
杆的另一端，是一串巧形的金属片在播是着，暗 
示金鱼的尾芭。这些构件的化雅感，掩饰 T 实际 
尺寸，它的直径达到九英尺半 U 89. 6厘米）。 


从1940年代末开始，对纪念性形式的兴巧 
正在逐巧增长。活动成塑变巧 T 一种大型建筑 
推塑的风动机械，它那有力的.而且是很巧确 
的呈均衡状态的金再巧.端头上装巧着大片平 
面的呈有机形状的圆盘，包容并限定 T 大片的 
臂 筑空间。在1957年，他受委巧为纽约艾德巧 
尔徳航空港（现在的肯度迪化空港）制作巨形 
的活动雕蟹。完成巧结构，是非常大的叶片.上 
面涂 T 红色和黒色.并 W 樓色点睹。现在挂在 
国际到达巧的大厅里。这种活动巧巧和建巧的 
结合，证明了活动雕塑的巨大可能性。如此巨 
大的规模.可 W 设想并能实现，其表现力确实 
是可观的。其实，考巧德所接受的重要妾巧.是 
1952年委内瑞拉的化拉加斯大学城音乐厅的 
一 个声学吊顶悬挂结构（图654,受巧不算一个 
巧动巧塑）。整个天花板是断开的，巨大而义涂 
了巧明色彩的自由形状，似乎是巧浮在半空之 
中，限定并巧强了室内巧建筑空间。就大厅的声 



巧653 《尔巧 { 龙巧宙和鱼尾己》活动度《 

1939 巧《和巧片 巧 259. 1 a 米宙径 
289.6 巧米巧约现巧艺术4株巧 杨问 
委员会贿品 



S 654 考尔々 《声学巧巧》1952 

委内瑞巧加巧如巧大学与类 - 巧各斯 




田的 5 考尔德{紅花#» 1942 

抽立巧动难《铁上涂漆高 335.3 巧米 
芝加々艺术供乐巧化藥 



田 6 S 6 考尔德《«旋》 19 S 8 

独立活动雕里金属片和金属样巧 9 H .4 
厘米 E 寒联合国教巧文组巧 


学特点而论•其形状的功能•也是令人惊巧的 • 
由于活动巧塑是气流推动的，在室外的效 
果可巧比室内还要好，巧 W 艺术《早就开始探 
巧室外活动巧巧的可能性 T . 按照某种直立的 


结构形式，和由这类结构发展而来的综合 形式， 
兵效果這巧好的.考尔巧从事了新的实验，一 
件最早的作品是《红花巧： K 1942 •图 ess )， 那是 
非常雅致的自巧主义形式，毎个如部巧表示着 
一种异国的巧物和巧木.在巧达9英尺口 ".3 
厘米）的一个巧杆顶上，长着一些 S 角形的叶 
片，这是它的基本形式。在杆的端头，甩着一个 
金属壁制作的叶片形或花朵形的卷须，并皇平 
巧状态，这种作品的重要性，不仅在于它的大尺 
度和生物形态的美，而且，就一个有机整化而 
言，直立活动巧巧，表现了固定雕逛和活动«塑 
形式之间的巧互关系。1化0年代末巧1960年 
代，他倒巧了许《大型的在有限的范围内转动 
的直立活动度巧单元。但是，给人印象最深的运 
动，是在一个普通金字塔形的巧座上，从本质上 
讲，这是一种说不上是汁么的中性的形式。<巧 
巧》 就是一例（国 656) •这是为己黎的联合国教 
科文组织大楼轴作的。 

但是，1960年代考尔德引人注目的成就是 
他的巨大的"固定雕巧"，固定巧塑这一术语确 
实是属于考尔巧的，甚至在他的作品中，也只能 
待定地用在他的大型金属板构成上，这些构成 
一般涂上巧色。同时•考尔德开始他的动物木難 
巧或金巧线结构的巧型家生涯.1940年代，受 
米罗星座绘画的启发•制作 T 一些星座，是一些 
幻想式的自由形式。这些如工离度巧细的木制 
形体由金属线的肋条状连结起来，尽管实际上 
巧里也不能活动，但这些机敏、庞大的具有怪兽 
或植物生命感的奇特固定贿塑，时常暗示出化 
烈的活动患。 

早期大型固定雕巧的第二种形式，在某些 
几何特性上是非常不同的，虽然也是在巧某神 
怪物。《黒兽> (1940, 图 657) 是由四块大型的 
切剤金属板，呈各种极親利的角度和形状穿插 
在一起，形成一种巧空的结构-它的上部和下 
部都是空的，其结构仅仅用一条窄窄的巧部连 
接起来，头巧和巧部还有连接在躯干上的暗示 • 
从不同的角度看去，会呈现一组动物，或变成 
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许多动物和人物，且不曾巧涵义如何.它在整 
体上有一种强烈的建巧效果，这种巧塑的含义， 
正在演变成一种建筑环巧。 《黒兽 》是一种重妄 
的原型，这是后来固定巧塑另一种组合体的主 
要原型， 

这类建巧环巧最有纪念性的，要算1962年 
的<太巧狄拉皮巧》 ( Teodelapio )， 这是为在患 
大利的斯波莱托举行的雕塑展览会设计的。作 
品育达60英民 （1828. 8厘米），人可 W 驾车从 
中穿过.同一年，还有一件30英尺 （914. 4厘 
米)离的结构物(彩图172)，巧在巧巧巧尔摩的 
现代博物巧的正面。那這照着一个棋型制作的， 
那模型，不知是什么人为19姑年纽约化界巧览 
会而妾托制作的一个装了发动机的活动雌塑. 
那标画表示，是由四个构件组成的，一个巨大的 
黑色城堡，带一个尖尖的桌面，在基座上摇来 
摇去> 有一个语色和黑色的人物母题，张开它 
的曲臂，来回团 团转： 一个黒白相间的高杆，端 
部带有一个搭色的圃盘，级僖地旋转着它那成 
直角的息臂 i 还有一个巧子.带有速巧的半圆 
形，半圆上涂替语色巧黄色，所有这四个单元， 
都分别裝了发动机.使得这驻形象，在相互巧 


响中跳巧、冲动，旋转，经常巧人想到达达巧的 
东西. 

虽然活动雕塑巧念看来不可避免化要发展 
成喷寒，但艺术家很少接到化类委巧项目 . 1964 
年洛杉抓县烤物巧的一个喷泉是最重要的。这 
个喷泉是一组独立的活动雕塑，在一个离离的 
巧单 兰角形 基座上，两只臂膀裔耸人云，巧在做 
热烈欢迎的姿势•给这个绮构成 T 个名字叫《你 
好，姑娘们！ K 困658)。水巧直巧叶片，保活动 
巧巧旋巧. 

1960年代另外几个里要的建巧式的构成 
是;《八人的断头台 K 1963. 图 659) ，它巧有一个 
巨大的白色《鬼巧 K 在头顶上盘旋，形巧 T 
1964-1965 年艺术家在古巧海拇巧物馆的回颗 
语览的中屯、焦点.1954年 《巧杀 的腰身》.是一 
个固定的雕塑，安置在丹麦的路易西安娜博顿 
馆前，非常壮观地面向大洋的岸迈，]965年大 
型的固定化塑《小口 K 设在纽约林肯中屯、。《大 
帷幕》是给马萨诸塞州坎布里奇市的马萨诸塞 
州理工学院大楼巧面的空间做的设计。为 T 
1967年的加韋大蒙持利尔化界博觉会，考尔德 
创作了到那时最有纪念性的固定雕塑(图660)。 


田657 

考尔巧《黑善》 1 M 0 
旧定推度 

巧片南 266. 7厘米 
度涅秋格巧坎南 
埃利类詩•巧巧斯夫妇藥 
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< 化好，巧 化們》 巧却 


呆移现是艺术博曲巧 
艺术博巧巧巧问妻员 


<八人巧化头台> 1963 
固定《 里企度片 巧 667 .1厘米 
化巧巧尔类术巧 
«鬼魂》1964活 动雕里 金属 
61 X 88.9 厘米 芝加巧伦沾巧 
♦ n * 霍里奇夫巧* 196 4 —巧巧罗 
口 - R • 古根 液巧博 保巧回 巧展览 




第十九章1930年代的抽象： E 黎画派 


二十世纪的己黎，吸引了世界各地的艺术 
家，因此，己巧画派是国际性的，而不单是专 
指法国。 1920 年代的法国，巧象绘画和抽象雕 
塑，主要是外来的作品，为 T 生存下来，它机 
不得不与老一代现代艺术大师的影响 W 及超现 
实主文者的激烈情绪作斗争。尽营毕加索、勃 
拉克甚至马蒂斯，在第一化世界大战之前 W 及 
战时，曾经接近过抽象，但他的都没有采取决 
定性的步骚；在后来的数十年间，他们继续追 
索各自的道路。抽象先驱之一、立体主义者德 
劳内，在 1920 年代主要对立体主义的造型感兴 
趣，虽巧 1930 年 W 后他转向 T 抽象绘面与抽象 
雌塑。莱取在 1920 年代也化过一些相当抽象的 
壁画设计。奥占芳和让巧巧在纯悴主义短暂的 
生命史上一直坚侍搞具体物象。 1920 年代.荷 
兰的风格派、化国的构成主义和至上主义的影 
响，在德国要比在法国表现得更明显些，部分 
原因是由于包轰斯的作用，再就是由于法国一 
直不太接受外来的现代艺术的影响。 1923 年， 
风格派艺术家曾在 荣掃- 罗森堡 （Leonce 
Rosenberg ) 美术馆举办过一个展览，但没引起 
普遍的注患。当时，身居己巧的荣巧里安，作 
品没有销路，暗地里画些花巧维持生活。 

19 25 年，彼兰画家波兹南斯基 （ Poznan - 
ski ) 在己巧古董商联合会会堂举办了一个大型 
的当代艺术展览，参加展出的艺术家有：阿普、 
包梅斯待、布朗库西，美国抽象先驱布鲁斯 
(Patrick Henry Bruce ,1880-1937)、徳劳 
内 (Robert Delauney ) 和索尼亚..煤劳内 
(Sonia Delaunay ) •还有凡，杜巧壁、多 


梅拉 （asar Domela )、 冈査搭巧、格里斯、 
克利、拉里昂诺夫、莱巧、马库西斯、米罗、 
莫 在利一 纳亩、蒙德里安、尼克松 （Ben Ni - 
cholson )、 奥占芳、普兰波利尼、塞弗兰克斯 
(Victor Servrankx ), 万同巧罗、稚克 • 维龙 
和沃德姆堡一吉尔德瓦特 （Friedrich Vordem - 
berge-Gildewart ). 这巧展出的目的声巧 
"不是巧列当代绘画中各种倾向的范例，而是在 
环境允许的情况下，尽畳全面地总览非模仿的 
造型艺术 （ non-imitative plasticart ) 正在继续 
发展的东西.这种可能性是立体主义运动所首 
先设想的。"这次展出也有一些明显的遗漏. 
例如没有库普卡，他是第一批 E 黎抽象画家之 
一。巧而•巧跑仍然是 化对抽 象倾向的激动 
人‘1>的全面大检阅。但是由于具象 （ represen - 
tatiom )与超现实主义潮流正处于兴盛时期. 
这次展出没能引起广泛的注意。 

直到1930年，己黎抽象芒术史上才出现了 
第二个重大事件:芭术评论家苏佛 (Michel Se - 
uphor )和乌拉圭画家托里巧一加西亚（ Joa - 
quin Torres - Garcia ) 创立了《圆与方 MCer-cle 
et Carre ) 小组并出版期刊。 1 9 3 0年 4 月在 
毕加索住所的巧层，举办了首次展览。参加展 
出的有阿普（对超现实主文者和抽象主义者来 
说，他一直是一位受化迎的人）、包梅斯特、高 
林 （Jean Gorin , 蒙德里安的一位法国新追巧 
者）、康定斯基、巧，柯布西耶、萊歇、蒙德里 
安、巧占芳、化夫斯奈、普兰波利尼、含索罗、 
施 威特； 美围的未来主义者约瑟夫•斯太拉 
(Joseph Stella ), 巧伊伯一阿苗、托里斯一加西 
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亚、沃德姆堡一吉尔巧瓦待和万同格罗.另外 多梅拉是巧近转向几何拍象的艺术家之 

根据苏佛的 记载， 参加展出的还有一些不在册 一，1900年出生于阿巧斯特丹.1924年在已巧 

的艺术家：有来自懲国的弗龙巧里赫 （Otto 加入风格派，1920年代，他尝试将朴巧开闹的 

Freundlich ), 来自美国的克色龙 （Jean 形式与蒙巧里安当时正在巧的斜平面结合起 

XcMon )、 莫茫利一纳吉、里克特 （Ham 来.这种斜平面形式是凡•杜斯堡晚期的东西 
Richter ) 和巧斯曼. （图 661) •由此，他转向玻巧与金屑的淨化式构 

刊物和展出虽未持续多久，但产生了相当 成，这些作品体现 T 凡，杜斯堡和蒙德里安的 

大的巧响。方同格罗和巧尔本利巧它们的影响，形式，后来，则反映了康定巧基的某种形式。从 
W 及它們所发出的名单.组织 T 一个类似的 此他一直保持对彩绘浮雕 （ Painting - relief ) 的 

"抽象♦创造 "（ Abstraction - Creation ) 小组，还 兴趣.但他放弃了直线，采用由新艺术运动派 

同时发行同名刊物•从 IWe 年到19 2 0年代末，生出来的线性阿拉怕式图案。 

为了追求抽象，赫尔本走了一段巧长的 道路， 活德姆堡一吉尔徳瓦特 （1899-1962) 是 

tSZO 年代初，他曾巧向具象，但到了 I 927 年，按巧国人.既是 W 狂巧" 的 成员， 又是巧格派 
他又变成 T 全 抽象。 I 936 年 W 前.就其展出巧 的一分子•在德国，化深受李西茨基的影响，但 
刊物而言，"抽 象’创造— 一直是一支抽象艺术 是他能够从风格派、至上主义和构成主义等各 
的 力量. 二巧世界大战后，"写实沙龙。 (Salon 种流巧中超脱出来•在給画和浮推式构巧上.发 
des Realites Nouvclles) 取代 T "抽《 • 创造"，展一种始终如一 的个人 风格，一种单纯、明惭 
巧续为抽象艺术，待别是为荣德里安和构成主 却又扩大 T 抽象语忙的风巧（图 662)。 

义的传统而斗争. 弗龙德里赫（1 87 8-1943)属于老一辈的 

1930年代初.由于德国纳粹主义的兴起，艺术家.他与立体主义者一起举办巧出，并于 
巧更《的老 一 辈抽象芭术大师来到己黎。1932 第一次世界大化之后巧向抽象。1930年代，他 

年加波从柏林来到 e 巧，与1920年代一直居住 
在那里的义弟厮夫斯《再度团巧。拥有许多年 
轻抽象主义追随者的康定|?基，1933年也到 T 
巴黎。 

来自巧国、荷兰、德国和法国本王 W 及其 
它一些国家的艺术家们巧夕相处，逐步成巧 T 
彼此间的差异，到了 1930年代中期，尽管法国 
对几何抽《普进持冷淡态度，但"袖象♦创 
造"的成员巧然也多达四百名。他们来自至上 
主义、构成主义、风格巧 W 及它们的一些支巧。 

大多巧抽象主义者在各自的巧泉中各取所巧， 

只有蒙德里安是个例外，他固执地坚持巧自己 
的基本 原则。 甚至风♦杜斯堡的基本巧巧主义 

(见 〔 23 0〕 页)，也任{巧定巧基 1920 年代巧 1930 困 Ml 多巧拉 < 巧困》 1926-27 

年代的大巧分绘画作品一样，在很大程度上借 si.gxioo 厘米艺术家化義 

鉴至上主义的手法，主巧斜向构图，从而背巧 
T 垂直水平巧线。 
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w - 种温和的、有气巧的手法进行绘画，利巧 
小而不规则的矩形色块组巧画面.每一个色块 
巧是构成较大单元的组成部分（图663)，结果 
赃生了具有个人恃征的作品，尽巧它们完全是 
抽象的.使人联想起格里斯的立体主义绘画和 
马克某普受立体派影响的作品.1943年弗龙巧 
里赫死于波兰的一个集中营。 

赫尔本（1882—1960)、高林（生于1899 
年）和巧里昂 （Jean HWion , 生于 ISO 4 年）•是 
从1930年代的抽象环境中涌现出来的三位法 
国画家。如前 所述， 録尔本是在早巧立体主义 
的影响下成长起来的，但是从一斤始他就对他 
本人关于色彩及其相互关系的研巧工作顿注了 
极大巧热情。这项骄究工作建立在哥巧 （ Goe ¬ 
the ) 的色彩理论基础上。到第一次世界大战结 
束的时候，他的绘画作品的色彩及几何形状效 
果令人耳目一新.19州年代，他曾短时间转向 
具象，将他关于色彩和抽《形状的思想.应巧 
于风景画和人 物画。 大约在 I 927 年，他重新回 


田662受巧巧 垂吉尔 巧田巧121号》 1940- 
41 1化 .4 X 110.2 厘米细巧巧罗口 *R 

- 古根巧巧博祐馆 

图664棘尔本 <雨》 1953 

115.9 X 88.9 厘米 
t 朵德足巧•當扣美术馆 


困663弗龙«里# «生与死巧统一》 1936-38 
J 19-7 X 90.2 厘米密执安伯明巧 E 忠 
特♦马尔宾女±化菱 
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到抽象.从此一直 W —种似乎特别适于靑年 
"硬边画家" (hard edge painter ), 波普艺术家 
和雕塑家的方式，追随这条道路。尽管他于 
1 9 3 9年剧作的《巧图》 《彩困 1巧）受益于 
巧劳内1930年代的绘画，但是色形的动巧则完 
全是独 创的。 IMS 年典型的化后绘面巧品 
«兩》（图 664) 中， lit 平涂、强烈的色彩巧一目 
T 巧的巧学形状.使作品形式具有一种催人入 
眠的效果。当人们对色彩 关系力 研巧的时候， 
它們就能造成光效幻觉 （Optical illusion ) •事 
实上， 在视网巧绘画 （retinal painting ) 或光效 
尝画 (Optical painting ) 方面，巧尔本是一位重 
要的先驱 人物。 他一直在从事著作，有效地曲 
化他关于色彩、色彩关系和色彩屯、理巧巧的理 
论。 

另外两位己黎抽象团体中的法国成员，巧 
其表现形式的独恃性 而言， 都没有达到这祥的 
高度，但是他机都是有个性的艺术稱里巧 
在发展了一种既体现了蒙德里安的张巧又体现 
了莱巧机械形式影响的个人抽象风格之后•又 
转向了具巧绘画。 193 4 年的《构图> (彩国 
174) 展示了抒巧的、渐化递变的色彩， W 及飘 
浮在彩色背泉上的平面形状或立体形状•这种 
手法巧他的抽《绘西具有浪巧的、苗于表现力 
的"情调"。在绘画和巧巧方面，商林一直是巧 
德里安的忠实 信徒， 尽管在化期作品中化采用 
了圆和斜角形状•他设法永久地保持间隙感•保 
持直线和矩形色块的垂直水平关系（困665)， 
在这一点上，他比蒙巧里安的其它任何追随者 
更严谨些. 

1923 年 IU 盾的侃夫巧奈 

化夫斯奈在他的弟弟化波移居柏林 之后， 
也于 1923 年离开丰国•并于 192 4 年在巴巧定居。 
1925 年左右，他开始认真化着手从事抽象构成 
雕塑工作•很显巧这与他弟弟的巧导和鼓励是 
分不开的。佩夫斯奈在创违俄国构成主义的过 



困665击林 <4困穿8号> 1964 

木上油漆 6:;. I X 65 . I 厘术比利时 h 曰 
F . 格兰 f 古攻度 


程中巧寅扮巧怎样一个角色> 这一点还巧不淸 
楚。(追踪艺术运动或个别艺术家的发展起巧有 
时是很困 难的， 在一定程度上是因为艺术《化 
变得关，。起艺术史 来了， 而且旱关屯年代的先 
后秩巧 问题- 至于第一次化界大战和俄国革命 
B 奇期有关俄国 巧象玄 术掘起的文巧，由于惯绝 • 
普迫的混乱和当时缺乏足够的出版物'所事 
巧就更方复杂 T 。） 

鉴于巧夫斯奈起步较晚 （1925 年他四十 
岁），他后来能够发展为构成主义的成员也就越 
发亟得 T 不起。 1926年受"未名 协会" （Soc 化" 
Anonyme ) 的委托，風夫斯奈创作了《马塞尔 
. 社桑的肖像： K 厘666)，送是一件塑料的透空 
式构成作品，.手法很象 加被。 我的可 W 化为这 
是佩夫斯奈从事雕塑活动的起点•到1920年代 
末，他放弃了塑料巧成（也有少巧例化)，发展 
直接金屛的育铜或铜制的抽象 作品。 作为一位 
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雅留家.他不仅《他对不同材料的选择.而且 
更重要的. w 其构成的独特 风格- 建立巧他白 
己的个人特征。.在后来的二十年间.他系统地 
阐述 T 这种构成风格。1929年的《空间巧成》 
(图 667) ，设计式样最为成熟，动态机械形式也 
干净利落。尽管作品如此梢确，但柄夫斯《一 
直断巧否认这些组织结构十分严谨的成热作品 
有任何数学依据.巧实，这正是事实。 

在1938—1939年创作的 <空间中的发射> 
(图668)，他的技巧和巧菌概念已孩于完善。这 
件作品采用磨光青铜，其机械巧的稱巧造形不 
是斑祷而是巧健出来的。保夫巧奈很崇拜"现 
实主义宣言"（见 224 页），他一直 W 空间作为 
主要的表现手段，这种空间是表达明确的全云 
度空间，就像十^：世巧伯旧尼 （ Bernini ) 巧过 
表巧人物来明确表达包绕人物的空间一样。半 
巧明的巧巧材料吸引着加波，因为他巧望用空 
间作为巧好的巧逛巧介，而这种空间媒介仅仅 
用线或难 W 觉察的面，形成一种最低限度的空 
间感。在运用材料的过程中， 巧夫斯 奈对有 



田666化夫巧去 t 马塞尔•化桑巧肖 AJ 1926 

巧上赛巧路 94 X 65.4 厘米度涅化格纽 
黑文耶♦大学艺术巧未名化会 * 


苗667化夫斯奈《空问巧成> 1929 

焦黄铜片和坡璃巧 68. 9厘米 
&塞尔美术博化巧 £•« 
夫* 收藥 . 



汾2 



困 668 «夫巧奈 <空间中的发射》 1938-汹青有 

和氧化荣铜 54. 6 X 40 X 50. 2厘乂巧主 
普巧巧思 M . 萨其一斯太化夫人藥 


本身还去圃起空闽.就橡建巧物的巧壁围起建 
巧空间一样。在这件作品 W 及化夫斯奈后来的 
许多接它作品中，另一个宝巧待征是寓于静态 
设计中的运动幻觉.巧旋面的运动感。这一恃 
征大概是从波丘尼《在空间里展开的一个瓶 
子》这样一些未来主义雕塑巧巧中派生出来的 • 
但是在这里由于剔除了瓶子这一主题，进一步 
加强了动势感；作者让我们感知既抽象又具体 
的巧旋运动。 

在一些盾来的作品中，如《可展开的柱子》 
(1942,图669)，艺术《将呈线形隆起的脊状物 
很密集地聚合起来.整个结构看上去似乎是由 
一些细巧在空间中旋转而组成的密实体量。申 
于某种原因，这种密实的线性结概似乎加速了 
巧旋运动的速度;大巧这个滴葡式结巧中的束 
叛处成正角飞出的水平构件强化了泣种幻觉。 
到1940年代中期，佩夫斯奈已经能够很自如地 


形空间与面、线之间的关系很感兴趣，这些材 
料要十分密实，足 W 限定它扣所包绕的空间和 
包绕它们的空间。从这个意义上看，倒不如说 
他是一位更富于传统的贿塑家。他继续奉巧空 
间限定的概念，泣种巧念在希腊化时期的巧组 
和后来的己洽克雕塑中，第一次得到充分的体 
现。然而巧夫斯亲的巧巧与希腊化时期和己沿 
克:的雕塑有所不同。《空间中的发射》是一个巧 
旋状抽象组团，曲面上的巧射线加强了它的旋 
转效果。它的结构吸引着观众的目光，沿其用 
边巡视.几乎能巧使观众巧它环行，从各个不 
同角度观货它。与希腊化时巧或己巧克时期的 
巧塑作品相比，《空间中的发巧》呈一系列曲面， 
不仅巧定了围绕芭的空间 • 而且更重要的是它 


田6的保夫巧奈《可《度开的挂子》 ISC 

黄巧和氧化青巧巧 52. 7厘米纽巧现巧 
艺乂《曲巧 




巧肋他的靑巧结构，巧其回到正面化的图腾祟 
巧形式.在这里他施展了 W 写实模拟幻觉的绝 
搜，巧巧视的巧退由一个无形的困面上向后移 
动 （ 《巧圆形壁画》• 1945. 围670)。 

巧夫斯奈在他的青铜结构中，将金巧板按 
限定深度，呈巧旋状有巧奏地缠卷起来，这些 
青铜结构适宜于纪念性尺度。他还能够实施一 
些大型的津筑项目。最引人注目的一项是 
1950-1951 年建于委内瑞拉加拉加斯大学（在 
那儿还有考尔巧的声学天巧）的《第三十度的 
动巧发射》（图 671), 它高逾8巧巧 （2". 8厘 
米）。这座雕巧基本采用斜向扫射的构图形式 • 
在这里一面巨大的巧俩由于旋风的吹卷刚硬而 
严峻，造型的稳健与巧峡的奔放凝为一体。直 
到1962年晒夫巧东去世.他一直是田巧抽象构 
成雕塑的主要代表。尽管这些年来他似乎很孤 
立，就巧在己黎的布朗库西似乎也很孤立一样. 
但他的巧响 巧巧地 渉及全巧界。 


上由时0 
化夫斯巧 
( 祝旧形壁画 } 
1945 

责巧和氧化巧 
80X46 巧米 
度化不明 


右田671 
化夫巧奈 

<巧30度巧动势发 
射} 1950-51 
巧巧 

苗 243. 8厘米 
妾内瑞巧 
加拉加巧 
大学城 

典巧马裕巧（建 
巧师卡洛巧♦劳尔 
• 巧兰巧氏） 
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1920 年议后的蒙巧里安 

从1919年到1938年，蒙德里安住在臣巧。 
尽管他没有带头创建 W 圆与方"和"抽象•创 
造"，但他的存在和参予，对于抽象的发原与传 
播具有十分重要的意义。如上所述，1925年凡 
，杜斯堡将斜向要素作为"语汇"引入风格派 
之后.蒙浓里安退出了这个组织。蒙德里安依 
照化自己的理论从事绘画和董作，充分而系统 
地阐明他的思想。 

如巧利用垂直和水平结构的动态平衡，利 
巧原色巧形色块表达一般概念?关于这个问题， 
蒙徳里安苦苦思索了好几年。在蒙雜里安大部 
分严巧的几何绘画作品中（包括浮动的色面构 
图和所谓格栅或巧盘图案作 品）. 红、兰、黄色 
块在白色或灰色的背景上.化视觉上似乎产生 
-种前景的作用，从而影响了整化的统一。这 
种情况巧他深感困扰，1919年蒙德里安才找到 
了答案。他的解决方法是：利用贯穿炬形色块 
的浓重线条（他绝没有把它们看作有轮廓意义 
的线）使结构不受色彩左右，通过这个方法，蒙 
德里安控制了色彩和空间，在后来的二十年间， 
这个问题再巧有牵扯他的粮力。 

化《场最2》 (1921-25, 彩图 175) 中.巧 
们可 W 看到一个完美的程式。出现在这幅画中 
的是.画家为人们所熟悉的一宴颜色——红、 
蓝、巧、黑和两块灰色的阴影。整个结构十分 
突出.它不仅包容 T 矩形色块，而且还起着对 
泣的作用。红和灰色块都分割成大大小小的矩 
形块。对各个面来说，由于黒色矩形块是线的 
转换•这就进一步加强了线与色块之间的统一 • 
蒙德里安审憤地开放绘画作品的边绿；在上部 
和左下角他不将垂线完全拴到头，在这些点上， 
灰色色块包住了线头.只是在右 下角， 黑色落 
到 T 边缘。实际上，这是一块黒色色块，线条 
巧穿它并稍伸向左方。在所有的巧它部位，一 
种色彩.主要是灰色构成了外侧的边界.但在 


左上方是红色和黄色。蒙德里安所寻巧的结果 

-种原色和黑、白色的垂直与水平结构之 

间绝对而又奋于动态的平衡一就是这样获得 
的。在这幅画中.巧一构成要亲都从视觉感应 
上摆在适当的位置。结构和微妙的色块配置造 
成的某些奇怪的视觉现象，使灰色块像红或黄 
色块一样肯定，它们既前进又退缩。无论从哪 
个意义上说，这幅绘画都不是平面的。巧一构 
成要巧都牢牢地占据适当的位置'，化于被为紧 
张的状态中。 

1921年，艺术家 W 这一方法为基础作了十 
几种不同形式的变换，好像在试验它的有效性。 
接着，在1921年末，化尝试创造一种更开巧更 
严肃的构图：这时占主导地位的色彩是白 、巧 
灰、巧蓝.而兰原色色相议仅用作小面积的强 
调，线性结构也被控制在最化限度内，尽管有 
时就要素而言它是很浓重的。在1921年的《红、 
黄、蓝构图》这件作品中，浓重的黑线限定 T 
一个主要的灰白方巧，这个方块被同样的灰白 
色、或者是巧蓝色、红色、黄色和深蓝色的巧 
小巧形狭面环绕着。两个最大的色块，中心色 
块和右上方的炬形.尽管由一条黒线划分开来. 
但同样都是非白色的.这就使它 fn 从视觉上成 
为一个占主导地位的单元 . 有效地控制着化于 
次要位豈的、起强调作用的、色泽明亮的小面 
积色块。 

蒙德里安1920年代的作品主要采用开放 
构图，并着重于白或浅灰的大块面。事实上.在 
他一生的巧余时间里.蒙德里安也是 W 这样的 
手法从事创作的。 ] 920年代末，在一部分绘画 
作品中.他将程序逆转社来。这些作品的线结 
构同样简洁，但是占主导地位的色块则是这种 
或那种彩度极大的原色。1930年的 《红 、蓝、黄 
构图》（彩图 176), 是一幅右上方画有一个正方 
形红色大色块的方形绘画 作品- 一些黑色的交 
叉线将这个红色的大正方形与左下方另一个色 
泽同样强烈的蓝色小正方形联系 起来。 一些 
灰白色的矩形包绽着它们•这些炬形由浓重 
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宙 672 度巧里安《黑、白、紅巧困> 1936 

102.2 X 104. I 厘米 姐約 现巧艺术3蛛巧 
场问委员会《 



田673荣巧里安<巧色线条构亞》 1933 

对角线133厘来荷兰 海牙 
吉巧巧#化馆 


的黑线均匀地限定着.画面的有下角有一个黄 
色的小矩形.奇怪的是.在这幅作品中.仍然 
还是白色色狭与处于从属位置的蓝和黄色色块 
结合在一起、有效地控制和平巧了大面积的红 
色正方形《这似乎表明.掌涅了抽象禁画所有 
要素的蒙德里安，这时已是十分自信，甚至能 
够完全控制那些最宵定的颜色。 

一皆搞淸巧这一事实，他使对开放性构图 
进巧深人细致的检验。在这里.色彩服从于垂 
直或水平线性图案的微妙变化.图案则衬巧在 
极少 W 原色加 W 强调的中性白色或灰白色的巧 
子上.1930年代，蒙德里安进一步改进 T 他的 
构围要巧 W 及要索巧关系，继续迫随这一道路。 
use 年的 《白 、黒、红巧困》（图 672) 几乎就 
是一个在白巧子上的整体的垂直水平黑线结 
构，只是在左上角有一个黑色的小炬形块.底 
部有一《红色的长条。巧而.线条 UJ [它的限定 
的矩形、它们本身的粗细和分布状况，表现 T 很 
复杂的比例。这幅画的右下角.一些在宽度上有 
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微妙变化的水平线.构成 了一个 格栅.格栅中 
白色巧空间似乎 X 膨胀义收编，在视觉上显得 
模棱两可。 

芝术家进一步进行变化，转一下正方形的 
边.将正方巧或近乎正巧形的画布变成菱形画 
布。利巧这一形状，他做了 一些最严肃的设计。 
在這些设 计中， 他要突破植架，表达一种未完 
成感.这一廉望得割 T 切实的表现，1933年的 
《黄线条构固》（图 673). 使用 T 原色黄线巧不 
是黑线，这是有預见的。在这幅画里，艺术家 
设计了四条线，对其宽度进行 T 精密的调整，并 
用它们截割了麦形的角，画面表现极端简洁。蒙 
德里安所迷恋的寓不完整于完整之中，在这幅 
作品中表现得再清楚不过了。被画布边缘切断 
的线条巧呈现的紧张态，力图使其延续到画布 
外看不见的拒聚点上。人化几乎是在不安地期 
待着线段重新交汇，完善自身并再现正方形。 
这幅画的魅力还表巧 ft 另一个侧面，即放弃了 
黑色.预示 T 1943-1944 年的《胜利波 吉一決 
吉》（彩图]77)。 

大战前々的1938年，蒙被里安巧开巴巧前 
往伦教。两年后，他又移居纽巧，在那儿度过 
了生命巧最后四年。曼哈顿严格的方格网规划 
W 及从街道的峡谷中拔地而起的摩天大楼，造 
成一种新造型效果，大概正是由于这个原因，曼 
哈顿成下蒙德里巧一生中最后一个非常迷恋的 
地方。对这位艺术家来说，夜幕里的打光是个 
重要的新刺激.到了夜晚，…帷幢巧天楼化作 
一幅光影交巧、阅巧变幻的画面。蒙德里安还 
很欣赏这个城市的速度和它的动势感:舞厅、爵 
丈乐化、运动与变化的剌激。这一切圾励若蒙 
德里安在他貌似冷峻的巧形线性结构与色块图 
案中表达他的感受。当我們注意到他对纽约的 
观感时，巧们--定会记起.化愚初是一位有奇 
巧的风景画家。18 88 —1911年这二十三年间. 
他一直研究荷兰风景画 W 及与其有关的静物 
画，后来的五年，他仍然是在风巧画的基础上 
发展抽象。他对纪约的巧巧和他在纽约的送历 


反映极为敏感，事实证明，这段经历具有浪漫 
的吸引力.一种击倒一切的吸引力。 

1942-1943 年的《百老汇波吉一沃亩》（彩 
图 178) 很明虽地反映 T 这个城市的影响。在这 
里.艺术家里巧使巧正方形画布，但捆底脱离 
T 化巧 T 二十多年的那套程式。画面上仍巧是 
矩形格栅•但不再用黑色的线性结构平巧色块. 
而是将程序倒转过来.格栅本身是彩色的.线 
条由红、黄、蓝色的小正方形和巧形组成。底 
子是一块灰白色的平面，在这块背底上摆动着 
五颜六色的线条，并敢布着红、黄、蓝色的色 
块。通过窗户里闲烁的•灯光 . 人們可 W "看 "到 
办公楼的夜景。 

在评价几何抽象从 19 U 年创立到现在这 
段进程时，头等重要的是了解蒙德里安在其中 
充当的角色。第一次世界大战期间.在轴建几 
何抽象的过程中，他是一位主要人物.风格派 
的思想 y 及它們合乎逻辑的发展、基本上都是 
他的功绩，蒙彼里安不仅影响了抽象绘画巧巧 
塑，而且还影响下建筑上国际风格的形式。通 
过德国包豪斯及其在美国的分支的教学活动. 
蒙德里安的理论传遍 T 整个西方世界。1920年 
代臥及1930年巧.在己黎面对超现实主义的革 
命 W 及具象、经巧萧条等巧况.正是由于蒙德 
里安而不是其地任巧人的存在与鼓励.使抽象 
幸存下来并逐步强大。 

在美国，蒙德里安是一化传奇人物。他不 
仅支持几何抽象.而宜还鼓励着一批更年轻的 
芝术家在美国艺术领域里掀起一场重要的革 
命。他 -- 直站在少数派一边.坚待向社会现实 
主义和地方主义化战。出现于1940年代初的抽 
巧表现主义者 fU ， 几乎无一例外都对蒙巧里巧 
极为尊巧，甚至板力崇拜，即使他们的绘画似 
乎与篆徳里安的信抑完全背道而驰。愚终.当 
人仍考察美国抽象嗟画最巧倾向的时候一-硬 
边抽象、光效绘画和色场送画——几乎都可 
追渊到蒙德里安。他对二十世纪艺术进程的影 
响.甚至可 W 超过毕加索、勃巧克和马蒂斯。 
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第二十章1950年 W 前的美国绘画与雕塑 


1900年美国的绘画与雕壁，大约接近1850 
年法国艺术的水平，在十入世纪，美国绘画是 
英国绘画的一个化方‘隆、但又独具特色的分支。 
而在十九世纪前半叶，美国艺术家则在研巧己 
巧、罗马或巧尼黑的学院巧新古典主义或浪巧 
主义的流行烦向。所 W ，从某种患义上说，1900 
年左右的美国艺术家，巧离欧洲艺术中最新的 
发展趋势，比起他们所处的时代巧巧远得多。南 
北战争 W 后，美国似乎日益沦为欧洲文化的附 
麻， 尤# 是在绘面和胜巧领城。事实上，这段 
时期，在视觉芝术领化，美国创造性的伟大贡 
巧在于连筑. 

十入和十九巧纪的美国绘画，存在巧一种 
倾向，这种倾向似乎各种形式一直巧巧存在 
于二十世纪的美国绘画中.这巧是所谓的严裕 
现实主义 （hard realism ) 或巧确现实主义 ( pre ¬ 
cise realism )« 在科普利 （John Singleton 
Copley ) 去英国前的肖像画 W 及巧 尔逊- 皮尔 
(Charles Willson Peale , 1741-1827) 和他的儿 
子按斐尔.皮尔 （Raphaelle pcal «. 口 74— 
1825,图 674) 的风裕画中，这种形式表现巧十 
分明显。许多十九世纪的美国民间绘画里.这 
种倾向也是显而易见的，十九世纪后期，还戏 
剧巧地出现在"乱真"画家的巧 T ， 巧别是哈 
尼特 （Willliam Michael Harnett , 1848—1892, 
图675)， 

下列事实也许只是巧合，美国对欧渊立体 
主义的最初巧映，大多采取巧确的巧筑现实主 
义 （Precise architectural realism ) 形式；1930 
年代在美国非常普及的扭现实主义.是神秘现 


实主义； I 960 年代的波普艺术有许多实例限制 
在照相现实主义、有时也巧为超级现实主义的 
形式上。 

当然，在十九化巧房期还活动巧一些有才 
华的美国巧民，例如惠斯勒、萨金特 （John 
Singer Sargent ) 和卡萨特 （Mary Cassatt ) •这 
些人居住在伦巧或己巧，他们在那里接化到一 
些艺术上的新发语，尤貧是印象主义的发巧。 
但是这些艺术家很少、或者根本不能对他 
田674拉义尔•皮尔 t 浴忘》 1823 


73.7 X 61 厘米巧《里块巧巧城向尔逊 
美术巧和阿巧金斯 W 保巧 
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巧主义的新视觉 （ E 如那个化纪早些时候这一 
发现带给马奈的影响一祥），他完整而高巧査地 
运用这一观点。埃金斯是一位宮于献身巧神的 
巧巧学和解剖学教师。他坚持使用裸体模 特儿， 
这种极端现实主义的作法当时并未遭受 批判， 
这正表明当时美国绘画的状态。在他的学生中， 
出现了美国学院派巧统的第一批叛逆者。 

一巧力自己的绘画成就感到欣慰的 番肤. 
还是一位有才华的书画印刻艺术家.有许多年 
的时间，他靠为《哈巧周刊》 ( Harper - s Week ¬ 
ly ) 等巧刊绘制插图谋生。南北战争时期，他开 
始画反映军化生活的场面，后来又转向风景画 
和风巧画，这些创作活动显示 T 他早期对于光 
和色彩待征的感受性。很明显，这种感受完 
全是他通过后天的努力获得的。他的初作活 


田676埃金斯 <格罗斯读所> 1875 

243.8 X .198.1 厘米 女城 杰类巧店学保 


们的祖国产生巧响。美国国内最主巧的画家有； 
埃金巧灯 homas Eakins , 1844—1916), «巧 
(Winslow Homer f 1836^1919) 和里巧 （AlbeU 
Pink ham Ryder , 1847—1917). 而在推巧家中 • 
圣高登斯 （Augustus Saint - Gaudcns , 1848— 
1907) 也许代表了最窗于创进性巧巧精神，尽 
管他绝没有彻底援蹤当时正在巧行的学院巧的 
巧塑观念。 

埃金斯的大半生定居在巧城，毫无疑问，他 
是当时的一位宝要现实主义者，一位摄影师，运 
用明暗对比法的巨旺（图 ew ). 尽巧他主要接 
受法国学院派的传统巧育，但是对委拉斯巧支 
那类十屯化纪西班牙艺术象的 发现- 賦予他自 


田675 A 《巧《猎后》 1说5 

180. 3 X 121. 9巧米旧企山美术博访馆米 

尔德 里德- 安•威谦斯藏 
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动，有时巧类似法国巧象主义的最初探索.这 
一切使他运巧水彩作画.绘画主趣化主要是海 
泉和北部森林的荒宪泉色（图677)， 

尽管猩巧从未放弃自然主义主题，但是他 
逐步巧强了对自然主义主趣要*的选择与抽象 
能力，其接画技法可与巧尔贝晩期的巧浪与芳 
石画巧美。 

十九世纪后期，第呈位重巧的关国画家是 
里巧，他是名副其实的现代主义 先巧。 里德一 
生中大部分时间生活在纽约市或纽约市附近， 
长期隐居，追随者一些不可思巧的观念.他的 
小巧绘画，可与法国和德国的一化浪漫主义巧 
流联系起来，尤巧是浪巧主义在巧征主义领域 
的分支，由于里德主要巧自觉成材，无法断言 
他受到耶些直接巧响，他死盾，对他的工作又 
长巧进到忽视，因此他本人很少、或者板本没 
有对二十化纪早期的美国给画进程产生影响- 
巧而里巧是一位了不起的画家.他措写小船飘 
巧于风暴中的月夜最色（困 678). 表巧 T 令人 
难 W 忘怀的内在巧力。 

十九世纪后巧，美国度巧创作《其丰宙。综 
济的发廣使人们有化力去创造化不淸的雕巧纪 
念巧和建筑装饰。但不幸的是.这堅作 品巧因 
循巧罗马或己巧十足的学院巧传统.圣苗登巧 
曾在纽约、 B 巧和巧马接巧学院巧训巧，并且 
毕生坚持这一传统.他是一位有才华的肖巧画 
家，能为5^平庸的巧念物或隐喻性巧巧纪念碑 
带来富于个性的风巧和表规力•事实上，他与 
欧渊和美国大多巧十九世纪学院巧巧巧家相 
反，似乎在从文艺复兴度堕、持别是达那泰罗 
的《逛作品中汲取新颖的灵感 • 

尽管这四位玄术家和另外不多几个人具有 
化特的个人风格.但是他们没巧在美国绘画和 
巧 巧领域，引入持久的革巧;没巧做到像马蒂斯、 
莫奈、塞巧、巧更和罗丹在他们当时所化的欧 
洲芭术领域中，曾经做到的事巧。在1900年. 
除了很少几位曾在欧州侨居多年的人 W 外，美 
国人几乎不下巧欧洲绘画与巧塑的动向.尽管 


E 677 t 八神> 1886 63.5 X 76.2 Jf 米 

马萨诸塞安多#艾巧生美国玄术巧 


田678里绝^海止芳 ft 者》 25.4 X 30.5 厘米 

马巧巧 * 安多审艾迪生 L 国艺术行 
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困 679 
格乂肯巧 

< 巧巧， «度> 1905 

122.6X92.1 厘米 
笔加巧艺术学院 
美国艺术联近会美 



有惠斯勒、卡萨特、萨金特这样一批侨民，尽 
管法国巧象派己输入美国.尽管上个世巧末许 
多美国艺术家曾在意大利、巧国和法国学习过 • 
但美国绘画领巧第一场现代巧命，非但不巧巧 
现实主义，反而走向现实主义.不是开拓对形 
式的研巧，仅仅是採讨新的绘画主涵。1900年 
前后，学院巧神已经成 T 靑年画家的沮咒对象 • 
这一事实，从某种程度上解巧了上述异常现象 • 
这场趋向子现实主义的运动•正如1850 年左巧 
现实主义在己黎的情形一样，是对化乏独创性 
的折衷主义传统的反击。由凡个来 自巧巧 的画家 
组成的很小的画家小组•体现了这种現实主 


义的 倾向。 他们中的多数人. W 巧其写实的手 
法描写纽约的风巧。他们的作品，巧那些习冊 
于不痛不痒的学院派艺术的公众为之震惊. 

在1908年 前后， 看一位艺术家能否立足于 
艺坛，主巧看他是否取得 T 国家设计学院 ( Na ¬ 
tional Academy of Design ) 的会员 资格， 这在 
美国是一个相当于法兰西艺术学院的机构 • 
1908年2月.有八位茗术家参加了在纽约麦克 
贝思美术馆 （Macbeth Gallery ) 举办的一次革 
命化展出，他的是来自巧城的罗伯持•亨利 
(Robert H « nri ), 格莱肯斯 （William Glac - 
kens ), 卢克巧 (George Luks ). 希思 （ Evere " 
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Shinn ) 巧巧隆 W 及他们的王位朋友 B . 巧维 
斯、劳森 （Ernest Lawson ) 和普伦德化斯轉 
(Maurice Prendergast ). 这个松散组织的有智 
慧的领巧.是罗 伯特. 亨利 （1865-1929) .他 
曾与安舒巧订 homas Anshutz ) 同学，是埃金 
斯的学生。1888年亨利访问己黎，马奈的作品、 
尤巧是那些西班牙风尚的作品.给他留下 T 深 
刻的印象。亨利毕生是一位勇敢的画宅画家，更 
接近于哈巧斯 （Frans Hals ) 或委拉斯贵支，而 
不是印象主义或后印象主义者。他是一位宙于 
献身稱冲的导师.一位本能地厉抗美国学院派 
陈腐巧统的领袖.世纪交替么际，当十九世纪 
末法兰西学院传统成为永恒象征的时候，美国 
的国家设计学院根本没有采纳法国的巧学组织 
及其《年积累的经验。但是，巧于成长中的艺 
术家来说.前者的影响也是相当可观的。在巧 
城，聚集在亨利周围的青年画家，基本上是一 
些为报纸提供现场速写插阻的画家。现场速写 
插图是一种尚未被新照相艺术取代的艺术形 
式。由于职业的关系，斯隆和巧他一些国家给 
人的第一印象是绘图师.他们的艺术作品大多 
强调线描，而不是强巧色彩，其作品主题，大 
《是描写美国生活中那些巧间即逝的场面，渐 
巧地，他们中的一些人，特别是格莱肯斯和希 
恩，开始体会到雷诺阿巧印象主义艺术作品的 
色彩影响。正如许多欧洲国家一样，在美国绘 
画中化出现了主题越来越叙事，色彩越来越辉 
煌的顿向（见国679, 680)。 

亨利于1898年再度游历己巧之后，便迂居 
纽约，不久格莱肯斯、希恩、卢克斯和巧隆也 
在纽约与他会合。在1908年，作为拒绝参加 
1907年春国家设计学院巧巧会的反应，这五拉 
巧城艺术家与劳森（一位美国巧象主义者 )、 B 
•巧维 （他的绘画作品也许非常接近欧洲的象 
征主义）和普伦巧加斯梓（他在新印象主义的 
基础上发巧了一神风格）一道，在纽约麦克贝 
思美术馆.举办了他们的独立 画展。 这便是八 
人画晦.或称爱什坎画派["巧圾箱画化 "ash 



田 ego 梦伯巧•亨巧’’关昔的巧子* 1907 

61 X 50.8 厘米 组约 患 特忠美图玄术 W 梢馆 
03 681普伦巧 加巧巧 '五 色中巧 女巧》 1910— 12 
32. 4 X 26. 7 厘.乂 华盛巧巧 K 史密痛悼会 
赫 ft 奥思博咕 活化雕 些公间 
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can school ]。 它是美国现代绘画史上的一个里 
涅巧。必须再…次强调，这些面家并不是由于 
某种共同的风格或共同的巧学聚集起来，他 fn 
代巧着各种不同的观点。他们联合起来，只是 
由于他们对顽固的学巧派艺术同仇敌巧.由于 
他们深信艺术家应该有权力去画他 fn 感兴®的 
任河主题。事实上，因为这个展化"不适宜 
地"记泉 T 纽约社会比较丑恶的侧面.巧受 T 
极大的非难。除了保巧的第二手巧象主义（来 
源于五十年前欧洲现巧主义的探索活动)之外. 
美国绘画中几乎不存在这类题材。巧而，这八 
位玄术家也不能算作社会现实主义者.连特剤 
关<1：、日常生活题材的斯隆巧卢克斯也不例外。 

1908年八人画展的重要意义，大概在于它 
是美国现代艺术史上一块孤立的里程巧。这并 
不是说它在当时能够具有普遍的影响。然而，确 
有一批艺术家和学生，汇入了亨利创立的独立 
艺术画派，他 fnw 各种不同的方式，继续探索 
美国绘画的新思想。这些人哲括，成 T 美国重 
要抽象主义艺术家的麦克唐纳一赖待 （ stan - 
ton MacDonald - Wright ) ，布鲁斯和斯图 
尔恃- 巧维巧<站及致力于探索备种不间形式 
的巧实主义和浪漫主义的贝洛斯 (George Bel 
lows ) 、番巧 （ Edward Hopper ) 、国吉康雄 
(Yasuo Kuniyoshi ) 和巧尔特.库恩 （ Walt 
Kuhn )。 

最初的八人中，最能始终如一坚侍自己方 
向的.大约要算普化德加斯特了，他迫求彩色 
图案和法国新印象主义的收菊空问 （ Contract ¬ 
ed space , 图 681), 

这八个人 UI 及他們摄紧密的追随者们的活 
动，在美国现代绘画史上具有十分重大巧意义。 
但我们也必须强调指出，他们的成员，可能除 
了斯图 尔待- 巧维 W 外，没有一个可 W 划人第 
一化的法国现代艺术先驱之列。 

1905年，摄影家斯術巧巧茨与另一位杰出 
的同朽施泰肯一道，巧第五大街291号的一个 
美术馆里开始举办一系列摄影展览，此居不久， 


义举办 T 现代欧洲绘画和雕塑展览， W 及非洲 
原始艺术展觉。斯谦格利茨的革冷 W 及那些在 
这里展出作品的艺术家们.比亨利的小组更具 
巧世界是文。他们与欧洲的现实事件和艺术家 
接化比较密切，并且在艺术上更少美国式妙文 
主义纲领的好斗性。斯巧格利茨与施泰肯在摄 
影领域里是第一流的艺术家，可 W 认为他们在 
绘画和巧塑卞面，大体也有相当的造诣。他化与 
己巧的先锋艺术领柏有所接胜!，这伙人中不仅 
有艺术家、作家.还有收巧家.例如斯坦 
(Gertrude S ! ein ) 和她的兄弟迅克巧 （ Mjchael ) 
与莱奥 ( Leo )。 斯巧格利茨的291号美术馆.是 
美国国际现代主义先驱巧集聚场所.在那儿有 
画家马林.哈特利 （Marsden Hartley )、 韦怕、 
莫勒 （Alfred Maurer )、 达夫、奥基夫 （Georgia 
O ' keeHe ) 和麦克唐纳一 赖持。 19胁年到191? 
年期间，在291号美术馆分别举办过罗丹、马蒂 
斯、卢梭、希勒 （Charles Sheeler )、 徳穆思 
(Charles Demuth )、 图鲁斯一劳特累克、布巧库 
西和纳德尔曼 (Elie Nadelman ) 的作品巧览会。 

我化]很难评价斯饰格利获 W 及291号美术 
馆一系列巧出的影响，但是牽无疑问，它介绍 
给公众的这批风巧纷杂的作品.构成下巧10年 
到1940年期间美国实验性艺术的掠屯、。除了 
《军 械库展览》 W 外，它巧是产生现代巧神的最 
重要因巧。 

1913年2月17日.在第二十五大街纽约 
军械库 (New York Armory) 举办的一个展览， 
是美国早期现代艺术史上引人注目的最重大事 
件.尽管其直接影响还有待进一步巧诗。这次 
展抢会是由一个名为"美国画家与巧塑家协 
会— (Association of American Palmers and 
Sculptors ) 的西体主办的，这个团化的成员，最 
初主要是些学院派艺术家。主办备大多希望将 
它办成欧美艺术家的一次盛大展出， W 对巧国 
家设计学院的定期展览会，艺术家 B • 巧维巧 
巧选力主巧，他同时也巧得了学院派与浊立 
( independents ) 艺术家的敬重.是国际艺坛的 
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一位杰出的有识之 ±。 库恩做了大量的精选工 
作，他在欧洲得到国家兼评论家怕森的帮助。库 
恩和帕森曾去过科隆、海牙、慕尼黑、柏柿、巴 
黎和伦敦。那时.伦驳的格拉夫顿美术馆 
(Grafton Galleries ) 正在举办第二届现代艺术 
展化。军械库展览，尽管作品质量参差不齐，仍 
是对十九化巧和二十化纪早期欧洲绘画与推巧 
的一次纪念性展出。这巧展出的范围.从安格 
尔和德拉克罗瓦一直延续到杜米埃、库尔贝、马 
奈和巧象主义者巧•高、高更、塞尚、修拉及 
巧追随者和其化一些人的某些代表作品。在这 
次展货会上.马蒂斯与野兽派也象毕加索、勃 
拉克，立体主义艺术家、纳比派艺术家和雷东 
一样，得到很好的介绍。在这次展化会上.德 
国印象主义艺术家受到冷遇，而意大利未来主 
义玄术家则巧到拒绝。参加展出的巧蟹家还包 
括欧洲的罗丹、马约尔、布朗库西、纳徳尔曼、 
莱布鲁克村及美国的拉巧斯，尽管放塑与绘画 
相比，一般说来代表作品要少得多。各种各巧 
的美国渣画主宰了这巧展出。 

尽管对军械库展览的评化巧贬不一，其中 
还不乏尖刻 的批巧 文章，但仍卖掉 T - 批数量 
相当可观的绘画与雕巧作品。这次展览会做了 
一些现代艺术原则的普及教育工作，并产生了 
-批人巧虽少但影响颇大的新收麻家，其中包 
括奎因 （John Quinn ) ,埃迪 （Arthur Jerome 
Eddy )、 阿伦斯堡 (Walter Arensberg )^ 加勒廷 
( A . E . Gallatin )、 布利斯 （Lillie P . Bliss ) 和巧 
赖尔 （Katherine Dreier )。 

回首往事，尽管八位艺术家的活动、斯巧 
格利巧的活动、 从及 1913年的军械库展览是美 
国现代艺术史上的里程碑，但是•在1920年化 
和1930年代，却很难呑到它們的持续巧响。最 
值得提一巧的还是这个相对来说人巧较少，但 
包巧 T 各种类型艺术家的小组。他化仍继续与 
巴黎、其次是德国和意大利的艺术发巧保持接 
曲，并继续追索一些新试验活动的片断。八位 
艺术家维续坚持他们的化特方向.新闻式地记 


述美国社会的景象。他们的作品或表现为戴维 
巧的浪涅人物，或格莱肯斯和其他人的印象主 
义绞画。 

在受到斯巧巧利巧巧披影响的美国艺术家 
中，哈特利 （1877-19") 第一次世界大战前 
曾生活在 巧国， 在那里他与马克和"青骑±"小 
组有所接触。回到美国后，他便从抽象巧向了 
巧实表现主义 ( realist - expressionist ) 的创作道 
路。马林 (1870-1953) 几乎 -- 开始从事创作， 
使是一位水彩画家，甚至在己黎注了五年之后， 
仍基本保持这一方向。他 W —种®特而细脯的 
方式，运用立体派的小平面作画.从来没有放 
弃过主题.二十化班第一批美国女画家之一.巧 
基夫 （1887 年生），在不同时期一直将简洁的津 
筑母题作为她的绘画主题。最有恃色的是.她 
运用一种情微现实主义形式.把那些花巧与植 
物的细部，放大成具有美感和象征意义的形象， 
在里本保持客观对象实际形态的同时，賊于它 
們一种抽象形式。美国抽象艺术家中，最有巧 
的一位.大概要巧达夫 （1880—-1946) 下.他 
的绘画风格，摇摆于里德和雷东的抽象象征主 
义与徳劳内的色思之间。麦克唐纳一赖特 
(1890—1973) 与他的同事拉塞尔 （Morgan 
Russell ) -道，创造了德劳内色彩抽象 （color 
abstraction ) 的美国变体， 他化称 它为同步主义 
(Synchromism ). 韦伯 （1881 — 1961) 大概是造 
诣最巧的美国立体主义者。1920年代和1930 
年代.他放弃 T 立体主义.转向一种独持的、线 
性的、气巧巧化的表现主义形式，他的作品常 
常取材于犹太传统场面。 

如果有人试图在第一次化巧大战后的美国 
绘画中.寻巧与欧洲立体主义和抽象有关的至 
要倾向.巧合适的大概要算通称为宿确主义 
(precis ion ism ) 的运动，1917年左右 '• —批画 
家开始迫求建筑的巧确和表面上与立体主文有 
关的主题，并且常常反映出美国人 所关屯 、的正 
在发展的工业、机械、當至平淡无味的建筑泉 
象。这部分画家有希勒、徳穆思、布鲁斯、香 
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伯格、 W 及稍晚些的奈 尔斯- 巧巧塞 （Niles 
Spencer ) 和克劳福徳。正如马林的早巧水彩画 
可 W 归人这类绘画一样.巧基夫的某些建筑画 
也可 W 归于化类。意大利出生的未来主义者约 
瑟夫- 斯太拉，将建筑画与立体主义的小平面、 
她栓的光和色结合起来.形成一种美国风情的 
浪漫主义新气象。在两次化界大战之间，从巧 
确主义中产生的、最独特、最有才华的美国画 
家.是巧图尔恃•戴维斯。 

由于难 W 捉摸的柄然原因.【915年 W 后. 
马 塞尔- 杜桑和毕卡比亚先后来到 T 级约 .一. 
段时期内他叫维持着一个小而独立的达达主义 
小组.大约六十年 W 后，这个小组在美团芝术 
界引起巨大的反响。正是在纽约.杜巧着手创 
作了《新娘甚至被光棍們剥光了衣服》 （ 《大玻 
巧 )). 彩图 132) ，并开始作为艺术品来收集现成 
物件。巧中最令人反感的.是一个名为《喷 
泉（见困 483) 的小便器.上面的署名巧 
R - Muti . 这件作品曾巧到1917年紐约化立艺 
术家协会展览会的抵制。在美国的最初凡年中， 
与杜桑结巧的不仅有毕卡比亚，还有美国达达 
主义巧和摄影师曼-雷。杜桑在纽约的出现，作 
办一个历史事件.是十分值得注意的，比起当 
时在一个国际性的高级文人学±和玄术收巧家 
小固固之外所产生的直接影响，那就更是如此 
了。 

1930年代.美国艺术又从走向现代艺术形 
象的微小进步中倒退 T 回来。尽管如此，通过 
艺术巧育、通过惠持尼美国玄术巧物馆与所罗 
口 • R . 古根海姆搏物馆这类机构的创建， 
及展卖美术馆的发展和个人收巧的巧加，人们 
对芝术上新生力量的认识却是广泛得多 T (人 
们一定会 记得， 1930年代对于欧洲艺术来说， 
也是一个倒退时期，艺术家们放弃了曾惊志巧 
本世巧开巧的一些探索活动）。在美国，世界范 
围的萧条与孤立倾向主宰了芝术鉴巧的标准。 
与欧洲的艺术鉴巧大不相同甚至完全相反，美 
国则强调作品的爱国患文。这搜因巧导致 T 对 


美国风情的新理解，如巧阿华的玉米地和纽约 
的街道，也引出了反映萧条不景气现象的社会 
现实主义。本顿订 homas Hart Benton ) ,柯里 
(John Steuart Curry ) 和伍裤 (Grant Wood ) 那 
类地方主义者.从早期美国风情画家斯隆和卢 
克斯那里脱胎出来，就好像在绘画领域里根本 
就不曾发生过现代运动这回事似的。马什 
(Reginald Marsh ) 的作品.展示下纽约的巧民 
窟；杰克*莱文 （Jack Levine ) 巧化讽的笔调 
描绘政客与歹徒；而沙恩 (Ben Shahn ) 则特别 
强调揭露社会制度、法律和政治上的弊病：这 
些作品为美国风情圃增加了社会评论的色彩。 
本顿那样的地方主义者和沙恩这祥的社会现实 
主义者•巧现代主义发动了非常强有力的攻击。 
池 化把现 巧主义看作外来的、危险的、病态的 
东西。1930年代末和 19-10 年代的一个时期.写 
实的、易懂的题材大幅度增加，这大概是受到 
了官方歧府资助的缘故。当时."王业进步政 
府"当局制定的"熙巧艺术计划"起 T 很大的 
作用，它曾计划帮助艺术家度过萧条期。"艺术 
计划"还发挥 T 巨大的嵌响，使得许多 下一代 
先驱的艺术得臥生存。一些1950年巧杰出的抽 
象表现主义者如戈待利布、古斯顿和克莱因等 
人，在1930年代都皆为"玄术 计划" 创作过地 
方风京画或制作壁画，另化一些与社会现买主 
义或政治讽刺画有关的艺术家，特别是埃弗古 
澡和格罗巧 （William Gropper )， 在美国艺术革 
命的过程中，一直保持若他们的个人风格，这 
就是后来 S 十年间的基本待征。 

-种严格精巧的现实主义.一经萌发便出 
现于美国绘面界.并百化乎从未丧失过它的吸 
引力。尽管1950年代的抽象表现主义和 IMO 
年代的巧象色场绘画 (abstract field painting ) 
巧代表的反对力量具有压倒优势，但是，这种 
强巧描给客观物体的趋势，还是维续发展，或 
者毎巧一段时间便又卷±重来。因此.我 fl ] 可 
W 从埃金斯绘画中的自然 巧写， 到巧隆、卢克 
巧和继他们之后的贝洛巧的作品.迫索出一条 
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连巧的线索来。这些艺术家的传统一脉相承，从 
所谓的地方主义者和1930年代与1940年代的 
社会现实主义者，换一个角度看还应包括 I 960 
年代的波普艺术家和巧境主义者 ( environmen ¬ 
talists ), 最终发展到1970年代的照相写实主 
义者或严格聚焦的写实主义者 （hardfocus leal - 
ists )。 也许我们可 W 说，就相当数量的艺术家而 
言.主题观念似乎一直存在，但是与二十世纪 
的许多欧洲国家相比，在美国这神观念好象更 
难《摆脱。在这几十年中.不可避免地要呈现 
出多种不同的主题巧式，同时也得到 T 各种不 
同的强调。第一次与第二次世界大战之间.我 
町发现美国主题绘画 (subject painting ) 受到立 
体主义与拍象设计 (abstract design ) 的全面巧 
响， 尽曾这种影响还很肤巧。美国梢确主义者 
德按斯和希勒，也像马林和巧宁格一样，把他 
机的建筑风最扎根于立体主义的形式之中。巧 
德一边淀责立体主义和抽象，一边有意识地 W 
-种不可能与立体主义和捆象划巧界线的手 
法.组织他的画面与色块。本顿的壁画也是一 
样，它们具有梢巧计算出来的抽象结构. W 这 
种结构强调着叙事的内容。 

二十世纪的美国主题绘画，表现为多种形 
式，有对日常生活场面直截 T 当而又灵敏的记 
录.正如我们在索耶 （ Soyer ) 兄弟和毕晓昔 
(Isabel Bishop ) 的作品 W 及马什半讽剌新闻作 
品中所看到的一样。最初 W 社会评论家、讽剌 
作家巧态出现的沙恩，发展了一种个人风格的 
干蛋彩画，创造出与欧洲巧现实主义绘画有联 
系的效果。从表面上着，这是原始绘图法与灿 
烂的不调和色彩的结合，国吉康雄虽然有别于 
沙思，但在他晚期显得有些剌目的彩色作巧中， 
发展了类似广宙的爸式。他 W 独特的表现形式， 
细 W 地描绘下人物与静物的无声世界。 

命名为巧幻现实主又的巧巧实主义分支， 
在美国尤兵普及，度幻现实主义通过一种概微 
的写实技术，创逍出巧幻的恃征。*幻现实主 
义有多种表巧形式，不仅包括奥尔巧赖恃 (Ivan 


Albright ) 的绘画，而旦迪金森 （Edwin Dickin - 
son ) 浪漫而稱细的作品巧化得.布卢姆 (Petet 
Blume ) 奇异的画面.都有它的痕迹。 

怀斯 (Andrew Wyeih ) —直是毋受民众欢 
迎、最成功的巧国画家之 一. 他经历过一系列 
风格上的盛巧。怀斯运用画风极为细腻的干蛋 
彩画技术，而旦他的绘画主题只限于他的直接 
经历，如地的逊暑地頌因的风光、他的朋友与 
家庭，怀斯向我们展现了孤独而怀乡的美固人 
的缩影。他种奇异的方式，将霍巧和伍徳 
的画法与一种更明显的神秘形式结合在一起， 
这种形式正是科内尔 （Joseph Cornell ) 所拿手 
的。 


美国现代主义先驱 


奠巧 （1868-1932) 

韦伯 （1881—1961) 

巧特利 （1877-1943) 

美国现代主义的先驱们.实践了各种巧格， 
从野兽表现主义 (fauve expressionism ) 到立体 
主义和抽象。莫勒专口研究表现主义的肖慷画 
和立体主义的像画。 

韦伯几乎从他的职业生涯之始，巧从野兽 
派和立体主义中汲取教益，后来像巧他一些美 
国先驱一样，他也转向浪巧表现主叉形式。作 
于1915年的《中国餐馆》（彩困 179) 是他走向 
立体主义的一次巧有气魄的尝试，但在视觉效 
果上，继续使用巧巧方格子图菜，也表现出它 
与美国"化真绘画"传统的联系。到第一次世 
界大战之末，这位艺术家放弃 T 立体主义.转 
向一种与夏化尔和苏下有关的线性表现 ( line ¬ 
ar expression ) 形式。 

1912年哈恃利 (Marsden Hartley ) 在柏林 
发现了 "靑-骄±"派。他作于1914年前后的德 
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国旗系列画.脱胎于立体主义或德劳内的巧弗 
斯主义抽象.但效呆是不同的。它是哈恃利给 
人印象最深刻的抽象作品。把这些画作为抽象 
作品来谈并不合适，因为尽营在这里哈特利分 
解并重新组织 T 画面.但仍然如实表现 T 德国 
巧的颜色和形象， W 象征他在1914年的德国巧 
看郵的侵略战争的幽巧 （ 《德国宮员画像》， 
1914,彩图 180), 从斯图 尔特* 戲维斯巧约翰 
斯 (Jasper Johns ), 池巧系巧画《旗》影响了许 
多富于探索精神的美国画家。 

马林 （1870—1953) 

其它一些后来也得到斯巧格利巧介绍与鼓 
励的艺术家有马林、达夫和巧基夫，他们与哈 
特利、莫勒、韦怕大不相同.而且他的彼此也 
相去甚远，将这六位画家聚合在一起，可《看 
出现代艺术首次引入美国的各种途径，在他化] 
身上反映了本世纪头四十年问，现代艺术的发 
展与倒退， 

1905年到1911年，美国水彩画首巧大师 
之一马林住在欧湘。他唯一的、然而又是极其 
丰宙的源泉大约是塞尚的晚巧水彩画。立体主 
义巧构是巧穿他一生的支配力量，特别是徳劳 
内和未来主义者的动巧立体主义 (dynamic cu ¬ 
bism ), 他的一些纽约绘画，记载着这座城市的 
前进步伐，就巧德劳内有关埃菲尔铁塔的作品 
反映了己黎的发展进程一样。在夏季，这位艺 
术家便描绘细因海宾。作于1922年的《通因 
岛》清楚地巧括 T 他对自然与抽象、巧视空间 
与立体主义空间、 W 及材料表现的探索研巧。 
1920年代到1930年代，马林笔下的纽约，巧加 
接近一种表现抽象 (expressive abstraction ) 的 
形式，尽管主题依巧总是明确巧贿的。在巧 22 
年的《下虽哈顿》（从沃尔沃斯大厦顶部取得的 
构图》，彩图 181) 中.我们看到一楠建筑物爆 
炸的景象，其毁灭巧的动力，化乎就是带有黄 
色星形中必的黑色太阳。 


达夫 （18 如 一1946) 

1907年达夫巧奔拖图画家的职业去了己 
黎.从此成为一位画家。他1910年的绘画作品 
(他自命为抽象作品），隐隐约约表现着建筑物 
或风景.残留若某种主题成份.但它们仍然像 
康定斯基当年的一些作品一样（达夫了解康定 
斯基的作品），接近非客观形象 ( non-objective 
image )。 通过两年的学习•达夫似乎异乎寻常地 
全盘吸收 T 欧洲现巧芝术的教程。 

不久他巧感到，还是需要重返到更加深入 
的具象，然而他毕生在追求大自然的精神力里 
而不是它的化部形式。与美国许多其他艺术家 
一祥，1920年代欧洲起现实主义的出现也影响 
T 达夫.但是他的幻想更接近里德的美国浪漫 
主义或雷东的象征主义。1930年代他的幻想意 
识达到登巧造极的地歩，风景变形为怪物，他 
最春爱的太阳和月亮的形象变形为库克罗普斯 
〔 Cyclops , 希腊神话中的独巧巨人〕的大眼睛； 
例化他作于1931年的作品《渡船沉没——社巧 
湾 K 一直巧1940年他开始探索几何抽象的时 
候，他的画风才有所变化。 

甚至在达夫最抽象巧作品.如 19" 年的 
«那个 红的》 订 hat Red One , 彩图 ISZ ) 中，有 
机自然意识和他个人的幻想患识巧然存在。在 
那幅画中.几何形状变形为宇宙空间中黑色的、 
死一般的太阳。 

达夫的拼貼现在正在重巧评价，这是达夫 
成就的一个方面.这些作品主要作于1920年 
代。达夫了解立体主义拼貼的发展与演变•但 
他的工作更接近十乂世纪的美国民间艺术、"乱 
真绘画— W 及达达的拼贴和装配。他 T 解第一 
次世界大战期间，組约达达派艺术家马塞尔 ♦ 
杜桑、曼，雷和毕加索的巧动。他本人的拼贴， 
从^^一种民间艺术的装配方法，把自然要素 
(沙、贝壳、嫩枝和叶子）敞成真实的风景.发 
展力讽剌性的化纸。1925年的《钓鱼》（图 
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682). 由破碎的巧鱼巧和斜纹粗棉巧的衬衫袖 
子装配而成。这件作品似乎更接近一种由十九 
世纪延续下来的美国传统，并且与很晚才出现 
的科内尔迷人的构成. W 及奥登堡 (Claes Old ¬ 
enburg ) 的一些巨大衬杉和软构成有关。 


奥基夫 （1887 年生) 


麦克巧巧一巧特 （1890-1973) 
拉塞尔 （1886—1953) 

布卢斯 （1880-1937) 

约瑟夫•斯太拉 (1877-1946) 


史基夫不同于美国现代主义的其他大多巧 
巧驱.她所接量的抓练完全是本±的，很难指 
出欧削现巧主义给 T 她邮些明确而直接的彩 
响。从一开始，无论主题是纽约的巧天大楼、放 
得很大的花巧细部、漂白的牛头颇骨或骨盆、西 
部谷爸.还是生±建造的巧堂，她的形象都具 
有线推的巧确巧。不知汁么缘故.她的工作转 
向 T 抽堯 （： 《黑百 合》. 1926年.图683)。这 
种强烈巧焦的、持写的细部，也显示了由斯巧 
格利巧实战的正在发展的照相若术的影响。 


田说2达夫 t 巧鱼》化25 

拼巧49.5 X 6】厘乂华盛巧特区菲利普 
斯学院 


美国画家中，麦克唐纳一巧特和拉塞尔与 
法国立体主义和巧劳内的奥弗斯主义关系最巧 
切，化 fl ] 两人1910年 W 前巧在 巴黎， 并且巧对 
舍夫勒尔巧赫姆巧尔兹 (Von Helmholtz ) 的色 
彩理论发生 T 兴巧。他町两个的运动巧为同步 
主义 （ Synchfomism ), 尽巧在美国艺术《中存 
在着媒烈的竞争，并强烈地坚持要有独创性，但 
他们的抽《绘画或同步主义绘画，仍巧接近巧 
劳内和库普尔的奥弗斯主义，而且很可能正是 
受 T 他们的启发。几 年中， 同步主义创作了一 
批化特的化象绘画作品，在这些作品中，艺术 
家巧索下纯色彩的特性及其相互关系。麦克唐 
纳-板待作于1914年的 <光诺的抽象> ( «组合 
5) 彩图 183). 可 W 认为主要是受 T 德巧内的 


田683奥基夫亩合> 1926 

91.4 X 75.9 厘米巧巧大巧会艺术》城巧 
艾尔弗 宙巧- 斯巧化利灰收廉 <1949) 
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色盘作品的影响.但是它具有一种生气、一种 
宮至有点过分的表现为.从而巧巧了作品的分 
离的量度。拉塞尔最庄宝的纪念性作品《语色 
的同步性，对于形式》（图 684), 表现了他不那 
么奔放然而却较化重的色彩处理，但他同样关 
屯、建立在彩色平面基础上的结构。1913年在巧 
足黑和巴黎的伯恩巧姆一约恩美术馆，1914年 
在纽巧，都举办过同步主义艺术家的作巧展览。 

另一个与同步主文和巧弗斯主义有联系的 
美国艺术家是布 卢斯。 他曾与马蒂斯、 巧劳内 
同事。布卢斯巧私于创巧耶种"由于结构恃征 
的缘故，四个面巧可 W 欣巧的作品"。在 <构图 
■ } (1916—17, 彩图 184) 中，人化能巧看到， 
在创造这样的结构时，他平涂颜料，运用表面 
无光泽的红、巧、巧和蓝色块.手法独特•在 
1920年代和 .1930 年代，雕塑或建筑的巧念，在 
化的绘画中变得更加明贿，因为他把 S 度的几 



田684巧塞尔 <巧色巧同步性！对巧式》 1913—14 

342.9 X 312. 4厘米巧約布法罗奥尔布 
rt 持一 诺克斯艺术馆西摩 - H - 巧克巧《 



曲685布卢斯《绘葡1930 

88. 9 XU 6.2 诗米纽约 * 特尼美国玄术# 
巧巧 


何形状置于一个有巧的范围内.尽巧这个范围 
可 W 明确认为是能向空间扩展的 （ 《绘画 
1930. 图685)。由平涂和硬边色块组合而成的 
兰度几何体，被设计为强调复合视点的造型•巧 
他美国画家，如香伯格、达斯堡 (Andrew Das - 
burg ) 和本顿，也曾在同步主义绘画形式上一试 
身手。但到第一次世界大战结束的 时候- 这一 
运动基本上也不复存在了，除了布卢斯和拉塞 
尔 W 外，卷入这一运动的大多数艺术家，正回 
复到人物造型的领域中去。 

在将欧洲现代主义的特有风巧带入美国的 
若术《中，约 瑟夫‘ 斯太拉大概是最出众的一 
个。巧太拉出生于意大利，1902年来到美国； 
1909年到19口年巧间他逗留于法国和念大 
利，斯太位从意大利的未来主义中找到 T 待巧 
的灵感，并花了许多年的时间创作 T - 批作品， 
就其线性动势及色彩的辉煌而言，完全可与波 
丘尼和塞韦里尼的作品诞美。对于意大利未来 
主义者来说.二十世纪早期的美国，是一个浪 
巧的理想 巧模， 是一个能量激增、充满未开发 
的巧领域和工业迅速发展，而且遍地巧是机会 
的 世界。 斯太拉将送种浪漫的热巧，烦注于他 
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对纽约的解说 • 他的名作是关于布鲁克林桥 
(Brooklyn Bridge ) 的几巧叙事画，那座美丽的 
结构己经成了纽约的象征。最早的一幅叙事画 
( JWT - IW 8 •图 686 )，是最显而易见的未来派 
作品，表现在它几柯线性困案的动势感、发光 
的色彩， W 及视点千变万化的转换与交织。它 
的效果也反映 T 电巧技术的巧响，当时这种技 
术正达到初步成巧的阶段。 


军巧库巧觉 


19口年2月17日到3月15 0,在纽约第 
69团军械库举行 T 现代艺术国际展览会，这是 
美国现代玄术运动中头等重要的事件。这个展 
览会轰动一时.当来自外界的压力（最初是巧 
誉）广泛笼巧 T 这次展出的时候，它巧到 T 评 
论家和美国艺术家的猛烈押击。正巧那些立体 
主义艺术家一样，马蒂斯也彼单独巧出来承受 
原骂.杜巧的《下楼巧的裸女> 被认为是"木 
瓦工厂里的一场巧巧"，它得到"一种引起公愤 
的成功"， 

由于这场论战，巧计有屯万五千人次参观 
了展览会.在芝化哥，芭术学院屉电 T 欧拥部 
分和美国部分近一半的作品，画巧中人头攒街， 
参观者近二十万人。在这里，受到教员妃想的 
艺术学院学生，巧毁 T 马蒂斯和布朗库西的巧 
拟巧。波±巧的科普利大厅，也展出 T 大约250 
件欧洲部分的作品，巧里的反巧不甚巧烈。 

无论巧什么样的巧准餐鱼，军械库展览巧 
巧巧为非凡的成就。妻加展出的実国艺术家中， 
尽曾不少人身搶困境 消声巧 迹了，但是，巧认 
作现代主义先驱的，仍大有人在。欧州巧分极 
为完巧，只有意大利未来主义者被排斥在外，这 
大巧是由于他们坚持要作为一个团体参加廣出 
的缘故。德国表现主义道到 T 怠度，但巧定斯 
基、郎尔希纳和其他一、两个人除外。 


困 686 约巧夫♦巧乂巧《 布鲁 克林桥》 1917-18 

213.4X193 厘米 皮 涅执格 扭呆文 耶> 
大学艺术#来名协会度 

另一义面，进步的法兰西祭画和雕巧，不仅内 
容丰宮，而旦质 S 也高。 

后来三十年的时间，也未能平息这一巧烈 
的冲击，但是美国玄术和艺术收巧界几乎立即 
就产生 T 变化的迹巧。送营现代給画和现代度 
巧的新美术馆开始出现，尽巧不久巧一次化界 
大化巧巧断 T 美国与欧洲间的交往，但是，在 
巧量上比 W 往任何时候更《的美国玄术家，受 
到巧励去欧洲学习。美国巧巧馆开始巧买和展 
出法国规代艺术大师的名作. 

军械库展化冲击 T 美国艺术家，这是皇无 
括间的，然而很难巧定它所展出的欧 W 艺术，究 
竟产生 T 規些即时而直接的巧巧。问堀就是这 
化展出是对整整一个世紀所有现代艺术的概 
览，而且重点放在老一代大师塞尚、雷顿、卢 
後、离更和梵•窝身上。当时在法国占主导地 
位的新风格——立体主义，还不如巧兽主义引 
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人注目，而巧參主义却已成了历史的陈迹•当 
时立体主义化由'分析阶段向综合阶段巧变，而 
在美国人中，实际上化看不到分析立体主文的 
迹象。 另外，几乎所有与立体主义、巧弗斯主 
义或未来主义有关的美国人，在军械库度览之 
前，巧曾在欧洲学习过。马 塞化* 杜巧在美国， 
本来是由于第一化世巧大战所致，但是由于在 
军械库画巧上的成功，他得到 T 符殊的巧巧•正 
如已经指出的那样，与毕卡比亚及年轻的芙国 
画 家巧- 宙一道，杜窠成下国际达达主义纽约 
支派的中也人物，并旦从化 W 后，一直是美国 
艺术界的一支重巧 力量。 爱•巧大巧由于与粗 
桑和毕卡比亚的关系，战时在纽巧独自发展 T 
一种很有独倒性、很有权成性的综合立体主义 
(Synthetic Cubism ) 形式 <《走索巧员 lU 自己 
的巧子为伴 K 1916,西68 7 )。 


巧确主义者 


1920年代，被命名为巧确主义运动的新巧 
神，是美国艺术界最值得注息的 事件。 这个运 
动还贴有立体主义的现实主义 （ cubist - 
realism ) 或立体现实主义 （ cubo-realism ) 的巧 
签，巧确主义者们有时也彼不适当地说成是洁 
白无巧的。所有送些标签适用于这样一种艺术 ■ 
即它的基础是现实主义的，但又受到这种或那 
种来巧于立体主义的几何巧化的 控制。 巧巧主 
文者的倾向，在讨论巧基夫的时候已经进行了 
巧示.她与希勒一道.也是巧稱确主义程式的 
中也、人物。巧巧在这几位艺术家 W 及巧巧斯、克 
劳巧接巧奈 尔斯- 斯巧塞的作品中所看到的那 
样，待巧主义基本上是一种讲巧巧确、通常如 
巧相巧地迫求真实的艺术，对油巧的拟减导致 
产生了巧象的效果。 

1920年代末 W 后，巧基夫的绘画主要表现 
一些有机生物，如加 W 极端特写的花巧与植物 
形式。化也轴作一些应景的、有时带有浪巧色彩 
的建巧主题画，希勒巧海巧斯偏爱连筑风巧画， 
巧巧还富爱机械 形式- 带有达达主义或巧现实 


411 






主义巧调的机械形式，也是香柏格最專爱的主 
窗。巧怕格大巧是最接近杜桑困子的人，一些 
巧确主义者经常在收藏家阿伦斯堡的公寓里， 
与纽巧达达主义成员化巧会♦彻巧讨论艺术和 
世界的状化， 

巧勒 (1883 — 1舶 5) 

巧勒的《教堂街 "EL，K 1922,图688)，巧严 
逢性和对细部的排斥而言，比立体主义绘画更 
接近几何抽巧。与立体主义绘画相比，这里根本 
没有津筑的变形、转换视野或多重视野，有的只 
是对细部的离巧巧选一光与巧的任患图案， 
再 W 平涂的色彩将其变态力抽象图案。希勒化 
这巧手法运用于工厂巧泉和特写机械的绘画作 
品中， W 《征对发展中的工业世界的巧美•他本 
人的起居室习作，表达了同样的态度， 

德» 斯 ( 1883-19 巧） 

宾夕法尼亚人德穆巧，是第一代柏巧主义 
者中第兰位重要人物。他的开拓性作品，最接近 
法国立体主义，他第一批成热作品，是书刊巧困 
和一些巧蹈演员、杂技巧员及花并与植物形 
式的在于想象力的习作.既自由又有机的处理 
手法，在形式上构成了巧巧主义风格的巧一个 
极端。1917年完成于百巧大巧岛的一批水彩 
画，使用 T 画面穿巧和面面转换的手法，并带出 
了多重没巧的意思。德巧斯斤始巧手进行有关 
抽象力线的实验，即使与意大利未来主义者或 
巧宁格创作的线条相比，巧巧斯的实巧也毫不 
盛色 (《 百寡大第二号——双檐识化 K191 7 , 困 
689)。在晚巧作品中，德稷斯巧续深入研究苗瑜 
着美国社会的巧《或象征含患，这一实践影响 
T 后来的青年艺术家。巧溃斯还对建巧物上和 
巧商速公路的广告牌发生 T 兴巧•不是将它们 
看作美国风泉中的瑕巧•而是看作具有某 
种自身巧象美的形象（图 6 90)•这一时巧，他 



困688希巧《教堂衝 " rL "> 1922 

40.6 X 47 厘米々域吃尔 • IT 巧尔女 -Jrft 


还创作了一系列由形象、单词和字巧组成的与 
朋度们的形象有联系的肖像招贴画。I 928 年的 
«我看到 T 金制的数字彩困 I 85 ) •是给巧人 
卡 海斯. 巧廉斯的献礼•事实上，它是 W 威巧斯 
的诗 < 伟大的巧字 >为蓝本的•但画家也化 T 页 
巧:在兩中/与光里/巧看到了巧字5/金制的/ 
在一个红色的/!![火车/行驶的/巧张/未受注意 
的/锥错作响 /* 笛巧啸/车轮巧销/礙过黑暗的 
城市。 

很明显，这摇画多次涉及到威廉巧。好多 
个金色的5,由中也向外巧射，具有一种未来 
主义动势感 i 建筑物巧在空中，彩色的光线巧 
过中泉和近巧，将透视的退缩与图画的平面联 
系在一起。尽管健浸巧的艺术生巧不长，但是 
在与巧确主义有关的画家中，就创作途径而言， 
他可能是最有才华、摄全面的一个，而且他还展 
望并巧巧了另一代神密现实主义者和波普玄术 
《。出现于1920年代的重要美国艺术家斯困巧 
恃- 栽维巧感旗地承认，他曾受益于 巧獲斯 。今 
天，巧第安纳 （Robert Indiana ) 和约 
瑟夫. 约巧巧画了 为主酉的各种变体画 • 
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持待巧主义态度的天才人物中，直到今天 
仍遭轻视的一个十分有巧的人物，巧是香化格。 
1918年的巧行性感冒结束了他的艺术生涯。香 
伯格曾参予研究机械肖像画 <困691)，这一工 
作与杜桑巧毕卡比亚有关系（见图479, 480). 
虽然他很巧近化桑和纽约这泣，但化的机械绘 
岛却似乎并不巧有幻想和讽奶的巧用.更 W 切 
达说，巧希巧一样，香伯巧的作品巧达 T 对化 
械美和机试精巧的巧美。雕巧作品 <上帝> 
<1918,困 692) 是个倒外，这是一个装巧了的 
卫生管巧巧，它卓巧地巧示 T 四十年居的装酷 
艺术和废品艺术 (junk art ). 
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斯田 尔巧- 找维巧 ( 1894 - 1964 ) 

斯图 尔特- 戴维巧是两次世界大战间最重 
巧的美国画家。化的职业生涯实际上跨巧了美 
国现代艺术的全过程.当化还是一名学生的时 
候，巧在19口年的军试巧巧览会上巧出 T 5巧 
水彩画，并为那次巧出的巧历所«任).他19 2 0 
年代早期的拼化画和绘面，是对日常生活的巧 
巧，这种巧寒是 W 他自己的方式来完成的，但 
也仍巧是十九粗巧美国的"乱巧"和 IMO 年代 
波普艺术间 的过巧 （困 693). 

在 1927~192A 年的《打蛋巧> 系列画中， 
池试困谢巧雜除对自然巧的幻想巧余，反复化 
画巧蛋器、电巧和橡巧手寒，直到这些东西在 
化必目中只留下色彩、线条和形状的关系（困 
694). 在这些抽象作品 之后， 他轴作了一系列 
较写实的巧市风景画，这是 IWS —19 2 9年间他 
访间己黎巧成果。整个1930年代，他的作品一 
直巧续保持着写实与化象闽的巧话，巧如 <巧 
屋与 巧巧》 （困695)，这是分巧构围的早巧代表 
作之一，面中视点在左右之间转换，巧人联想 
起动画片的面面，作巧巧同时并 S 的视巧和连 
续视觉合乎逻巧化联系起来.他维续使具有几 


田妨 2 者伯 # «上帝》 1918 

小企子和丑生管道巧巧洗 .7 庄乂费试艺术 
博访巧路巧化和巧尔柏•巧伦巧金化》 

何巧象组织的物体相互作用，如果分开这些画 
面，都有它们各自的明巧定义；他的色彩变得 
更加巧明，而且巧过更小的、更不規则巧更加 
对比的色块形状，使得画面的复杂性大为巧加> 
巧商了作麻的速度、运动感、欢快的巧律和节 
拍. 

1940年代的两巧作品，可 W 算是这些试验 
的苗巧，这两冉画是1940年的《来自罗克波特 
的报告》和1別 5 —1951年的 <柔美的垫 K «来 
自罗克波特的 报告》 虽 巧比他1930年代的大多 
巧绘画作巧更为抽象，但还是包括了一些可 W 
讲认的 片斯， 如连筑物和气亲 . 色彩和直线巧 
巧巧这曲作品获得一种强烈的深度感，但主要 
的色块又重巧肯定了画的表面.爹差不巧的抽 
象色块和线条使画面担曲、震巧 t 里巧象于强 
巧而奇幻的动巧之中的构困要巧，把美国巧± 
音乐速巧转变为和谐与不和巧的抽《色彩. 

在1940年代末期，巧维巧色 j 巧了一系列小 
型绘画作品，泣些作品除 T 巧用系列巧巧 Pad 
〔垫X Max C 马克巧〕或满画面巧晒 W 外，排除 
了所有具象的或能引起联想的要巧，而且，他 
使用巧象巧巧的巧围很广 • 从巧严格的纯巧主 
义的垂直水平几何形式，一直到强烈的表现主 
义形式。1945年到1951年期间，巧锥巧时断时 
巧地创作昔 <柔美的垫: K 困 696), 在这庙作品 
中，他巧一些抽象的草图发展为一巧纪《化的 
巧困.这是化1940年代最复杂和巧重要的成 
巧. 

栽维巧的绘画作品收入了一些单字，由于 
这些单 字的巧 象与象征患义的强烈吸引，1950 
年代他不可巧免地去创作这类绘画，如1950年 
的《小型的大静物 K 在这描作品中，单字^成 
了整曲绘画，在这泣艺术《对主唐性质、面面、 
W 及作为绘画巧宋的单字的探索中，这相作品 
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连同后来关于这个主搜的别种不同的作品 一 
巧，巧巧了 一个宝要的新巧章。 

在1化2年作的绘画《在拉帕波特的狂吝》 
(彩图 186) 中，押头韵和涅语性的标恩再次侵 
犯 T 这巧真实的绘画作品，不连巧的字巧巧一 
条巧巧公青在作品下部闪規，统一的底色上巧 
巧关红、巧、黑等大片色块，这巧作巧的底子采 
用绿色，大多巧的色形是平铺安排的，整稱绘画 
趋近于載维巧在1950年代探索总抹巧布图案 
(the over — all pattern ) 的一些作品，画面上用 
了一系列巧有特征的创逍性形状，显得非常活 
跃，这些形状有巧裂的 S 形或8宇形条带，有巧 
浮的白色困环或矩形，也有 X 形或星形的碎 
片，它化产生 T 有方向的冲击作用， W 相互间的 
柏巧几何关系建立的十宇形、矩形和方块，董申 
了 S 体画面的巧形形状，并再巧了它的度(化- 
gr * e )， 在这里，深巧是巧平涂、重 * 的色彩平面 
取得的， 

如果说，現代艺术家巧运用绘面巧题方面， 
已经有人巧象斯图 尔持- 載维斯巧样巧 有想象 
力又有结巧性的话，这祥的艺术家也是极为鲜 
见的。戴维斯运用字母、单字、短巧、或许还有绘 
画的巧巧和速巧，为抽象绘西增加 T 另一科童 
度。 

1954年作的 《殖民 地的立体主义 K 彩图 
187)，是巧维巧完成的巧大、最简炼和最强有力 
的巧合之一。这巧画所用色彩有限*连锁在一起 
的平面从津筑学的角巧来说，彼此对立，相互推 
拉，形成扱其巧张的关系。除 T 一些不巧则的圆 
环形状和不虽眼的签名巧巧外，所有的色块巧 
具有一种巧角分明的直线煤律。宇巧单宇或掩 
语也巧被去掉了，只巧下艺术家自己的签名•正 
是在这《作巧中，巧维巧显巧宝新考虑 T 亞体 
主义的某些信条，但是拿这店画同毕加巧、莱斯 
或巧巧 W 位欧洲立体主义画家的作品相比，都 
可 W 看出載维斯是化何从立体主义巧巧中完整 
化创造出他自己的天地的<巧里普斯巧伊夫巧》 
(Blips and «s, 1963— 1960•彩图 188), 是巧后 


完成的一庙作品，从巧商患义上说，这棉画概括 
T 他对形式和主扭的看法。他晚期作品中巧大 
的一梅画，是1961年作的《标准商标》，它具有 
从纤巧的早期作品中放大的细部特征。在这里 
我机可 W 看到艺术家对单字、抽象形式和支 R 
画面的象征符号的最终研究。单宇的片巧増强 
T 它們非联想性的抽《写实性。色形和有巧巧 
的条带的运动，经过简化达到一种巧伟的巧度， 
其中各种要巧的巧缩加强了巧发巧的紧张状 
态。 

斯围 尔特- 戴雄斯几乎可说是二十世纪 
化一无二的美国先驱，他的作品已经巧巧 T 风 
巧、运动或时巧的任何变革，甚至在1950年代， 
他仍然巧续受到最巧于巧索的新一代艺术家的 
巧重和钦拍。随着波普艺术和其它里新探寻主 
短的企图出现，他的绘画作品在现代美国玄术 
史上已经有 T 新的意义。 

巧尔斯•斯巧塞 (1893-1952) 

克;劳巧德 （1306 年生） 

在斯潘塞的早期作品中，对于巧确主义的 
独待应用表现巧十分明显，他运巧巧里柯的手 
法，巧作品的情调时而浪漫时而 化郁， 经过 
1930年代，他的绘画作品有时更明确地表现为 
具象，但巧调的深度依然化故，抽象的结构有 
力而巧晰，化潘塞运用1920年代毕加索的综合 
立体主义手法，在他的后期作品中，把文艺复 
兴时期的巧视巧间和现代的立体主义空间结合 
起来，创巧出一种紧密交错的巧市形象结构。 

1的1年作的《在费尔蒙特> (彩图189)，是他 
去化前不久完成的一喊强有力的巧画。这是一 
巧前巧 上浓密地巧集着工厂建筑的虫化困，画 
面由色彩暗谈的大块平面组成。作巧给人留下 
厚宝而有力的印象，整个画面由于巧乏人类存 
在的任何痕迹而吏化令人不安- 

巧成功地把巧巧主义传统发巧光大直至今 
天的艺术家是克劳福沒。他作于1939年的《海 


416 




困脚 7 克劳巧德 < 白石掛> 1939 

101.6乂刖.3厘乂 班街 罗化斯特大学巧 
纪念玄术馆马里巧•斯 特担巧 •古尔体基 
金"化1) 

外 公巧》 和《白石巧> (困697)，使一种浊巧的 
处理方式变得明显了，它涉及到一种线化的透 
视与平涂的两巧色块相结合的极靖 形式- 第二 
次世界大战巧间.克劳福巧在空军化役，并于 
1946年被液去掩护在比基思岛的原子巧巧炸， 
《比基尼巧巧察 之行》 （1946,团 698) 中，交错 
不巧的撕裂形化，在一片巧与蓝巧定色块的封 
用底子上度动，并使它机悬巧起来 • 面面上，抽 
动的黑线加速了作品的节矣，同时有助于建立 
尺度巧.虽巧这冉画有一些化巧的视化巧象为 
基巧。 如天空与巧洋筑巧的蓝色、眩目的》炸 
光、巧纹的巧巧巧金《的碎片等等，但它确实 
不是一蜗主 酉面。 可畏的能貴、甚至》巧本身 
的美，勿宁说巧对破乐含义的反巧.后来，他 
重新使用那一妻 W 蓝和白为主的色巧，并重新 
运用; a 浮的几何造型结巧•克劳福巧的洽画， 


田的 a 克劳海巧《比基巧察之行> 1946 

61 X 的 .4 JS 米纽约，迈化 ♦ A •明斯科夫夫 

巧« 



化乎无一例外巧 U 对实际巧形的观巧所得的印 
象为基础，把感倩的反泣变成了象征符号。 

1930年代：现实主义、社会现实主 
义巧地方主义 


1930年代是美国致治和艺术史上巧条、反 
动和孤立的十年.那些曾经是第一批革命者的 
现实主义艺术 家们， 现在代替了学院巧，成为 
保守主义的卫道±.与現代主义进朽斗争•規 
实主义的第二个巧巧 I ，更加强调作扁巧表达对 
美国的信仰和忠巧，不巧这些作晶是对美国政 
治经济体制的卒辣攻击（注一体制己经巧成了 
极瑣巧条的巧状）;还是对美国农业沙文主义的 
巧巧颂巧（实际上这个农业的美国正在日益巧 
落），艺术反映了独立主义巧神，第一次世界大 
战后，这种请神彼大化左巧了美困人的思想和 
行动，成 T 一种有社会意识的、民巧主义的和 
地方主义的精神。 
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从产生玄术的角巧看， wso 年代似乎是美 
国历史上一个暗淡而倒退的 时期。 这十年中的 
决定性事件，是美国巧府实施 T -联邦芝术计 
划".的巧，这是一忖催化剂，它的蔥义甚至粗 
过了军械库巧巧，它使许多重要的美国画家得 
W 幸存。若不是由于这个计姻方案，战后美国 
有相当大一部分轴立了新艺术的青年艺术家， 
巧不可能有机会崭巧头角。 

巧而.这十年毕竟标志着美国现代艺术的 
缓和阶段，尽管存在着许多有才华的艺术家，而 
且在美国艺坛上也出现了许多有巧的倾向，但 
是这些事都超化了本书所讨论的范围。美国风 
情画家、社会珠实主文者和化方主义者也可 W 
说是一些有才华的艺术家•无论这些人的巧 



9 700夷尔布*妨<可恃巧々间——没有时间、没有 
尽头、没有今天、没有昨夭、没有明夭，六有 
永恒、永恒、没々度头巧永恒> IMl 巧 
121.9X94 厘乂 芝加哥艺乂学院 自化方 
- 失尔布雜巧化♦中永久借用 



田石99 
沙度 

<萨科和万泽蒂巧受#» 
1932—32? 

画布上蛋彩 
214.6X121. 9厘米 
纽巧棄巧尼 
美国艺术博街巧 
伊巧丝和米尔« • 

洛没撤尔藏 


质与品德如何，从本巧上说> 他们的活动（几 
乎没有创新的或试验性的）与现代艺术的巧变 
无关。不过，还是需要巧括地介绍几位若术家， 
因为无论他們本人还是他們的作品，都影响了 
那些推进现代艺术发展的育年艺 术家。 

沙恩 (1898-1969) 

S 巧 (1882-1967) 

奥尔布巧巧（生于1897年） 

在与社会现实主义有关的艺术家中，巧思 
是一位主巧人物，他的作品建立在表規主义、天 
真艺术和立体主义平面移位的基础上.1930年 
代早期，取林于臭名昭著的"萨科 ( Sacco ) 与 
万揮巧 （ Vanzetti ) 事件 " （萨科， 化91 一 
1927), 居于美国的意大利无巧府主义者，被巧 
与万泽蒂同谋杀人而被处死）的绘画作巧，使 
沙恩得到化可.这些作品，强烈遣责了判处巧 
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两位无政府主义者死刑的美国法律体制（图 
699)。 

1906年到1910年之间，在巧曾经长期访 
问法国，虽然当时正是野兽主义 巧发、 立体主 
义兴起之际，但他彻乎并未受任何运动的彩巧。 
霍巧很早就开始描述浪巧现实主义的基本主题 
—孤立的住宅和"过夜经济旅店"中的孤独 
者。崔巧对主题所持态度 W 及他的风巧，巧形 
成于1920年代，此后几乎巧没有什么变化。作 
于1930年的《星期日巧晨》（彩固 190). 是他 
最优秀的作品之一。在这巧画中，店铺在下，沉 
闷的公巧在上，成排的建巧物重复而紧凑，化 
一端到另一端充满 T 整®画面，只有狭窄矩形 
巧巧天和前京上凄凉的街道例外。因此，这幅 
画的组织手法是纯巧型的垂直水平手法。不过 
它的形式及面巧，仅化表达 T - 种班独的倩巧， 
就好巧将巧里柯的"患大利广场"变成 T - 个 
美国的地方 小巧， 

香巧給画的主巧效果得自他对光的敏感 
性，如黎明或黄昏的光；渗入旅店客巧或办公 
室的凄凉的光；便餐柜台上在黑暗环巧中孤立 
而又鲜艳夺目的光。 

奥布尔赖特是一位^巧很不相同的表现主 
义者或现实表现主义者，他终生定居芝加哥。巧 
尔布巧特是产生于美国社会背景的、最化特巧 
难 W 理巧的天才人物之一。他一直致为于巧馈 
规实主义的 巧物和 人物，他创作的形象变得强 
烈而令人反感，但就其展现人物及其环境的可 
怕崩巧而言，又是很有效的。1941年 W 后，典 
尔布愤特尽巧也完成了巧它一些独特作品，但 
一直在创作一幅画，题为《可怡的巧间——没 
有时间、没有尽头、没有今天、没有昨天、巧 
有明天，只有永恒、永恒、没有尽头的水恒》 
(干1941年开始创作，图 700). 透过破碎的窗 
庸望过去，零 乱不巧 的破旧物件，构成 T 维多 
利亚式的巧废巧面。巧尔布赖特这位画家，不 
能归入或联系到任何运动中去.除非按照一巧 
看法，将他归入神秘现实主义。就这柏恃巧绘 


画 W 及巧 W 产生的实巧环巧（这个环#的巧是 
作品的一部分）来看，巧尔布巧特走在一些巧 
思想的前面，他预巧了一些后来由新现实主义 
者和其它一些化别，如偶发艺术或环境艺术，所 
涉及的艺术作品的问题。 


星西巧 


里韦罗 （1886—1957) 

奥罗兹科 （1885—1949) 

西盖罗斯 （18 能 一1974) 

对美国画家特别有影巧的是呈西哥壁画家 
里韦果和奥罗巧科（尽管从现代主文的角度看 
未必如此）。里韦罗从1909年到1921年一直在 
欧洲学习和生活，并百与立体主义有关联（图 
701)。1920年代，他从里西哥政府耶里接受了 
—批重要委托项目——纪念性壁画。这是他背 
离现代运动，转入创造一种民族形式的墨西哥 
风巧的尝试阶段， W 反映墨西哥的历丈和墨西 
哥革命的社会主义梢神， 

II 罗兹科在墨西哥城接受 T 他的职业训 
练，与里韦罗相比，也许 S 西哥印第安传统对 
他的影响甚至更强烈一些。1930年代他在美国 
化获得 T 一批重要的堕画委巧项目，其中巧罕 
布什尔州汉诺佛的达恃巧思学院 （Dartmouth 
College ) 的壁画尤其值得注意，从1932年到 
1934年，他在这所学院的贝克图书馆 {Baker 
Library ) 里创作了一拖概括美洲历史的壁画。 
这幅壁面 W 克特査尔教巧尔 （ Queizalcaail ) 的 
故事开头，继而是西班牙人的到来.夭主教会， 
最后 W 机器时代的自巧毁灭作结束。画面上被 
巧夺了自由的耶舒基督正在毁掉自己的十字 
架，这个拜占廷味十足的形象使结尾达到 T 离 
潮（图702)， 

里西哥 壁画云 巨匠中的第兰个人西盖罗斯 
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对美国壁画家的直接巧巧巧小，因为他不太著 
名.1937年作的《尖叫的回声> (图 703) .显 
示出他在给画上强有力的进取之巧> 西盖罗斯 
曾固巧政治活动而彼送进监狱， I 960 年代获 
焊，巧即开始着手实化有关他在虽西巧城生巧 
的最巧必巧勃的壁画计划。 • 

S 西哥壁画家与美国茫术家走 T 同一条 
巧，部分是因为他化都代表 T 堂画中的一个亩 
有生机的传统；巧分是因为他的的里画骄是 一 
种社会反抗的艺术，对美国的左 g 具有明显的 
感染力。 


里韦罗<杰克斯•利普希巧> (一个青年的 
肖度）1914 65.1 XS 4.9 厘米巧巧巧 

代艺术 W 曲巧 T - 化义比.巧化贿 
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走向抽象芝术 


巧如年代，现代主义，尤巧是立体主义和 
抽象，似乎被迫巧入下地下，尽管"联邦艺术 
计划"确实在扶持许多比较富于探索巧神的若 
术家。待到战后，播下的种子发 T 芽，在新艺 
术和津筑创作方面，美国从狭隘迫随者的地位 
上升为寅正的合作者. 

当美国艺术家在"联邦艺术计划"指导下 
开始接受垂画妥巧项目时，他们几乎普遍在技 
术上巧有经验，手边也基本上没化么指导方针， 
一部分人又回到文艺复兴中寻找启示，另一部 
分人，如戈尔基、孔宁、古斯顿和布鲁克斯，则 
利用这巧机会大规模化探索立体主义或抽象的 
各个方面。"联邦艺术计划"导致产生了有深远 
意义的墙壁绘画作品，除了斯图尔梓，戴维巧 
创作的那几巧 W 外，均出自相对来说还不大为 
人巧巧的艺术家之手，如戈尔基、古斯顿、布 
备竞化和迪勒 （Burgoyne Diller ). 

1930年代，雕塑同绘画方面一样，虽然学 
院派占有化势而进步艺术家处境孤立，但一批 
祐塑家述是在涌现出来.他们中的一部分人在 
第二化世界大战末注定要改变美国雕巧的面 
巧。考尔德是一位在1930年代就有所惠树的艺 
术家兼巧巧家，但从当时的巧况看，’他更像欧 
洲艺术家而不是美国艺术家（见〔382〕页)，战 
前，他在国际上巳是非常知名的美国 II 巧家，而 
现在依然如此。他的巧响不断增杉，尽营直到 
19化年 W 后，他的巧巧才在美国构成主义度巧 
领巧十分明显地显示出来， 

巧他一些1930年代就初巧头角，但主要成 
就建立于19化年 W 后的巧兹《是.纳基安 
(Reuben Nakian )、 科内尔、 • 利普顿 (Seymour 
Upton )、 黑格 （Raoul Hague ), 度维-史巧巧 
(David Smith ) 和罗斯扎克 （Theodore 


Roszak ). 这些人和其他一些人一道，都是创造 
1950年代新美国雕塑的雕塑家。如今，在他机 
当中 巧维* 史密斯的巧响扩展到 T 世界范围。 

1920年代和1930年代的其它一些事件和 
发展、同样也巧开 T 通向未来之巧。在1920年， 
画家和收巧家巧巧尔 (Katherine Dreier ) 接巧 
T 马塞尔•杜桑的意见，组织 T 未名协会 
(Socjete Anonyme ). 目的是为了胸买并展出最 
先进的欧渊和美国艺术的代表作。协会不仅举 
办展览，而且还安排演讲和专题讨论会。另一 
位画家兼化巧家加勒廷 （ A . E . Gallatin ). 在 
1927年把他私人的现代艺术收藏品，放在纽约 
大学 "生动 艺术美术馆"陈列.这个展览展出 
了十五年。(这批收巧品现在巧巧巧物馆与更重 
要的阿化斯堡的收藏品放在一起，其中包括布 
朗库西、巧泣克、塞尚、康定斯基、克利、莱 
巧、马蒂斯、米罗、荣德里安和许多其他艺术 
家的代表作）。实际上，生动艺术美术馆成了津 
于纽约巧或世界各地的第一家水久收巧现代艺 
术品的专业美术馆。随之，在1979年现代若术 
巧物馆 （Museum of Moderm Art ) 创立了，这 
家巧物馆最初举办的一系列展览的岳潮，是 
1936年的两次历史巧巧出：《立体主义与抽象 
艺术》和《幻想艺术、达达主义、超现实主 
义 K 1935 年巧特尼博物馆举办 T 它的第 一 
个美国抽象艺术展览。1936年，美国抽象艺术 
家集团 （American Abstract Artists group ) 成 
立， 

1930年代，一些进步的欧洲艺术家开始访 
问或移居美国。莱巧在因第二化世界大战煤发 
而定居美国之前，也曾作过呈次访间。1940年 
W 前，不仅杜巧，还有赫里昂、巧占芳、莫空 
利一纳吉、艾伯巧和霍夫曼，都在美国居住•作 
为巧师，后四个人尤其有影响。总的来说，这 
化人代表了欧洲艺术家在美国的第一次汇集 • 
池们在美国巧过了战争年代，并且巧助改变了 
美国的艺术面貌。相反，1930年化较年轻的 
美国画家巧续在芭黎访问和学习，1930年代 
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末和1940年代，-美国抽象艺术家集团"举办 
T 旨在促进各种抽象形式的年度展化，但恃則 
强巧后来由"圓与方"小组和"抽 象- 倒造"小 
组在巴黎传》的几何抽象.除了巧困尔特 •巧 
维斯 W 外.这个小组的大巧分艺术家是在第二 
次世巧大战后成熟起来的•他化在1930年代的 
出现， W 及他们与欧洲巧代主义 者的密 切交往 
的逐渐快复，对后来现代美国艺术的历程板为 
重要。 

卡利斯 （1882—1952) 

拉特内（生于 1835 年） 

艾弗里 （1 的 3—1965) 

表基巧（生于 19 的年） 

巧■夫巧（生于1910年） 

在这里必须提到几位 画豪， 他们的工作并 
不是与众 不同的先锋巧活动，巧而却对第二次 
世界 大战之 后的美国玄术巧流術出了巧波助衡 
的贡献 . 严格地说，在二十世纪的第一个十年 
中，卡利斯 （Arthur B . Carles ) 属于 美国绘 



田705推宙夫巧 t 官岛 J 1 W 0 

乂巧 76.5 X 68.6 度米巧約巧代艺 
沐博化巧 


画界活跃的先 驱人物之一. 从他的早巧给画作 
品中，可 W 看到塞尚、巧兽 主义、有时还有立 



田704 

麦基# «眺房子》1940 
68.6 X 9】.]厘米 
纽巧现代艺术 W 化巧 
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体主义者的《响。在1920年代中期，他开始 W 
—种极其自由的表现主义手法从事巧象绘画， 
这种手法与毕加索同时巧的大多数色彩丰亩的 
渔画作品有关，但其剧烈迸发的色彩和形状，更 
令人联想到波洛克的早巧作品。 

主要在法国学习绘画的拉特内 （Abraham 
Rattner ), 是一位接近法面的德国画派的表现 
主义者，他的宗教画叫人回忆起巧阿。拉特内 
1958年创作的题为 《 W 巧柏之巧》的后期作品 
(彩图191)，黄然对厚重质患的色彩运用自如， 
也反映了后来在美国居统治地位的巧象表现主 
义，但还是使人联想到毕加索更晚些时候的系 
列画《若术家在画室中》。 

艾弗里像卡利巧一样，多少也有点脱离周 
围的进步，他是1930年代和1940年代为数不 
多的美国人物画大师之一。艾弗里独巧地运用 
明亮、简化的彩色平面作画，这来巧于马蒂斯， 
但却含着他自己的诗意。在晚些年间，他更多 
地转向风巧画.尽管总是可 W 辨认的，但画面 
的组合越来越抽象 T ( 《游泳者与日光浴者 K 
1945,彩图192)。他不仅是一位杰出的画家，而 
且还是马蒂斯的彩绘和1950年代与1960年代 
的美国色场绘画之间的主要联系人。色场画家 
包括罗巧科、戈特利布、弗呈肯萨勒 （Helen 
Frankenthaler ) 等人， 

麦基弗 (Loren \13<:1"61')和格雷夫斯(^101'- 
ris Graves ) 的想象力适合于一种好巧的调子. 
麦基弗一生都在纽约城居住并作画。在她较早 
期的作品中.如1940年的《跳房子》（图 704), 
她巧察 T 坏损碎裂的人行道上的一小块细部， 
这块人行道的右方用粉笔写着游戏数码，但是， 
她把这块细部变成 T 自由抽象的囚形，色彩具 
有诗意，感觉非常丰宮。她用平淡无奇的要索 
创造出一个诗的巧想化界，这个幻想世界与抽 
象表现主义的抒情分支有若明巧而巧切的关 
系。 

格雷夫斯生于美国西北部的太平洋沿岸。 
他耶些画鸟的作品，神奇而又枯美，同克利的 


作品在巧神上密切相关，格雷夫巧一直深受东 
方宗教和哲学，义其是神宗佛教的影响，也曾 
使自己沉浸在美国西北部印第安人的神话之 
中， 《盲 鸟》（1940,围 705) 画的是一只陌生的， 
看上去有点可怜的小动物，巧却有巧淮眠巧巧。 
格雷夫斯说:"我脱开客观世界的现象进行邊画 
……并旦记下客观世界的本质，巧它来证实内 
在‘眼巧> 的观察力。"他 W 自己的方式正在继 
续探索内在真实和内在糖神。康定斯基和克利 
对此烦注 T 毕生的巧力。 


雕塑 


二十世:纪的前四十年间，美国巧巧在巧*、 
质量和创造性方面远远巧在错画后面。在这段 
时间里.学院巧艺术家占居主要地位。在现代 
巧塑方面，如立体主义或构成主义.几乎看不 
到新的发展，阿基本科自1923年 W 后一直定居 
美国，并互在好几所大学执教，后来终于于 
J 939 年在纽约市开办了他自己的学校；考德 
尔、罗巧扎夫、诺巧齐和费伯 （Herbert 
Ferber ) 也在从事雕塑创作。当巧.学院派芭术 
家中化有不少很有才能的巧塑家.但到了 1948 
年.就很少再出现勇于探索的雕塑家 T 。 

拉巧斯 （1882—1 9巧） 

纳瑰尔置 (1882— 1946) 

贝巧 ft (1889-1957) 

巧口巧（生于巧04年） 

在第一代现代美国雕塑家中，有两位非常 
有蔥思的欧洲人，他们在欧洲完成了学业.但 
在酿巧生涯的初期便移居到美国。这两个人是 
拉巧巧和纳被尔曼。拉取斯生于巴巧，并在己 
黎美术学院接受了教育。到】910年，他开始 
尝试创造一个棵女形象，这个形象他后来化一 
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直在继巧巧思君。媒女有着巨大的乳巧和 w 部， 
而巧和巧则澈妙地逐渐变巧，这一形式来自马 
约尔，但按照拉典斯的看法，它获得了从充气 
巧的美到躯体化壮的力量这样一系列的表现巧 
围，胜过 T 史前女性丰巧的体态（困706、 
707)。 

巧德尔曼 化化 Nadelman ) 在华沙美术学 
院接受了欧洲式的学晚巧巧育。1909年左右， 
他正在己黎，认真地骄巧巧把人类形象分解成 
几乎抽象的曲线困案这样一些问晒。1914年到 
T 美国之后，化的巧巧作品日益显示出一种特 
征，这种特征可 W 描述为一种深奥的原始主义 
形式，1915年的《在巧天里的人}(困708)，展 
现 T 对面和线条轮麻的巧化， W 及对作品所处 
时巧生活的巧 i 皆遥人的巧说。 



9 706巧歌斯《站着巧巧女> ( <正面》 1912-27 
資*177.«巧米扭巧布法罗典尔布 
* 巧一巧克斯艺术馆 


巧 W 理巧巧是，本化纪初在现代雕巧额巧， 
最有造就的美国人是画家韦伯。在巧索立体主 
文绘画的同时，韦伯创作 T 一批著名的立巧主 
义 m 宙 (例如图 709), 因为从1920年起，韦伯 
正在化巧立体主义，巧向个人的表規形式，所 
W 他的立体主义推巧是一些独立的採巧，在当 
时并没有产生直接的巧响。 

在本世纪巧头几十年里.另一位 W 独恃的 
立体主文风巧从事巧涅创作的美国巧蛋家是斯 
巧化斯。他的作品当时并未为人化巧化巧，在 
最近巧重新发现之前，大多为人化所遗忘（困 
710). 

在与传统派有关的美酉度巧先驱中，巧有 
创造性的是贝哲至，他生于俄国的巧切布斯 
克。当时他若手试验一巧巧巧技术，从中发屏 
了一种具有个人持色、富于表现力的人物雁巧 
风格，这些雕巧用大张的巧板从背面加工敏巧 



困707巧教斯（躯干》 1928 

々铜 24.1 X 20.3 X 9.8 度米拉 ft 斯塞金 

会紙 
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成形，听任它化完全巧开，因此，看上去好像 
具有巧浮雕巧特征。但对贝哲里来说，背面巧 
空的空间同正面西起的体巧一祥重巧》化的作 
品巧可 W 看作正的体巧，也可 W 看作巧的体积， 
贝巧 *11 巧巧头巧常常取巧一种宁静和肉尚的 
艺术巧果，可与晚期巧特圣母像的巧征娩美，也 
与巧拉克西巧利 ( Praxiteles ) 式的外巧手法十 
分相近（困 711). 在 他的推 像中，最主巧的是 
马约尔的传號 （《 胜利女神尼化》， 1949-1952, 
困 712). 是巧有时他也改变程式，把表面狂曲 
成凹凸不平的時谷，体现他自已对罗丹的理解 
(困713)。 


宙7膊麵«尔曼 t 在露天里时人）1915 

青巧1城 .4 压乂巧约巧代艺术馆 











在本巧纪的前四十年间，美国《|巧的传统 
主巧是»刻传统.包括一批巧格罗巧 （Chaim 
Gross ) 和罗布巧 （Hugo Robus ) 那样的有才华 
的艺 术象， 化巧广泛化从事育賴 雕刻。 弗拉纳 
根 （John Flannagan . 1895— 1942) 是巧一上生 
主长的天才人物.尽巧他对欧洲巧雕巧表示厌 
恶，但扔然巧巧迫巧 在后， 他最巧长小尺度的 
巧巧， 小动巧巧新生巧孩是他最容易获得成功 
的作品（图 714). 

爵口勇 (IsamuNoguchi •生于 1904年） 
与考巧 尔一样，在现代度沒史上是一位国际性 
的人物•而不仅仅巧于美国•他生在巧杉桃， 
父亲是日本人，母亲是美国人•从两岁到十四 
岁一直生活在日本，后来回到了美国•当他决 
计巧成为一名推巧家时•便段着美国学院巧 
现实主义麻巧家巧格勒姆 （ GMzonBorg - 
lum ) 当了一段时间的学徒，接受 T 他最早 
期的学院巧传统的茗术训练•在他知道了布朗 


巧西的靡巧之后，他又于1927年在芭藥找到了 
布朗库西，当 T 两年助手。他树布朗库西学习 
了《巧巧料巧巧巧，而且，在己榮逞留期间，他 
还巧悉了毕加巧巧巧成主义者， W 及贾科梅蒂 
和考巧尔的作晶，并受到这些作品的彩# (围 
715)，19汾年回到紐约后，他巧化些度像 《生， 
同时继巧他对抽余的研巧。在1930年代巧间中 
国和日本的时候，昨研究 T 中留画，并学习了 
曰本柄«原理和庭0设计.1933年为纽約0巧 
局设计的一座试巧巧巧戏山，尽巧很泡话一直 
未被采巧，但却是他大量园林或环境美化没计 
的最早期作晶之一.化的没计巧及 T 开辟当时 
大地雕巧试验的先河的空间和雕涅巧理，他还 
与连筑巧们合作，力巴黎的联合国教科文組织 
( UNESCO ), 纽约市巧 藥斯- 曼哈顿 r 场和许 
多其它巧方连直 II 澳公园。 


野口勇认为，雕巧是一口整体空间和运动 
的艺术，在1940年代，这种思想把他引向下舞 
台设计，待别是为巧拉罕 (Martha Graham ) 倒 
造了抽巧巧台巧巧，这个由几块彼巧巧的神巧 
物体造成的环巧，变成了巧唐的一个组成部分， 
他还将大量的才华转稼到照明、家具和室內没 
计领巧，但从根本上化，化始终是一位巧承让 
* 阿普或米罗生物形态传统巧宮于表现力的》 
塞家（图 716). 尽曾在构成方面也有一些巧有 
渔诣的小品，但或许作力一位石度《他最有待 
征。他对材料的感觉使他巧弃了磨光大理石巧 
巧巧光洁的表面，而去发按史前古甚 
(dolmen ) 的体量巧宝 * .最近他已经采 
巧不巧巧作媒介，例如《音乐 1958 — 
1 974)、《 屋架 >(1974)和<尹太特巧 >(1976. 
困717)， 



巧717 巧口 g 太特巧> 1976不#巧 *7 泌屋来 弗 梦里达栋巧》 巧艺术中<<•'协会 
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第二十一章1930年 W 来的建筑 


在本世纪头一个吉分之一的时巧里，现代 
建筑的早期成就实际上是一系列彼此孤立的探 
索活动，并经常转化为学院派的传统，尤其是 
国际风巧.它那悬挂于钢框架上的钢筋混凝± 
的、玻璃的、或金属的外壳就更是这样。现在， 
人 fn 在化界各地所看到的建筑物，无论大小，外 
观尽是大规横的仿造，实际上彼此都是难 W 区 
别的。创造新思想已经变得困难起来，这部分 
是由于先驱机的丰产，部分是由于主巧化的要 
求竞相模化。比起绘画和雕巧，这一点在建巧 
上表现得更复。自从1945年来.政府、工业 
和住宅建筑已巧很大的发展，而在城市规划、住 
宅方案或者带有早期不曾探索巧趣的巧它领巧 
中，则没有相应的发巧。二十世纪稍晚一些时 
候的较年轻的建筑师，得到了前所未有的机会， 
拭当代的方式去工作，但荒逐的是，他们几乎 
没有机会为他的时代最迫切的建筑难題提出巧 
决方法，像城巧和城市规划，大规模、低造价 
集体住宅，贫民区淸除.城市拥塞，臥巧运输 
等问题。尽管有这些巧制，从1930年起，仍有 
数目惊人、才华出众的建筑师成熟起来。同时， 
伟大革新者们，带着日益増长的活力和影响，巧 
到了本世巧。 

在建筑领域，也像所有其它艺术和科学界 
一样，美国也从许多芝术家、建筑师和科学家 
受纳粹迫害巧出巧国而得益 。格 罗皮斯1934年 
离开徳国去英国，在耶儿呆 T 兰年。他与弗巧 
伊 (Maxwell Fry ) 合作设计 T 幼桥郡的尹平顿 
学院 (1936, 见图750)。1937年他前往美国， 
成为哈佛大学建筑系教授，后来任系主任。布 
合尔1937年也去了美国，巧哈化与格巧皮巧汇 


含。他<11 一直合作.直到1941年布會尔独立开 
业。 

莫霍利一纳吉化在1937年应邀前往芝如 
哥，创建新包巧斯。同年.艾伯斯到达美图.先 
是在黑山学院，接着乂在耶宮大学巧巧设计和 
绘画。前一年已到了美国的米斯，于1938年应 
逆前往伊利诺理工学院（当时的阿穆尔理工学 
院）。 193 9 年塞特 （ Jos 6 L 山 S Sert ，生于巧 OS 
年）移居美国，从1958年起.任哈巧大学设计 
巧巧院院长 （Harvard Graduate School of De¬ 
sign ). 

总的来说，那时美国的建筑学院还化巧因 
袭着巴巧美术学院的传统。很大程度上正是由 
于格罗皮斯和米斯. W 及其他几泣杰出移民的 
努力，在后来的二十年间使建筑学院扭转 T 方 
向，并且令美国建巧进入了一个现代探索的崭 
新时代。同祥，莫巧利一纳吉、艾伯巧和其它 
人，也影响着美国的工业设计、产品设计和书 
画巧刻设计。 

到1930年，除 T 工程领域中新概念仍在继 
续发展外，许多二十化纪的建巧思想己经《这 
样或那样的形式阐述出来。在 *930 年代，一些 
国家出现 T 某种程度的倒退，如徳国等。在那 
些国家， W 及在情况稍好一些的意大利，一种 
己过了盛巧的学院派风巧，取代 T 现代的探巧 
活动。这样一种风格也被巧于意大利的政府津 
筑（但是自由试验，尤其在工程方面，不完全 
是令人沮丧的）。甚至在法国，尽曾有柯布西耶 
的成就，但《巴巧现代艺术巧物巧 （ IM ? 年）那 
样的官方建巧 J 还经巧回复到新古典主义中去， 
相比之下，在此间及此后的巧兰和斯堪的纳维 
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亚国家——瑞典、揉威巧巧麦——为建巧、家 
具、工艺巧和工业 产巧的 现代设计做出 T 突出 
的巧献， 


先驱们化后巧风巧 


19如年盾的菜巧 

.尽管不泉气，莱特还是开始获得重要的巧 
巧项目，并旦在巧造价的独立住宅设计 （乌索 
足亚住宅 Uson 虹 nhouses ) W 及巧市规划領域 
也做出 T 贡献。 1931—1935 年间，当时几乎没 
有多少委巧巧目，他发巧了他的"广亩城市"规 
划.这是一个 W 工业方法建造的独立住宅的緣 
合体巧自给自足的社区，巧大多奴这类方案一 
样，"广亩城市"也从未实现，担它使莱特得 W 
阐明他关于城市规划的观点，进一步发展了花 
园巧的思想，把独立式住宅置于广巧的自巧环 
巧之中。 

1930年代，莱特最重巧的实化 T 的建筑是 
宾夕法尼亚州，贝尔伦，巧水庄的考夫曼住宅 
(1936 年）和巧斯庚星，雷辛的 S . C • 约翰逊 
及其子公司的巧政办公楼 （1936—193 9 . 
1950). 建于》布上的考夫曼住宅，是莱特最巧 
奇制胜的想法之一.在钢筋混堀 止用于 悬挑阳 
台方面，它与国巧风格有密切的关系。但是，把 
原先的草原式住宅和预制混巧±块建造的加里 
福尼亚神住宅的待点结合起来.这才是莱铃的 
基本概念.这种对特定的、富于戏剧性的基地 
条件的适应，显示 T 莱特的一种巧伟大的才干： 
不论看上去基化条件多么困难，他能利用基地 
所包含的一切內容。在考夫曼住宅上，我化仍 
然可凶呑到一个中屯、，利用设置服务设施和烟 
回的竖向体量，铺固悬巧的水平部分（图718)。 
这个中屯、体量由粗巧的当地石材巧巧彻筑而 
成，与米色混凝止形成对化。这座建筑在虚实 


对比方面尤其生动感人，忆的內部空间廚直就 
是森林中亲切的山洞（图719)。送个平面把开 
巧、有效的流动和各私用部分自成一体，与内 
外空间综合在一起。 

与考夫曼住宅同年动工的约巧逊朽政办公 
楼，开辟 T 莱特风巧的新领域。在这座橡巨大 
而美丽的机巧一巧的建筑中，莱特开始使用占 
主导地位的曲线要素（图720)。这是一座砖石 
建筑，除 T 包绕塔楼的半透明苗巧 UJt 外，没有 
巧柯窗子（田721)。其它部分通过天窗和管式 
玻巧巧获得天巧采光。因而，连筑效果是一神 
自成一体的巧向变换。建筑内部是林立的细柱， 
它化向根部逐渐变细（图722)，就巧克里待的 
米诺斯宮巧中的立柱一样[米诺斯 Minos . 希腊 
神话中克里特岛的王，死后邮 T 阴间的法官]。 
立柱在顶部 W 阔而巧的柱头结束，柱头重复着 
圆的母题。由于受到持巧同态度的业主支持，莱 
待得 UU 没计所有的细部，包括办公桌椅. 

约巧逊大巧也许是对曰益扩散的长方形国 
际风格的一种挑战.无论如何，它乂一 化巧化 
T 莱待无穷无尽的创造力，并导致产生许多体 
现圆形原理的建筑。但莱巧并未舍弃炬形或 S 
角形，1938年他开始为自己在亚利桑那州巧尼 
克斯附近建造的住宅一西塔里森化为特别。 
这巧住宅一直在扩建和改建，直到1959年莱特 
去世为止 . 它的平面和立面是…系巧相互连锁 
的呈角形。建巧师十分生动地把津筑物吸收到 
自然环巧中，成为沙漠和山岭景色中自然生长 
出来的东西 <彩图]93)。其它三角形或角锥形 
的建筑是，成斯康星妍麦迪逊市的唯一神巧教 
堂 (1947 年）；宾夕法尼亚州伊尔金巧公园比兹 
-肖洛巧犹太教堂 （1959 年），后者使人联想起 
巧美里安圣塔 （Sumerian ziggurat ). 

莱特完成 T 许多涉及到圆的建筑，例如： 
巧斯康星 W 麦迪逊市的第二雅各布住宅 （1948 
年）；亚利巧那州菲尼克斯的 大卫* 莱梓住宅 
(1952年）>旧金山的莫里巧礼品商店（19 4 8- 
194 9年）。这许 《巧 索活动的商巧是紐约的所巧 
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口 . R . 古根巧巧博糊馆.它最初构思于1943 
年，实际上直到1959年莱恃去世后才完成。古 
根海姆博物馆所引起的争议比二千化纪任何其 
它建筑都大。它是这位重要的美国建筑师在纽 
约城里玻委托建造的唯一一巧建筑。他为 T 取 
得一 个容巧 他如此革新的结构，花了许多年时 
间。建筑由两部分组成：主要的展览大序和一 
个小斤政办公巧，二者都是圆形（图723)。展 
览廊完全是一条连续的巧旋形坡道，环绕着一 
个开敞的中央天井，这座建筑由下到上逐巧向 
外扩大，每一居坡道巧变得比下一层更深。坡 
道悬在巨大的塔口上。位于梁肋上的圆形天窗 
提供了一巧的天然采光，而环绕着坡道的连续 
照明带.则提供了附加照明。突出的永久板 
片化坡道分割为相等的斤间，古根海姆博物馆 
的内部空间，是二十世纪最伟大的津筑空间之 
一.可与圣•彼得大巧堂或岁马万神庙的内部 
空间相巧美.在传统的博物馆建巧中，巧廊由 
一系列彼此联系的盒子房间组成，相比之下，作 
为一个傅物馆，古根海姆具有巧利而有效的文 
巧流线，建筑师还引进了两个新的巧巧区域:坡 


道分巧成小间，每间里悬挂的画不超过兰、四 
张，让步入小间的观众得到一种亲密感，从而 
使他的注意力集中在每一幅独立的作品上；接 
着，当他巧过身来，目光穿过开敞的中屯、带时， 
一个全景就展现在他眼前，显示出烧有意味和 
常常是令人兴奋的对比（见函659, 724), 
最初，莱巧曾在行政办公楼后面規划 T 一 
个炬形的板式建筑， W 容纳各种服务机构和工 
作室。这个附属建筑当时未建，后来由莱待事 
务所搞了一个稍加减化的形式.在莱待一生的 
最后几年里，他货计 T 许多面形作品，例如伊 
拉克的己格达巧剧院和化堂 （1957 年）； W 及在 
他死后由莱特建筑事务所实化的部分项目。 

1930年后的巧罗皮斯 

在美国，格罗皮斯不久便使他的协作原则 
和关于建筑师社会职巧的思想产生 T 巧响。 
19化年，他与他的一些学生一道，成立了执巧 
建筑师事务所 （ TAC ) ，设计美国和其它地方的 
建筑。1949 一 1950年，他在哈佛继续从事学校 
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建巧设计，项目是哈佛研究生中屯、.在这里他 
巧到了难酉，要在一个由十/、化纪延续到二十 
世巧的传统违筑环境中，放《—个現代的津筑 
物。他巧有向博號妥协，但采用 T 石头和其它 
材料，使他的现代建筑更加生动并宮于变化。他 
还姜巧米罗、阿普巧艾怕巧邪样的艺术家设计 
堂画，从而把包巧巧综合各种艺术的概念引入 
哈巧，巧罗皮巧化年，与协和建筑师事务所一 
道，又一化全力投入建筑创作。他设计 T 美国 
巧巧典大使馆、己格达大学建筑，并于1957年 
重返巧国，设计 Ttt 林往宅廣览会 （Berlin In - 
terbau Exhibition ) 的一座公离建筑。在他的晚 
期设计中，最得度的一个作晶大概是波±顿的 
己克巧中屯、（1953,图725)，不幸的是未能建 
逍，这是一个大規巧的工程，包括一些办公巧， 
一个能举行会议的宴会厅，一个商业中屯、，地 
下巧车场和一个汽车旅馆。 两巧板 式连筑布置 
成 T 形，巧支柱拍起，商于错综复杂的、园林 
化的人行道和车行道，它的立面具有丰亩的巧 
化感。在创造总体的工业、商业或文化中也方 
面，这个完巧的巧合体是当今美国探索活动中 
的一个优秀实例。格罗皮斯本人1920年代在巧 
国巧己经涉及过对社会和环境的探索. 

19 抓年 iU 后的米巧 

米斯在1937年巧开巧国 W 前，相对来说并 
没完成凡座津巧，巧层到 T 美国才得 W 将他的 
思想竹诸实巧.在伊利诺巧工学院巧校园区凶 
及他创作的巧天太巧上，他解决间巧的方法如 
此完美，连巧形南如此深巧，致巧化对较年轻 
的美国津筑师产生不可巧 * 的巧咱。米斯1940 
年绘谢的巧利诺理工学院規姻困化具一巧，是 
一个卖丽的巧象作品（困726)。这个学校的综 
合体座巧于芝加巧南巧的一个巧条地区，它是 
巧效辛巧组织和巧市规划的巧巧.事实上，因 
为巧在这个地段上大规棋巧除贫民区，这个规 
划成了一件巧巧人屯、的这些烟巧构的违巧 


物， 被按巧一种模度原则组织起来。建筑的各 
部 W 及它们彼此之间的所有联系，巧说明米斯 
对连筑的比例和细部千分巧感。 

在1919年和 1919-1921 年间，米巧曾设 
想 ； a (但未建造）两任最为先进的巧天大楼方 
案，最终使米斯能够在芝力 n 哥滨樹巧公巧 (1951 
年，化困808> 和组约西格拉姆大 a (1956 — 
1957年，与巧利普 -C • 约翰逊合作，见图 
810) 上实现他的一些理想.西格拉姆大 * 和水 
斯的芝加奇美国联巧政府中也 （1964 年），代表 
T 美国津筑发展的高巧。这一发屏是由沙利文 
和芝加哥学派开创的，在折衷主义年代苗巧转 
T 方向，担后来又逐步回到最初的巧则上。下 
面，巧将迫索这一发展。 

在米斯的晚期作品中，例如巧国的曼巧姆 
国家剧院。貼3年，图 727) 、伊利诺理工学院律 
筑及巧计系馆<1956年).柏林国家美术馆 (1962 
- 1968 年，图728)，他不仅把他的懊度体系 
梢私推巧得十 分简洁，而旦由于运用了一种悬 
吊的框架结构，从而能够实现他可 W 任意分巧 
或局部分巧一个完径连续的内部空间的思想。 

巧如年居 的衔- 巧 巧西耶 

在二十世巧立十年代，由于勒•柯布西耶 
成功地完成了田黎的巧±留学生宿舍 （1932 
年），己西政府巧巧他为里約热内卢的教育部办 
公楼充当烦间（图729)。这个津筑小组包巧尼 
迈耶 （Oscar Niemeyei ■，他后来成力臣西主要的 
巧代建巧师）、科斯塔化 acioCosta )， UA 及其 
它兀个人。但这个在1937年到1943年间实施 
的办公巧方案，主要出自柯布西耶的手笔•它 
是一个津立在独立支柱上的板式建筑。活动巧 
阳板使北向立面宙有质盛，并不巧地引起丰宮 
的变化。 

柯布西耶晚期风格的特征，是对自由的有 
机形式的探巧，和对材料的表现，化巧宮欢表现 
脱模时未加装修的清水巧巧混@上- W 居住单 
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元而看巧的马赛公寓 （19 47 -19 52 年，图 7 30) • 
-方面巧彻了建巧师的城市规划思想，另一方 
面如同厚重的巧壁-.样来表现表面粗推的混摄 
±细部(图731)。这座津筑由带二层息的起居室 
的小跃层公寓查巧组成，发巧了他19 2 7年的巧 
森否夫住宅方案（化图^ 3 )•它包巧商店、饭馆 
巧娱乐场，构成一个自给自足的社区•在这里， 
柯布西耶放弃了原先把混旋±作为表面巧巧巧 
光的化器材料的想法•转而 W 粗搪、原始的状 
态表现它.他的这一批法•开创了现代建筑的 
一种巧风格.巧 W 说是一个新时代，后来它被 
命名为巧粗巧主义 (new brutalism ) •这可能与 
法语单词 brut 有关(来修饰的、粗椎的、原始的）， 
但最初是与史巧森家族发生联系（见巧）。 
这个术语己有多种形式，巧所巧及的基本精沖 
是，忠实于材料并直率地表述它扣的本质•莱 
持自他职业生涅开始起梗鼓吹这一学说•米斯 
1^他自己的方式，巧勒 • 柯布西耶表现混巧± 
一样，很冷巧地致力于玻巧和钢的巧现•巧而， 

















巧粗野主义对混凝 ± 材料最具特色的表现，不 
是在于表现它的质感，更重要的是表现它固有 
的巧塑性， 

在1930年代和1940年代，柯布西耶疆续 
进行他的城市规划设计。1937年他为塞纳河右 
岸臣巧中右、区的重建提出 T - 个方案。这是对 
他1925年所谓改建方案 （Voisin plan ) 的进一 
步发展，在那个方案中，不同形化的唐层建筑 


形布置修±们的简朴小屋（图 734 , 735)。比朗 
香教堂更甚的是，混凝±尽管粗掩但着了 颜色. 
由于造形严峻、居重并呈矩形.巧图莱修道院 
表达出未化斧凿的混擦止材料的力感。 

1950年代，柯布西耶终于得到机会，在巧 
度旁遮普省新省会昌迪加尔的设计和建设中实 
施他关于总体城市规划的毕生理想。这项工作 
一直进行到 I960 年代。昌迪加尔城位于氏陵地 


远远拉开，彼此由育速公路联系起来。 

建于一个商岗上的法国朗香教堂 (1950- 
1954年），是柯布西耶新推壁风格的第一个商 
巧。它用白色混货 i 炼注，盖 W 深色巧巧浮的 
屋顶体童，并用塔楼力 nw 强巧（受巧巧里安别 
墅的启发），塔楼作为与主体体豆相对应的几何 
状体量（图732)。内部空间由大小形状各异的 
窗户照明，这些窗户开孔很小 W 创造出许多聚 
光孔洞（图733)。这是二千化纪杰出的宗教建 
筑之一，《外巧形式巧内部神化性.巧出了基 
督教范围，回复到巨石巧时代的史前墓穴形式。 

与朗香教巧形成对照的里昂附近埃夫伊的 
拉图莱修道院 （1957— 1960年），是一个未加诊 
饰的•混巧王厚重方块。环巧巧中屯、庭院成 U 字 



田733枯•柯布西耶闻告教化 
巧景 1950—54 



困732巧•柯布西耶朗香教堂法国龙查巧 1950—54 
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图734 

巧•柯布西耶担图柔倏道持 
法国埃夫伊 1957—60 


请 • 柯布西耶拉困莱侈道院 
弓庭 1957—60 


巧- 柯布西耶政府办公楼 
印度昌迪加尔1958 
























带边缘的一挟平原上.省会重巧连巧物包括巧 
府办公大楼、议会巧设 fi 在山化反陵地带化舒 
的亩等法院。 这云座 建筑环绕一个有平台、花 
园巧水池的中屯、地带皇弧形布置，前往这个城 
市的通道大多被隐巧起来，通过灵活地设量人 
造±筒获得景致的变化。政府办公楼 （1958 年， 
困736)，继续运用板式原巧，但由于开敞的平 
台和过巧，使巧由平板转变呈巧窝状。苗等法 
院 （1952 —1956年）发巧 T 厚重的包绕屋顶的 
原理。入口由直巧到顶的塔柱巧成，这些塔柱 
被人口坡巧横截，议会建筑 <1959-1962 年，困 
737), 是二者中最生动的一个，在正式人口处 
有一个带立柱 f] 庙，塔巧上座有向上卷曲的巧 
盖，巧座建巧烘照在水化中，由一条巧巧通入。 
为达到纪念效果而设计的内部空间，成为又一 
个巧大的现代连筑空间， 

勒- 柯布西耶的成就不仅体现在单体巧筑 
上，也体现在单体建筑彼此之间巧嫂的巧觉关 
系上，整个津巧综合体将由另一座设计，省长 
官邸或巧物馆的连筑最后完成，巧成与柯布西 
耶生涯相巧的巧巧。 


芬普 


阿尔托 （18 如 一1976) 

厄巧（生于 1910 年） 

阿尔托生前为北跃最主要的巧筑肺， W 对 
现代传统的贡巧而著名*巧尔巧在1939年纽约 
巧界 巧览会的芬兰巧中，戏剧性地巧巧了化巧 
巧的才华（困 738). 这巧巧筑 W 内巧的波浪形 
«面为特色，它巧是一个地巧的动势建筑实巧， 
也是一个功能卓惩的展化空间。对不同材料的 
不同巧受推 W 及巧筑的适动忠是阿尔巧巧筑的 
特征，建巧的动巧應表现在他的住宅平面开闻、 
巧动，这一点在1947年马萨诸塞理工学院一座 



巧 737勒 ♦巧布西耶议会大巧 
印度呂迫加尔 1959—62 

大型学生宿舍楼平面上表现得尤为巧出。学生 
房间沿 S 巧曲线布》，带来了不巧变化的巧致， 
并巧供 T 大量完全相同的单元。在平面和立面 
上，津筑师巧 W 曲线来抗衡，有效化钱住和巧 
制着巧筑物的矩形和三角形。阿尔巧建筑的特 
色，在于他对材料的运巧宙于亲切窟和人巧味， 
賦予特定巧巧 W 独待的性格， Ki 及与人的尺度 
相格巧等等 ，与 巧布西耶或莱巧的建巧相比，它 
几乎是谦和的.巧论工厂、住宅、学枝、还是 
城镇规轴，阿尔托的作品就巧由基化上生长出 
来，在各种特巧而有个性的难屈中脱额而出，阿 
尔巧还是第一流的家具设计师，在弯曲木巧巧 
的发屏方面，尤其卓有成就。 

他 ft 成功的住宅之一，是 1956— 1958年间 
在巧田黎不适的 E 卓斯 (Bazoches) 为芝术巧兼 
收藏《卡荣化 0 山 scar 化）建造的住宅，它恰 
如其分 AW 卡莱住宅 MaisonCarrS) 而知名. 
这座住宅座巧在高出地面的山岗上，屋巧的斜 
线重巧了这里的地形(巧739)，外巧为釣板和平 
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田 738 阿尔托巧巧世巧#化会其兰值1939 

板相交替的综合体，材料是具有石头和木料特 
征的混凝±.建筑师在内部 （图 740) 曲面天花 
和巧壁上，使巧了巧色木料.创适出一种运动 
效果和一体化的空间，这座住宅 全登巧 畳阿尔 
托设计的家具， 


作为芬兰和斯巧的纳维亚最主要的津筑 
师，阿尔托曾有机会对公共建筑、教堂和城镇 
巧划进行探索，著名的有膊尔辛基的文化馆 
(1955-1958 年）。尽管这座建筑在入口部分 W 
及它与之谢邻的大力、公楼之间的关系等细节上 
存在瑕疵，但在外巧它仍然体现 T 砖巧建筑的 
戏剧性效果，这乃是建筑师愚令人兴奋的作法 
(图741)，阿尔巧在一些办公楼和比较大型的 
居住建巧上，采用 T 国际风格的立方块外貌，而 
且在后者还采用 T 巧骨架结构；但是，他最突 
出的个人风格要在巧纳特塞罗市政吁 (1950- 
19的年，围 742. 743) 那样的津筑上才能看剤， 
这是一个小镇中必，设有会议室、图书巧、力、 
公室、店铺和住宅。这座带折断的顿斜屋顶线 
的砖巧构，与自然环境巧为一体。天花使巧了 
大里硬质木料，细部加工十分美丽.与内部巧 
外部的砖巧形成对比。这个中屯、尽管在巧念上 
多少有点浪涅.但是它把有效的规划和对自然 
环巧的尊重结合 T 起来.这是阿尔巧和化欧最 
优秀建筑的特色。 

尽管巧兰和北欧斯堪的纳维亚国家，在政 
府机构规划巧社会规划方面通常都是进步的， 
并且在建巧上也是非传统的，但是.除阿尔巧 
外，相对来说，没产生几个巧索型的建筑师. 
也没巧几座軍巧园际盛名的建筑物，这是一个 
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困739阿尔托卡莱住為法国巴卓化 1956-58 









难 w 理解的事实。在那里建筑物一般达到了雅 
致、巧适、设计良好的地步，但并不是巧巧有 
名。然而阿尔巧的津筑确实具有国际性的重要 
意义.这既是由于它本身的固有价值，也是由 
于它代表了世纪中叶建筑的主要启巧.舍弃由 
国惊学巧发展起来并严格强调的形式纯净性， 
转向形式和材料的丰宮化， 

芬兰建筑师，大概也包括大多巧北欧建筑 
师，最主巧的贡献在于住宅津设和城巧巧划。随 
着二次世界大战后的重建和发展.亟需这类规 
划。同世界的其它地方一样，这里出现了卡分 
低劣的6促津造的住宅建筑。巧而的巧也有一 
些设计良好的巧固巧市，其中一些仍在设计之 
中。在芬兰赫尔辛基附近，由厄维 ( Ervi ) 巧计 
的新城镇塔皮巧拉 （ T 叩 iola ) •反映了更年轻一 
代建筑师的 思想- 这座城镇由住宅基金会、工 
会和福利机巧建造，座落于森林地带.巧色十 
分生动感人（困"4)。它的设计居住人口为一 
万二千到一万八千人.许多人往返于巧尔辛基 
中也工作，城镇中私设有剧院、教壁、髙层办 
公楼， W 及设在人造水池周围的巧物和娱乐中 
屯、。各种規棋的住宅和公巧.巧布在树林 之中， 
提供了隐巧的生活空间， 


瑞典 


阿斯普伦德 （1885—1940) 

在巧典，最主要的早期现代建巧师是阿斯 
普论巧 （Erik Gunnar Asplund), 他为 1930年 
斯德哥尔巧巧览会做的方案（困 745) 是同新古 
典主义传统的首化宝要决巧，当时新古典主义 
传统仍巧行于 巧典， 尽管这个钢与巧巧的结构 
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田745阿化苗化巧巧德巧尔摩«化全1930 



是作为 I 应时的展览建巧设计的，但由于它的轻 
盈、明狭，和对结构的巧晰 表現， 在斯巧的纳 
维亚巧广泛的巧巧.阿斯曹伦巧的宝巧化表作 
是斯巧哥尔摩的森林火葬场（19 4 0年），它座巧 
在一个部分由建巧师填逍的山岗上 • 虽巧不算 
宗巧违巧，但巧是一个结合美巧的基化景色的 
现代宗教连巧的极好实巧（困 746). 

巧芬兰的巧形一伴，瑜巧化后建筑巧主巧 
的贡巧，是多种多样的住 宅巧设 计和经过巧划 
的社区。其中包括西 斯巧巧 尔巧的巧林比 I 位于 
巧巧德哥尔摩的一个规划了的社区伐斯塔 ； W 
及巧奥里布罗和格龙道尔这样的住宅巧设计。 



由斯巧巧尔#城市规划事务所（主巧建筑师马 
就留巧 Sven Markelius) '设计的巧林比•于 
1953年着手设计，作为二万五千居民的郊区进 
行班划（面 747) •它是一个城市规如的巧例。林 
地和公园的面积得到了保护和扩展 * 办公楼和 
住宅在 R 度和巧巧上体規了广泛的多样化•由 
巧林比到巧巧巧尔巧市中屯'有巧速交通。巧林 
比有完整的商业、文化和娛乐 设化， 不仅眼々 
于它的居民.也可 W 化务于邻近的社区 • —系 
列 W 柯布西耶改建方案 （Voisin City) 设计手 
法，大柏度拉开布置的离层建筑，组成了城巧 
中如 的住 宅巧。 巧近边缘的是一些较小型的公 
巧建筑和化立住宅，它 fn 是为较大的家庭和巧 
些專欢更独立些的家庭设 S 的. 


丹麦 


巧各布巧（生于1902年） 

丹麦与荷兰的巧形 一样， 因为它们都是化 
势低注而平坦的沿海国家，传统建筑材料 是砖。 


困746 

阿巧皆化德疾林乂葬巧 
巧读哥尔摩1940 


田747 
马化洗斯 
A 林比 
淹典 
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曲 748 雅各布孩 W 巧成巧塔住宅区 
丹吏哥本哈根1932 31 


留749雅各布森肖尔巧住宅 区方案 
丹麦肖尔巧1950 





砖取材便利并能承受潮湿的气候.在新近的建 
筑中，室内和室外都继续 用砖。 这里还富巧环 
绕庭院的传统违筑平面。雅各布森 （ AmeJa - 
cobsen ) 受巧- 柯布西耶和米斯的巧巧，他在哥 
本哈巧附近的贝拉巧斯塔住宅区 （Bellavista 
Housing Estate , 1932_1934年，图 748). Ill 
白 色巧蜘 巧面，带形窗和交错的阳台，追随国 
际风巧的一巧程式。通过肖尔巧住宅区设计 
<Soholm Housing Project t 1950 年），他重巧采 
用更传统的造型的巧砖材料。这些住宅.有些 
座落在一个斜坡上，既具有个性.又与环巧化 
为一体，这正是度优巧的斯堪的纳维亚建巧的 
特征。 （国"9)。 


大不列巧 


十九化纪末.在莫里斯、韦布、沃伊巧和 


麦金巧什等人的宝要开拓工作 之后， 正如已指 
出的那样，二十化纪的头几十年中，在大不列 
巧，几乎巧有巧索巧的违筑。 iwo 年代，由于 
德国建筑师格眾皮斯、布鲁尔、口德尔松和巧 
国人切马耶夫 （Serge Chermayeff ) 的来临，给 
英国 W 巧的 促进。 这一促进被第一次世界大战 
的破坏所阻断，由于 战争， 预算上的限制妨碍 
T 大規模建筑的 发巧。 尽管二十世巧的英国没 
连起几座伟大的单体 建巧， 但在城镇和乡村进 
划， W 及学校和学院设计这两个领域，还是取 
得了进展。大家 巧巧， 格罗皮斯与巧国建筑师 
弗巧伊合作设计的伊平顿学院<193 6 年，困 
750, 751)，包括一个中等的成人巧育学校和社 
会活动中必，在巧种程度上反映了徳绍包豪斯 
的平面（见图418)。 

第二化世界大战期间发生的大规横 玻坏， 
导致了对城镇规划问题的细致 研究， 尽管其中 
许多设想后来并未付诸实现，而且大不列喊巧 
化洲和美洲大部分地区 一样， 蒙受战后仓促建 
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格罗皮斯和弗巧伊伊平顿学巧 
英国坎布里奇1936 



图751格罗皮斯和弗赖伊伊平顿 
学院平面1936 


图752吉伯巧哈罗新城 
英国1947 
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贝内特等义巧 住宅区 
化敦罗冷巧致巧 


坎巧堪德新巧苏爸 


逍大量住宅的巧病 之宗- 然而，送过規划的哈 
巧新城 (Harlow New Town , 1947年，主巧建 
筑师吉伯度 Fredor 沁 k Gibbard )， 和巧洽姆化顿 
的奥顿居住区 (Alton Estate , 1952— 19 说年， 
巧筑师贝内特 Hubert Bennett 和其他人），巧 
立 T 两个样板；前者是有独立花园的住宅设计 
(图巧 2); 后者是拉巧间巧的巧层公巧和顺应 
地形安排的一、二层住宅的群体（困 巧3) .由 
论巧部妾员会发巧起来的巧哈巧化巧，是低造 
价住宅违巧的一个巧出实例，它大约容纳九千 
五百人.塔式公巧、巧形板式大巧、和成拌的 
住宅， W 宽大的间巧安#在园林化的广巧巧巧 
中，在这些建筑的设计和布巧上，柯布西耶的 
巧巧是很明显的，在1956年开始的苏巧兰坎伯 
巧巧新巧 （Cumbernauld New Town ) 中，成尔 
巧 (Hugh Wlson ) 和另一些人化了将巧、旧巧 
市组合起来的尝试。他们持续实验的结果，仍 
巧是试採性的，有争议的（困巧 


由 754威 尔巧' 


巧 里巧- 史巧森（生于1928年） 

巧得•史在森（生于1923年） 

较年轻的英国建筑师中，巧有巧巧的两位， 
是阿里森•史密森 (Alison Smithson ) 和彼得 
•史巧森 （PeUr Smithson )。 他化设计的诺福 
克挪亨廷顿中学 （ Hunstanton , 1扣4年），对结 
巧几何形状 的明斯 表现，乃来源于米斯，但在 
平面上巧有独到见解，首层是行政服务部分;二 
层布量教室.那里充满 T 可巧节的自巧光。史 
巧森夫妇大概要对"巧粗巧主义"一词巧责，这 
个词产生于1954年，此后几乎成了定义连筑上 
一些巧巧向的愤用术语。"新粗巧主义—这个词 
(见第[«6]页）不仅适用于巧料的粗野表现， 
就巧柯布西耶及其追巧者债常做的那样，也适 
用于米斯所实践的那种对结巧一丝不苟的主 
张，实际上，这是现代津巧基本原則的再现，这 
些原则在世纪中巧的装饰风中常常彼忽视。在 
巧粗野主义刚出现的时巧.人化把它与波洛克 
(Jackson Pollock ) 和美国抽象表现主义者的革 
命、杜布巧 （ Dubuffet ) 和"粗巧艺术， （1/ 


art brut ) W 及电子巧声音乐等同看待.有巧的 
是. W 表现主义手法来应巧国际风格功能主义 
的粗野主义建筑，竟巧是在巧国命名的.大约 
19姑年或1956年，巧代绘画中巧巧巧最为广 
泛的一种傾向"波普 艺术" ( popart ), 这个术 
语也是在英国首先后用的， 

两 里森- 史巧森和 彼得- 史巧森1972年 
的一个作品——论教罗宾胡巧巧园居住区 
(Robin Hood Gardens Estate ♦图巧 5), 立西的 
质感打巧了体量，而且垂直与水平要巧既紧密 
结合又《样变化。外部处理与马萨诸塞州坎布 
里奇.塞符、杰克森、古尔巧联合事务所设计 
的否勒约克中 ‘。 (Holyoke Center , 1963年）的 
外部处巧多少有些联系，尤兵是它显示出与柯 
布西耶马赛居住单元 （1947 —1952年）外部处 
理的突合。 

*巧± •史巧林（生于1926年） 

史恃林 (James Stirling ) 是当代最宮于想 
象力、 最有巧巧的建筑师之一， 人们同 样也把 
他与粗巧主义及柯布西耶的传统联系起来。史 
持林有一条令人兴奋的巧巧子，即有组合玻璃、 


巧755 
史巧振夫巧 
罗宾巧々巧因住宅区 
伦教1972 



447 





砖石和金属等材巧的超巧本领。巧路斯•巧 
(Louis Kahn ) 一样，他的建筑从原始国际风巧 
的意义上看，与其说是功能性的，倒不如说是 
宮于表規力和个人风 格的。 19如年.史特林与 
离文 (James Gowan ) 一道设计了哈巧 •考口 
(Ham Common ) 低造价化宅区方案，那时他正 
在研巧柯布西耶的晚期思想，并在探索新的 
津筑方式应用现成工业产品 < ready-made in ¬ 
dustrial products ) 的可能性.史特林和高文为 
1964年的巧斯持工程实验室发展了一种巧视 
困绘图体系，这实际上是一种空间设计方法，利 
用这神方法，通过建筑本身引出了新的视觉巧 
念（困 757). 

在剑巧大学历史系，史特林化强 T 这一方 
法的动巧巧，获取巧巧而复杂的空间结合（困 
756) .史特巧在他的领巧中是一位重要的导师 
和思思家，尽管他通常对连筑现状持悲观态度， 
但他本人的工作却在不巧展巧违巧发展的前巧. • 




















田 巧8 々»尔法兰西 IBM 巧《中，山 
法国巧高迪馬 1960-62 


困巧9 

布鲁尔和孟特杰 IBM 办&楼 
佛 I 罗里巧#卡担顿1967 — 70 


法普西 


除 T 柯布西耶的伟大形象和贝瑞的早期作 
品 W 外.二十世紀的法国建筑几乎没有鼓巧人 
七、的时刻。在某种程度上，这是培养建筑师的 
学院派训练体系仍在继巧、官巧主义旧卫道± 
的影响还在起作用的结果。最近，在住宅建设 
方面取得了一些进步，而最化秀的建筑物则是 
教堂。贝瑞二次巧界大化后宝建的勒阿弗化•动 
工于1947年，是一个平巧的现代古典主义实 
例，柯布西耶（出生时为瑞±人）创造了许多 
杰作，但他在国外比在国内影巧更大。 

建于己黎的最炫耀的战后建筑.是在方台 
诺地方 (Ihe place de Fontenoy ) 的 UNESCO 大 
楼（联合国教、科、文組织)。建筑师是布魯尔、 
泽尔福巧 (Bernard Zehrfuss ) W 及工程师内尔 
维 (Pier Luigi Nervi ). 八层的行岛:秘书处大楼 
呈 Y 字型.与一个壮丽的会议厅相化邻，这个 
会巧巧 主要由内尔维 设计- 尽管巧个巧体出色 
地适应 T 一个很难布置的基地•尽管用了米 
罗（化彩图157)、考尔裤、毕加索、诺古巧和 



亨利- 樓尔等第一流艺术家所化的大量雕巧、 
绘画和壁画装祐，联合国教科文组织的总体效 
果，除会议厅外，仍属巧乏化力和令人失望的 
违筑。布鲁尔在法兰西 IBM (国际商业机械 
International Business Machines > 的一个研 
巧中屯、里，发展了联合国巧科文组织大楼的平 
面及一些想法，这个研究中必 1960-1962 年建 
于拉高迪瓦 （ LaGaudeVar ), 这是一个相似 
的双 Y 形平面的巨大建巧，窗户深深陷入库重 
的混巧止框架中，整个建筑巧 在混巧 上立巧 
上(固758)。其效果为通巧轻快与巧重抑实的细 
部相结合。与联合国巧科文组织大楼相比，由 
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于它的构件加大导致产生更巨大的、巧塑般巧 
内在力量。在佛罗里达州博卡拉顿的 IBM 办公 
楼 （196 7 — IWO 年，图 75 9)的设计上.布鲁 
尔回到 T 他在法国 IBM 大楼使用过的悬浮于 
塔柱上的方案.构造了有顶蓋的步行道- 

今天在巴巧建筑上的主要争议，是巧市边 
缘巨大的、巧常是无味的巧天大楼的巨值増长。 
从城市中也蟹去.这些建筑非常化目.极大地 
玻坏了千八、十九世纪城市建筑最美好的 式样。 
人們广 泛地讨 •论巴黎市的重新规划问題，但巧 
况还是一如既往。图卢兹可能是巧巧再发展巧 
生动的实例之一，目前它正在津设过程中（津 
筑师为坎巧里 〔Georges CandilisD . 约西 CAI - 
exis josic 〕 和伍茨 〔Shadrach Woods 〕， 正在发 
展的区巧是勒米莱尔 （Le Mirail ). 其中第一区 
贝勒方坦 （ Bellefontaine ) 己接近完成（图 
760). 这个区有能居巧一万人的公巧住宅，它 
们呈不同形式的放射排列，连筑物由四层到十 
四层巧度不等 t 还有地下巧车场、商业中必、会 
议厅和 学校- 苗巧整个规谢巧实现还有相当的 
i 巧，但鉴于世界性巧市巧划的现状（缺乏规 
划），它仍是一个给人留下深刘巧象的成就。 


巧国 


我们已经看到，1930年 W 前.巧国在新津 
筑的发展方面一直居化巧 之首- 1933— 19化年 
纳悴统治巧间，巧国建筑由巧导世界的位置跌 
落到麻俗学院派的地步。第二次世界大战巧间 
的巧巧，为宝大的重连方案开辟了巧路•不幸 
的是，原有的传统.如勇于探索、先进的教学 
方法、 W 及宙有同巧,0的巧助者全被纳粹破坏 
了.因此，大 S 巧近的產巧平淡 无奇， 甚至在 
那些有患识圾 [了努 力的法 巧上- 也块乏灵感和 
才干。巧国失去了一代进步的连筑师和巧助者。 

战居巧国最化秀的津筑邮是巧巧堂、剧院 



旧760欢巧里、巧西和化兹贝巧方坦 

法国宙卢兹勒米某尔 I 960 年巧工 
和亩乐厅。 所谓柏林巧区国 际住宅展巧会 （ h - 
terbau Hansa - Viertel . 1957) ,这项 雄屯、 勃勃地 
试图大巧巧仿效1927年著名的巧森涅夫住宅 
区（见图 423) 的 尝试， 尽曾照例邀请 T 第一流 
的建筑师阿尔托、柯布西耶、格罗皮巧、尼巧 
耶和其他人参加，但并不怎么成功.这项工程 
在一个经过自然琢化的公园里，建造 T 或巧大 
或小巧的不規则居住津筑群体（困虽然 
它的设计甚至很有才气.但仍属于某种值化或 
缺乏内在力量的东西.这也许是因方许多建筑 
物是参加设计的建筑师各行其事的结果 • 

虽然相对来说•建造很商的摩天巧在巧国 
仍有些限制，但在迪塞尔多夫的凤尼克斯一莱 
巧罗尔 （ Phoenix-Rheinrohr ) 大巧 （ 1 957— 1960 
年•困762)，是各地出现的、洽人印《巧深刻 
的巧天巧之一，它的建筑师是亨恃里巧 ( Hel ¬ 
mut Hentrich ) 和皮;巧尼巧 （Hubert Petsch - 
nigg )。 这座二十二层的结构•受最巧发巧于美 
国的连巧商层板式建筑的巧响，通过相联的 S 
块板式建筑(两块较小的单体分别位于一块较 
大单体的两拥）•引入 T 巧念性反度的新观念； 
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板状单体的联按部分，设有服务部分、电梯、藍 
洗室等.这座建巧语当代有影响的、独创和高 
效率的摩天楼之一。 

J 960 年代和1970年代，建筑师灼趙来趙 
关也对荒地大空间的利用，这些荒地巧临大海， 
或者说实际上就是从海里«造出来的。巧特恩 
(Hermann Mattern ) 位于埃巧斯特懲待半巧 
(Peninsula of EMerstedO 的韦斯待霍弗矿泉疗 
巧院.是巧在初级阶段的泣类项目之一，那是 
一个广阔的空间，建筑师在里面设计了一个建 
筑巧体.对城市文通运输、居住区各种设巧之 
间的关系. W 双住宅的多样化巧味性等众多课 
题，自由地进行探索， 

米斯、格罗皮斯和巧国的其他人，在住宅 
形式和公共津筑方面首先进行 T 许多若名的试 
验.这正是众多现代建筑的发源。这个传统 W 多 
少有点不同的方式，通过在斯图加持的比克一 
厄尔兰< Wilfried Beck - Erlang ) 自用住宅那类 
小建筑得到复苏。那座住宅外部具有浓重的原 
始国际风格忠•现在又巧巧予近年流巧的厚重 
待征(固763)，然而，在内部却巧过运用出其不 
意和变化多端的巧色，与原始国际风巧形成对 


西762亨特里#和皮《尼# 凤尼克 化一莱岳罗尔 
大巧 巧国迪塞尔《尔 1957-60 
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困 763 

比克一厄尔兰 

比克一厄尔兰 t 宅兼办公圭 
撕®加特 


图764 

比克一厄尔兰 
比克一化尔呈住宅内《 


比，这种作法正是遍及巧界的新型试验性住宅 
的标志（图 764), 

正如所预料的那样，许多新的城市概念正. 
在德国出现，例如弗里德曼 （Yona Friedman) 
的空间巧市 （Spatial City, 1961 年）巧韦口诺 
尔 （Wimmenaucr)、 扎伯 （Szabo)、 卡斯波 
(Kasper) 及梅耶尔在迪塞尔多夫上空的城市 
.上层结构 （City Superstructure, 模型， 1969 
年)。盾者体巧 T 在现存城市上建造城巧的想法。 

夏巧（生于1893年） 

音乐巧建筑中，巧湿赫的是夏巧 CHans 
Scharoun ) 1956— 1963 年设计的柏林巧乐大巧 
(图 756>766 )。 夏巧是德国现代先巧津筑师之 
一 .1920 年代巧 1930 年代，他创作 T 大量试验 
性往宅及住宅区方案，并活跃于城市巧划方窠 
设计领域，在纳粹巧巧和战争时期，-他仍留在 
巧国，但只许他做少量的工程。战盾阶段，他 
己成为联系过去与现在的一个关巧人物.巧责 
建造祐林爱尔大厅 W 及主持位于柏林的大面积 
的夏洛登堡一诺巧 （Chariot tenburg - Nord ) 住 



宅区的发展规划 (1955-1961) 和其它一些住 
宅区工程。 

爱乐大厅源于巧罗皮斯的全空间剧院 
( To-tal Theater ) 的概念。在全空间剧院中•观 
念巧包绕巧舞台（见247页），而在这里则是包 
绕着乐队席。爱乐大巧想要实现的最高理想，就 
是取得观众与演癸者之间的亲密巧.这是观众 
参与戏樹效果、参与音乐和巧台表巧的一种世 
界性趋势。 
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ffl 765 1 库爱乐大厅肉景 巧林 1956-63 


田766 


夏隆爱乐大斤平面 


田768艾巧化儿氏 
阿姆斯特丹 
1958-60 



荷兰 


艾克 (AWo van Eyck ) 是荷兰最巧于轴巧 
化的建筑师之一。他在 1958-1960 年设计 


建造的阿姆巧恃丹孤儿 院中- 对各独立部分与 
总巧设计的关系，出色地进行了独创巧的研巧 
(困768)，乍 一看， 它似乎追随巧德的工人住宅 
区的巧种谨巧的荷兰传统.但是它的总体组织 
不仅在结巧上，而且在象征化上都要复杂得多 • 
在为孤儿们巧作的设计中，建筑师探入地考巧 






T 化们巧外界和对内部的保护性亲密感关系 
(图767)。其结果是，尽管采巧比较克制的传统 
的荷兰学校的手法，这巧建筑仍巧使人 惊讶不 
已。 


意大利 


在意大利.现代建筑多少有点谢谢来迟。或 
许因为旧观念太强大的缘故.巧的和化来的探 
索巧动的渗入十分困难。一位由未来主义造就 
的杰出建巧师圣埃利亚，二十八岁时在第一次 
世界大战中被杀害了。我化已经讨论过化那梦 
幻巧的设计（见 C 210 页）。若是他还活着.他 
会加速意大利现代建筑的进展步伐，事实上，他 
的理想巧着未来主义的消失而消失 T ， 但它的 
影响主要通过出版物.通过意大利 W 外的先驱 
fn . 特别是柯巧西耶和风格派及 包棄斯 的连筑 
师们体巧出来。 

虽然恵大利的法西斯主义没有巧巧国纳粹 
统治时期那样公开镇压进步建筑，粗这种气候 
不利于进步违筑的生长。官方的政府风格倒退 
到了浮华的宏伟主义 ( monumentalism ), 其中 
最令人困巧的实例是罗马的伊虽纽尔二世十九 
世纪纪念巧。一伙亩年违筑师于1933年联合起 
来.组成"屯 人团。 （ Gro 叩 of 7)，目的是追求 
一种别具地中海特色的，功能性或理性的连筑. 
两次巧界大战之间.意大利理性主义产生了几 
个虽然孤立但十分杰出的法筑作品。特别是泰 
拉吉尼 (Guiseppcr Terragnl ) 在科莫设计的人 
民宮 (Casa del popolo . 1932— 36年•困 769). 
及马塔一待各科 ( Mau «- Trucco ) 的巧灵菲亚铃 
工厂 （Fiat Works , 1927,图 770), 后者对曲 
线巧小巧车坡道化了开创性处理，它预示 T 战 
后患大利工程方面的某些成就（当 时， 内尔维 
也开始 T 他非同凡巧的建筑学工程师的坐 涯)。 

自从第二化巧界大巧结束 W 来，意大利发 



困767艾巧化几托庭巧 


展 T 对进步建筑的探索活动。在工业、产品、和 
时样设计 (Fashion design ) 等许多方面，走上 
T 欧渊甚至世界的领导位置。罗马火车苗站 
{终点站， 1948—1950. 图771,总建筑师卡里 
尼 CGalinill 和巧托里 CMontouri ]. 是战后第 
一批杰出的津巧物之一，是意大利工程的一个 
优秀实例。它的设计与众不同，其悬挑屋顶允 
许在支桂间运用巧续的玻巧巧.而内部空间流 
通的。建筑师们把公元前四世纪塞尔维亚墙垣 
的废墟结合进总体规划，与现代的建巧形成戏 
励性的对照。 

寬大利战后的建筑.总的来说 W 巧則完善 
并具有戏剧性的剌叛性为特征。工业企业•尤 
其是奥利瓦蒂 （ Olivetti ) 委巧了一批建巧.这 
些违筑具有值得注意的特点，就是进行 T 先进 
的社会巧划。巧利瓦蒂工广位于那不勒斯附近 
的波佐里（1954,建筑师科森扎 Lu 咕 CoMO - 
za ), 是一个工业与管理的建筑巧体•附设有为 
度员巧供的大量服务设施一自助食堂、图书 
馆和娱乐设化，津筑物座落于绿化地带，可 W 眺 
望巧不勒斯湾的化丽景色(图 7 72)。战争 W 来. 
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新商店、公寓大楼、旅馆和巧堂.均 W 同样的 
巧水平 设计， 在患大利各地兴法起来。新茗术 
博物馆的巧计成就显著，尤其是在巧灵 i 还有 
旧博物馆中设备和陈列技术的现代化.教堂巧 
计中，在巧念方面和对材料《于想象力的运用 
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进 773 卡巧蒂利亚尼巧圣技堂方表 


.重大利巧拉瓦兹1957 

方面，最令人兴奋的一个作品，是卡斯蒂利亚 
尼 （Enrico Castiglioni ) 的锡拉丘盜 ( Syracu ¬ 
se ) 朝圣教堂方案 （1957. 困773)。这个教堂 
巧屋项上表现 T 钢筋巧凝±的动势感.屋顶支 
承在独立支柱上.这是一个研巧新型空问概念 
的例子.这些新型空间概念也许代表 T 青年津 
筑师们最重要的探索。 

内尔维（生于1891年） 

莲蒂（生于1的1年） 

在这一探索中，伟大的领袖人物是工程师 
兼建筑师内尔维.内尔维始终是一个伟大的建 


设者.具备把工程结巧巧化为美丽的津巧形式 
的卓越本领。按照年化顺序，他应归入现化建 
筑的先驱之列.而互化的基本论点.在一些实 
施于1930年代的宝耍建筑物中巧已得到了阐 
明，巧筋混凝止是他待别吾爱的材料。他的主 
要巧巧是，认识了 巧巧巧 巧止在创造新形状的 
空间畳度方面的潜力他一生中最主要的工程 
巧目之一•是1935年的一个飞机库设计，这是 
从1936年到1941年他为军方建造的许多不同 
机库中的第一例。这些多巧连续屋面的飞机库. 
促使他用不同的方式占研巧 巧造多 跨结构。他 
学会了怎样巧轻巧强化他的椅巧，并巧他的设 
计中显示美学的和结均的变化。 

1945年 W 来.内尔维获得 T 前所未有的机 
会•将他的理论付诸实践，由于 1948-1949 年. 
都灵的巨型展览馆必雨尽快 建造， 这位津筑师 
设计 T 一个能够在现场巧利组装的小型预制构 
件巧案。在1954年邪 f 勒斯火车总站设计方案 
中(图口" •内化维创渔了一个悬巧于巧巧±支 
柱体系上的开敞矩形大巧•和一个支承开花板 
的斜向对角屋顶构件网巧。巧内尔维的实验中. 
有两个非常戏圃巧的运用钢筋混凝±的实例. 
即为1960年罗马奥 林化克 迄动会津造的大小体 
育宫.小体育宮与建筑师维泰洛齐 （Annibale 
Vltellozzi ) 合作， 津于] 956—1 957年.可容纳 
四千到五千名观众.这産建筑物巧本上是一个 
固厘顶缉构•被苗住的壳体运盖直径197英尺 
(约 66 米），轻盈地座巧在三十巧 , fBY 形混场主 
支柱上，这个屋莖的边缘呈角 pi 矣状.既强巧 


苗口4内尔维 乂车总站方荣惠大利那不巧斯1954 
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田 775 

内尔巧 *3 结泰洛齐小体有宫 
罗马 1956—57 




图776 

々尔维射维泰洛巧小体育宫 A 景 


了支承点，又巧加下轻盈感（困775)。在这个扇 
巧壳状边缘和外墙之间的一条连续窗带， II 供 
T 均勾的天然光，并増加 T 天花板的飘浮感(图 
776)。 在内部，放射形交织曲线的蜂窝状天巧 
板悬浮着，没有任何明露的支承•罗马大体育 
宫建于 1958 年到 1960 年之间，大约容纳一万六 
千多观众。它的圆顶支承于斜支柱上•这些斜 
支柱结合拍象雕蟹巧的楼梯造型•巧人想起巧 
迪的结构体系（图777)。在这里，天花板和支柱 
被包在一个玻巧壳中，内尔维最宮有戏剧性和 


令.人萬惊的一件新巧构•是19? I 年建于梵蒂巧 
城的梵蒂冈会堂 (Vatican Audience Hall ) 的内 
部空间（图 778). 

1950年代和 I 960 年代.內尔维在意大利 
和巧他国家与一些速筑师协同工作。米兰的皮 
雷里塔式大楼 (Pirelli Tower , 1956—1959) 是 
巧蒂设计的。蓬蒂是唐大利在化的建筑师中最 
杰出的人物之一（內尔维除外.说化是一位1：程 
师更为确切)。蓬蒂澡巧而坚巧地从新古典主义 
斤始巧巧工细作的现代主义 发展. 他应邀设计 
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上西打 7 内々巧大体甫宫内* 
马 1958—60 


旧778内尔推巧蒂巧会堂 
巧蒂巧城1971 


的建筑，几乎遍布世界各地.内尔维担任结构 
工程师的皮雷里塔式大楼（困 779). 也是连巧 
的杰出作品，在那些有所建树的摩天大巧中，它 
是一种最淸斯最独恃的表述。与大多巧美国摩 
天大楼不同 . 它是一座由化巧群巧围绕若的独 
立 结构，可 W 从各个方向观巧，建巧师使它成 
为一个完整的协调的单体。皮雷里塔式大巧采 
用 T - 个化形干面，而不是通常用的矩形板块 • 
它脱巧了传统 ，巧 个支承在逐渐变细的支柱上 • 
因此绝人 W 非同寻常的深刻印由于立柱向 
上变得 巧来越 纤巧，空间也就扩大了.它在巧 
郁 W 斜面作结束.并 W 玻璃巧成 端墙， 整个建 
筑具有一种雕狸巧的待征，一种 稳巧与 大体虽 
的感觉.这在当代摩天大楼设计中是少有的. 


* 蒂、内尔维等皮 * 里大楼 
意大利米兰 1956-59 
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拉下美渊 


尼迈耶（生于1307年） 

科斯巧（生于1902年） 

绝拉資瓦（生于1900年） 

1940年 W 后，最引人注目的传播国际风格 
的实例.发生于拉 T 美洲。巧 37 年到1943年 
间，柯布西耶参予里约热内卢巧育卫生巧的设 
计，点燃 T 拉了美洲青年建筑师的星星之乂 •待 
别是己西的旧迈耶 (Oscas Niemeyer ), 在后来 
己西建筑的发展主流中，柯布西耶的影响是显 
而易见的.但尼迈耶和巧他一些人又添加了表 
现主义和己洛可的因索.包巧平面和立面上的 
曲线形状.并结合运用反映拉 T 美洲传统的丰 
宮色彩.圣保巧的芦比拉皮拉公固（化 irapuwa 
Park ) 规划（1951—1955,图780)。表明 T 与 
国际风格巧齐的几何形式巧然相反的流动的有 
机组合。甚至在大型矩形结构的工业宫的主巧 
建筑 （Palace of Industries , 1953) 中，也 有相’ 


互交巧的人行坡道系统，使得室内具有动巧的 
力鱼感，从而打巧了空间，并为之增添了 巧色。 
尼迈耶在 1943 年的化普拉 （ Pampulha) 所做的 
圣 • 弗朗西斯教巧 (Saint Francis), 巧 雨混凝 
±材料创造了拋物曲线状的巧代己巧克结构 • 
这个建筑由波尔蒂纳里 (Candido Portinari •国 
际上众所周知的巴西画家，化将乡±的、表现 
主义的和立体主义的巧响，巧合成一种强有力 
的、具有社会恵识的、复杂化了的风巧）巧彩 
色面砖装饰起来 （图 781 )。思迈 耶在工业建筑 
和居住建筑上的创作，涉及到安种现代建筑风 
格。他为尹比拉皮拉所作设计，其戏巧性和生 
动性，替他招致 T 更大的委巧项目，兵中建筑 
史上最宮有戏励性的项目之一.是位于己西利 
亚的一个完整城市的设计一计划中的己西新 
巧己西利亚（图 7 82)。这个城市的总图.是由 
现代己西的建筑前辈科斯堪 (Lucio Costa ) 设 
计的，但把主要公共董筑的设计交洽了尼迈耶 • 
己西利亚很可能是一个归于失败的乌托巧式的 
规划.在辽阔国止的中部、远离所有主要的商 
业。和工业中心，建设一座完整城市的想 
法 ，巧 终巧成为巧巧的幻想，然而，在巧筑历史 
上，在仅有口头支持而极少实际关注的时期里. 










这个规划方案对城市规划的总体概念来说是重 
要的.甚至它的不足和失误之处也是有重要意 
义的。 

在最近三、四十年间，现代建筑在拉了美 
洲得到迅速发巧。所建造的建筑 物中， 如果 
不是绝大多数，也是有相当一郁分纯属国际风 
巧的陈规俗套，把现代主义的外观査上传统的 
结构 P 这也是1945年 W 来，建筑业巧得发展的 
巧它国家的典型特征，然而在拉下美洲•出现 T 
.些独特的建筑师.化化有才干甚至有 天巧. 







为进步建筑的思想和形式微出 f 贡献，在拉 T 

美洲发展最迅速的城市之-委内瑜拉的加 

巧加斯.维拉努瓦< Carlos Radi Villanuera ) 
创造了一批杰出的建巧•其中最突出的是巧林 
匹克体育场 < Olympic Stadium , 1950 — 51 , 
图 783) 和大学巧 （University City , 1952年 W 
盾）的一些建筑。巧拉.马格纳 （Aula Magna ) 
设计的大学城礼堂 （1952—1953), 忌一个巧巧 
轻盈的内部空间，这种精巧与轻盈由于考尔巧 
和亩学专家罗伯特.纽曼 （Robert Newman ) 
设计的天巧板而稱到 T 力日强（见田654,671)。 

墨西哥巧在1920年代中巧就已经采用国 
际风格的样式 T ， 并且国际风巧己经成 T 这个 
圏家的官方风格，由于墨西哥人特别專爱壺画， 
所 W 建筑物总是加 W 修饰，特别是在建逍了三 
十年的大学城。这里巧看到的，是外部色彩巧 
巧的装巧性马塞克花砖处理， W 及里韦罗 
( Rivera ). 巧罗兹科 （ Orozco )、 西蓋罗巧 
( Siqueiros ) 和其他愚西哥壁画名家的大量壁 
画（见〔"9〕页)， 


加拿大和巧大利亚 


在1950年代和 I 960 年代，加拿大和巧大 
利亚这两个巧±还阔、人口巧少的国家， W 历 
史上前所未有的步伐.加违发展现代建筑.各 
式各样的巧建筑一巧天楼、工厂、住宅区建设、 
教育机构、购物中屯、、文化中去、航空站和政 
府建筑-一为这两个固家带宋了新的建筑面 
挽.多松多市政巧，津于1965年，建筑师里维 
尔 (Viljo Rewcll ), 尽管这座建筑引起 T 争议， 
但它仍是创造 隹的、 令人兴奋的，屠加真大巧 
搏神的象化（图784)。澳大利亚出生的津筑师 
安德鲁巧 (John Andrews ). 在安大巧设计的斯 
卡己货 J 学晓化 carborough College ) 是加拿大一 
个惹人注目的新型巧筑群。 W 柯布西耶的传统 


从事创作一天然混稱±的祖壮结构、纪念巧 
的比例和社丽的泉观——这是一个在任 何国家 
的现代建巧上都十分巧出的概念（图785)。另 
一个杰出的化拿大巧学建筑.是由埃里克森巧 
梅西 （Erickson and Massay ) 没计、位 f 大不 
列颊哥伦比亚的南伯纳贝的 西蒙- 弗當泽大学 
(Simon Fraser , 1 965•图 786), 这是一个现代 
古典式空间组织^先进的结巧工程相结合的 
建筑群. 

在巧大利亚，新型建筑形式都有相当可观 
的发展，从板式摩天楼、综合性教育沉构.到 
住宅和城市规创方面先进的探索巧动(图787)， 
最化观的现代建巧是位于悉尼港 贝度朗 巧的悉 
尼巧:剧院 （1927 年•困 788), 建筑师驻尔 ( Hall )、 
巧德 （ Todd ) 和利符巧顿 （ Liuleton ) 接皆 T 提 
出原始方案的巧麦人伍重<化《0 111201»)。这 



巧 7«1 里巧尔市放 《化多 1965 
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是一 个文化中心， 设有软剧院、剧院、展览巧 
所、电影院和室内音乐巧。 

在巧大利亚，惹人注目的新巧市规创方巧 
近来已经完含并具体化，尤其是在悉尼.澳大 
利亚广场（亨 利- 塞德巧联合事务所、工程师 
内尔维），有一个巨大的圆形摩天楼，作为悉尼 
的中屯、，同巧也开闻了旧内巧的大片拥塞部分。 
开敞的、带连拱巧的庇居，创逍出巧的公共空 
间，并将这个从前很拥抗的地带变成了大型广 
场 <困789). 


由 亭利* 塞德勒巧合事务所为悉応北部国 
际巧易巧议的方案，是一个庞大而显栽的方菜 • 
这个方案打算把悉尼发巧为东南亚的一个主要 
贸易中必，连巧师们将违巧组织在滨水化带，不 
仅考虑了海上通路，也考虑 T 通往内陆的巧路 
和公路。基本建筑是一些弓形的高居违筑.它 
們彼此之间的安排既考虑到视觉上具有吸引 
力，又不巧巧泉色，这个方案设有展览大巧、旅 
巧和一些宽筒的步行区域和广场（图7 9 0, 
791) 















日本 


丹下值=(生于 191S 年） 

现代日本建筑出现独立的风格，邑是 I 960 
年代 UJI 后的牽 T ， 在这 W 前，主巧是派生的商 
业性现代违筑，巧别是在东京，几乎完全巧有 
个性或独轴性可言。巧日本连巧的巧导者是丹 
下巧= (Kenzo Tange ), 像大多巧年接的百本 
建巧师一样，他也是一位柯布西耶、尤其是柯 
布西耶巧期粗野主义风巧的迫随者。东京巧市 
政厅 (1952-1957) 是一座相当单薄、过于巧, 
致的建筑，是柯布西耶居住单元的粧版（见图 
730)。但是丹下健立通过他位于诗松的香川巧 
舍 （1955 — 1化8)，在厚重、直率的混巧 王处理 
与横向造型相结合方面，篇得了较大的权巧。这 
种强调水平感的逍巧.使人联想起传统的日本 
建巧（图 792). 他建于 1958-1960 年的合巧市 
政厅 （Kura shiki City Hall ) 在总体布局上更接 
近柯布西耶的拉图莱修道院，同时也具有曰本 
津筑的味巧。大概他巧引人注目的成就，是为 
1964年东京巧林匹克运动会设计的一对体育 
馆（图793, 794)。两者的屋顶都悬挂在巨大的 
巧索上，它机的结构既大胆又化美。较大的屋 
顶由两个混凝上柱悬吊着，多少有点巧海贝•而 
较小的一个则巧妙地悬苗在由单根立柱上盘旋 
而下的一条巧索上。违筑物本身的粗巧主义特 
征、粗巧的表面质應、大胆盘旋的曲线巧真实 
的结巧，麻于这个群体一种不朽的戏剧感，建 
巧物好巧安置在一个由粗粮石块巧巧的巨型舞 
台上。由丹下巧云设计的、位于甲府的梨山文 
化会馆 (1967, 困795)，是一个梦巧巧的纪念 
性建筑.它巨大的塔柱提供了电博和其它服务 
设化的位3,并旦在视觉上充当水平办公层的 
塔状支承。这座建筑的总体效果巧像一个庞大 
的巧曼风的设防城堡 一- 众多元哀的婿结体. 


巧而这些元素又可 UJI 分解为塔楼和插入的矩形 
体量两种基本单元。 

丹下健三巧大多数日本建筑师一样，一直 
玫力于日本亟需的各类城市重建规划。其中之 
一是 I 960 年的东京巧规划（图 796). 它将这一 
地区則分成不同的高程，各层分别用于交巧、办 
公、居住等等。在一些类似东京的城市，不再 
可能考虑只在化平店度上重建，向上发展城市 
的巧 念正逐歩逍及世界。这一设想不单包括独 
自》立的商层建筑，如柯布西耶创造性的光明 
城市，而且通路和步行区还要上天、人地，甚 
和沿城市建筑四周设置是一样的， 

其他迫巧柯布西耶晚巧路线的日本建筑师 
是怯蔥武夫 （ TakeoSato ), 他的肯国市政巧 
(图 797) 是日本塔式建筑的巧版，比丹下巧兰 
的香川厅舍走得更远；前川国男 （ KunioMa - 
yekawa ) ,他的东京学习院大学 （Gakushuin 
V niversity ) 图书馆把竖向塔楼与水平阳台相瓦 
穿插的外部体量，同一个化荣、高雅、比例轻 
巧的内部空间结合 T 起来(图798)。他的东京大 
都会节日大会堂 （Metropolitan Festival Hall , 
1961，图799)、待别是它那向上卷起的屋 顶;， 
表明了与柯布西耶的昌迪加尔政府建筑有着某 
种生梗的联系；大谷幸夫 （SachioOtanO •他 
还未完成的京巧国际会议大度 （ International 
Conference Building ，图800)，是一个大规 
横的建筑物，提供了会议和展览巧房、餐馆、 
行政办公室、商店和游紙文娱场地。由于采用 
了古老的梯形和兰角形设计要素，这座建筑进 
行了最引人注吕的尝试，它把古代曰本建筑的 
母屈和概念，是现代结构大規模地结合了起来。 

日本的现代违筑.尽管有一埋零零星星的 
实巧，宮至可 W 追拥到菜待的帝国饭店 （见图 
265), 但实际上只是一个开端而已。在吸收了 
强大的柯布西耶传统之后，日本建筑的传统 
——化个化巧来添加了许多今天巧之为现代的 
成分——正在促使把这种巧响变成自己本±的 
东西。 
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巧国 


二十化纪早斯，美国的巧代建巧失去了原 
动力，从1900年到 IMO 年期阁，工业、商业、 
政府和住宅建筑，几乎所有的重要巧筑都是巧 
衷主义的.在这些年间.巧利文和荣特对欧洲 
先巧们的影响远远巧过 T 对美国人的彩巧•在 
19如年代，有若干事件和个别人巧指出了进人 
现代设计巧纪元的途径.紐约现代艺术博物馆 
开始举办一系列重要 屏出。 其中第一个展览是 
由亨利一投塞尔 • 希契科克 （ Heiuy - Ru 的 cll 
Hitchcock ) 和菲 利普- 约巧巧在1932年组织 
的.国际风巧由此命名，接巧是芝加巧学巧展 
览（巧姑），还有巧巧西耶（ I 935 )、阿尔巧 
(1938)、 W 及包豪斯（ I 938 )的屏货.在这十 
年中，还兴津了一批新摩天巧，它们巧扳了巧 
衷主义的摩天巧形式，引入了芝加巧学派的外 
巧 W 及包表斯巧国际风格的巧则。 

二十化纪后半叶的连巧 师們， 或者巧过新 
的结巧巧系，或者通过老体系的新巧法 • 如钢 
巧混巧主，已经巧够发巧出新的空 间巧念 .建 


筑师們 W 空前的规模在各个领巧进行工作•除 
巧天楼巧其他城巧办公楼化，还有工业厂房、研 
究中也、、大学、宗教建筑、巧空巧和文化中必； 
文化中必包巧巧物馆、剧院和音乐守 • 

就此而言，本书的结构有必要做某些变动， 
W 往，我们的主要论趣放在对某一运动、趋势 
或其它巧发展广泛而巧括的论述上.因此•国 
家巧成了组织本书的巧< 因为正如所指出的•化 
表面上看，我们深巧关注的主趙是国际化的）； 
在国家这一大前摄下•理所应当地进行细分•并 
把重点放在单个创巧奢身上，每一个人有他自 
己的标强，或者是与另外一、两个人巧在 一起。 
但很明显，在下一节，并且从此往后，必须采 
用巧一种巧排.这祥，美画的津巧就根据类型 
(巧天巧、巧宅、 工业巧 体等等:> 进行划分，一 
些主要的创進性人物 W 及他們的开巧性巧巧， 
放在这璧标屈下的行文中阐述。重复罗巧巧氏 
标題，给化们每人一块个人的小篇巧实在太巧 
巧了.在建筑上.这种创分方法也并不那么令 
人满意，这不化因力建筑师化常常在几个巧題 
下都很重要，而且还因为重要的成就往往是一 
组甚至几组建筑师共同劳动的 结晶。 在绘画和 
應巧中，即使比较接近本书写作的年代，然而， 
芝术家们从一种类型到另一种类型变幻不定， 
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田 801 
某因冷巧 
霍夫迈斯特 
美里巧 
巧 A 特 
哈里巧 
屯《 

麦里化里 
胡巧 

富尔*克斯 

洛克巧 

勒中柏 

纽巧 1931—37 



田802 #德和豪巧尔斯每0巧田根大度《巧 
1930 

实际上，这些类型本身也不运总能巧切划 
分 A 来的，巧无揉问•从现在起半个世纪内， 


才比较有可能为二次世界大战 W 来迅速化增的 
艺术，建立广泛而可靠的分类， 

摩天大巧 

巧天楼中，最为丰 g 的巧体是纽约的巧克 
菲勒中,0 (Rockefeller center ), 它动工于 IWl 
年，1973年完成。尽管最初的建筑物上带有巧 
特式的细部，但相对来说，已被馈化得不太显 
眼下，而在1950年代和1960年代的较巧法筑 
物上 ♦ 化完全舍弃 T (图801)。洛克菲 勒中必 
煮义重大，这不仅在于它巧玄着走向理性摩天 
巧设计的第一步，而且更主巧的是在子它的巧 
划思想，这里提到的是：在办公楼之间甫为行 
人设 e 大巧开敵巧化、多种巧巧设跑、巧屯、设 
计巧电影晚（无线电巧音乐厅），无线电 和电巧 
巧巧室、剧院、巧冰场和一避餐巧.在二十巧 
纪的巧国连巧中.如呆有 的话， 也是极少的几 
个办公楼综合体和对洽克菲巧中屯'的总化思巧 
巧出的改进。大谢;斯建巧师巧工程师被召堯起 
来，为一个庞大而复杂的巧目进行协同工作，作 
力这一傾向的早期实例，洛巧菲勒中'。的设计 
是值得注巧的。洛克巧勒中也•的建巧师是:巧因 
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田 803 巧德和 T # 尔霍克斯麦#•劳一看尔大# 

扭坊 1930 

哈德 (Reinhard ) 、巧夫迈斯特 ( Hofmeister ).^ 
里巧 (Mo"is )、 科贝轉 ( Corbett )、 洽里巧 ( Har ¬ 
rison ) 、瞭巧 （Harmon ) 、麦克巧里 
( MacMuiray )、 巧德 （ Hood )、 和宙'化 g 克巧 
< Fouilboux)c 尽巧把这些巧巧巧的巨大体量引 
入市中 必的 罢哈顿 •激化 T 巧市交巧拥塞的巧 
括，但是，巧克菲巧中如的确采取 T 一种关'。人 
与环境的巧态. 

巧巧 (1姑1一 1的4)是参与设计巧克菲巧中 
,0的津筑师之一，在1920巧19如年代早巧•他 
几乎单椎匹马地引导巧摩天巧的发巧进程•他 
巧计的芝化巧论技报大*(19 2 2,见西416)，是 
当时竞 巧的优 化方案，这个方窠尽巧在功巧上 
给人 Ut 深巧巧象，但仍是一个狂巧的新哥特式 
设计实例， 

巧巧与豪甩尔斯合作巧计了每日新巧报大 
度 （1930, 西80 2 ),与宙尔 g 克巧合作设计了組 
约棄巧劳一希化大巧 ( M * Gfaw-HUl Building ， 
1931，困 803) •在这两座定巧上， W 往巧些摩 



困804 ♦和莱斯卡兹费城错 曹巧大 * 


费域 1931-32 

天巧上的复兴主义附化物被去除了 • 这两座大 
後的有巧之处是•建巧师认识到了这种由多层 
水平楼层巧成的摩天楼所特有的问巧，每日新 
巧报大*的设计强巧竖线条，而麦巧劳一巧尔 
大度的设计脚强巧巧线条 • 

与巧些已巧及的作品相比，乔治•巧 
(George Howe . 1886_1955 ) 和荣巧卡兹 
(William Les caze ， 1896—1969) 货计的巧城巧 
蓄基金会大皮 ( PSFS ，1931—193 2 , 困 80", 是 
对摩天巧更加革命的表述- PSFS 是国际风巧 
充分地应巧于*夭楼设计的巧 一巧. 胡德和豪 
厄尔巧的每日新闲大度设计，仍巧使用了笨重 
的砖石外绩，竖向窗带巧巧地嵌 * 在外墙上’ 
PSFS 采用的巧巧面积巧大得多 ’ EW 巧巧架 
泛盈而有力的处理手法，巧竖向与巧向的强巧 
联系在一起.独立巧层的平面为 T 宇形，其巧 
务空间与办公空间的有效划分，体现了对巧天 
巧设计的一种完满的理 #• 

与这巧违巧相比，完成于1929年的克莱巧 
勒大楼 (Chrysler B 山 Ming) 和紐约空中轮度线 
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田 8 肪 

曼咯巧空巧轮度巧（从化边看） 


的热悉巧宏、完成于 1930— 1932年的帝国大 
度•在形式及功巧方面，巧巧志巧倒退。不幸的 
是，这就是1930年代到1960年代之间，在美国 
拔地而起的大多巧巧天巧的实际情况。虽巧纽 
约的巧中轮麻线，尤其是在夜巧，巧示出一幅奇 
妙而巧动人心的巧《（困805,806)，不过，对个 
体连巧物巧好隔一段巧巧来观奈。由于巧造者 
們希望尽可能利用所得到的每一寸空间，特别 
是在钮约，发巧了一种轉殊的建筑类型，巧过 
楼层的逐层退巧，去符合(尽管很勉强)建筑法 
规•这科"观象台式建筑"，可能是1930年 W 后 
的二十年间纽约巧层办公巧最有挣征的设计。 
只是到 TlSSO 年代，建筑师和他们的业主们才 
开始认识到开敞空间对于行人的重巧意义，认 
识到设计优良的巧筑巧的"公共关系 "( Pub ¬ 
lic -relations ) 价值，无巧这可 W 成为一个里程 
巧。由于已经巧到的种种原因，尤其是国巧风 
烙的巧响，持别是包巧斯训藻出来的建巧肺化， 
使巧美国二十世纪中期 W 巧的巧天巧设巧，有 


了至大的复兴与巧荣•甚至世界各地巧是如此， 
在美国，巧志者这一复兴的第一个不朽之 
作是联合国大度 （19" 一 1950及更晚些时候， 
由国际津筑师小组设计、哈里森为.技指挥：图 
807), 这座巧书处大度将裔大的矩形板式摩天 
楼巧念引入了美国。这座念子的两个主要立面 
用玻璃«盖，而两个端面采用了大理石.巧书处 
大厘的主体形式主要是受柯布西耶的影响，但 
其衍化和净化了的结构却体现了格罗皮斯和米 
巧的包豪斯传统。 

第二个实巧是1951年由米斯设计、位于芝 
化巧的一对李生公巧大巧，就其后来的影巧而 
言，苗至更为重要一些（图808)，米巧自1937 
年 W 来，一直在芝加哥定居，主要从事巧利诺理 
工学院的校舍没计.沙利文巧芝加巧学巧的摩 
天巧传统，必然具有吸引他的化力，并使他投人 
了对巧天楼形式的研究，所涉及的基本间斑是 
巧结构、它的表现力巧它的覆盖间思，这是一个 
烧有巧味的问巧.早在1919年和 1919—1921 
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田 807 

哈里森等联合国大覆 
化巧 1947—50 


坦8贿曼哈 顿巧景 （从化边看） 


年间，米斯在一些虽未兴巧但很引人入胜的摩 
天楼设计方窠中，巧己对这些间届进行过巧索。 

这对李生公巧楼由两个互相联系的竖向体量组 
成，采用了强 巧竖线 条的巧结巧。 

受到米斯和联合国大 * 的激励，巧即导致 
T 1950 年代巧一座伟大的办公楼建巧利华大度 田808 米斯满滨公寓芝加 々 1化1 
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(1951-1952, 困 809) 的问世。这巧连巧由斯基 
巧莫尔 (SkMinorc ) 、巧因斯 (Owings ) 和巧里尔 
( Merrill ) 设计，它是逸个大型工业巧筑事务所 
{:即 S . O - M .〕 创作的一个杰出实巧.正如巧的 
度天巧逐渐发巧的巧况一样，利华大 * 打 IT 作 
为一个世界巧围大公司的纪念性象征。它是一 
个高大的巧形板式建巧，但只占据纽约一个街 
区很小一郁分，法筑物座巧在一些嫩柱上，这些 
獲巧支承者有面护的第二层楼层，主巧是公用 
面积，这些公共面积占据 T 很大一部分基地，因 
而，使整个建筑巧皇直立的 L 体形.这虫大巧 
是最早的全巧璃建巧实例之一，采用巧巧巧巧 
光的水平的巧绿带形窗，与不巧巧的巧绿条巧 
相间。在纽约利华大 J * 仍是化规和令人满意的 
法筑物之一. 

从利华大度巧过公园大道 （Park 
Avenue ) ，即是摩天楼的另一个杰作•西巧巧巧 
大厘(1958,困810,811)。在这里，米巧和菲利 
普-约翰逊得到了前所未有的机会，巧造了一 
座现代工业的纪念#，可 W 和中世纪宗教信仰 
的巧念巧一巧特式大巧堂相巧并论 . 这巧大 
巧巧述 T 板式巧巧的巧则，它绝对对巧，在-个 
巧巧的 广巧中巧做化耸立着，人逍喷泉均《的 
细部处理，给这个广巧巧来 T 巧松欢狭的气巧。 
在围护大厦的梢致巧柜巧件内，粗大的骨巧结 
巧巧谢可见，巧巧材巧、金属靑铜和巧巧色玻 
璃， K 予它的外巧一种曲巧的巧《，但这并不破 
坏内巧空间巧巧光感的总体效果.这座大巧或 
许尽善尽美地表述了米斯所强«的"秩巧的有 
机巧則，片巧取得各部分之间、 U 及部分与巧体 
之间良巧关系的一种手段"*在现代建巧的各个 
时巧中，没有任何一巧津巧化#对后来的庫夭 
巧设计产生如化的巧响. 

米斯的信条在新巧界贸易中也(困 812) 的 
设计中，巧巧了最有纪念意义的 表巧- 这座一 

田810 .乂斯和街♦巧宙#巧姆大厦 
巧巧1958 



8 809 «基德莫尔、奥因斯、梅里尔利华大覆 
化巧 1951—52 
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1960 年代晚期和1970年代，基本上仍是 
高耸的、层迭的、巧业巧的摩天楼在世巧各地与 
日俱巧化津逍起来。但是，显然无论内巧空间组 
织，还是外部形象都缺乏想巧力。要倒造巧颖而 
生动的摩天巧形式，同时又巧化业主满意，要最 
大限度化利用空间补借他化的巨额投资，这虽 
然不是绝无可巧，但也确是一件难事。 

倒造巧雅、生动的新型摩天巧仍是可能的， 
象由贝幸巧和他的协作者设计、完成于1975年 
的波±巧约》•汉考克互助 人寿保 险大度 (John 
Hancock Mutual Life Insurance Building , 困 
81 S ); 约翰逊和伯吉设计，在得克萨巧州休±顿 
谢刚巧工的宾佐大巧 (Pennzoil b 山 Iding ) ;与上 
述两者有巧不同，但形式组合十分生动的联合 
国宾馆和办公大巧（罗奇、 T 飢罗联合#务所， 
19 7 5•固 816), 己经对此作出了证明。 



ffl 815 贝幸明等巧 A •巧考克互巧人寿巧拴大度 
波±巧1975 





田816罗奇、了化罗联合事务所联合国《请和赤公 
大樓 巧约 1975 


住宅 

二十化纪前半叶，现代建筑大巧分探巧活 
动在独立住宅巧域进行•这是可虹理解的，因为 
建造一巧摩天楼或一个庞大的工业建巧巧，进 
价十分吊贵， W 致过 T 半个世纪 W 后，业主化才 
能在现代津巧上冒检试试。前面己经提到，莱特 
在他一生大部分时间里，巧计的是独立住宅. 
1920年代第一化来到美国的欧洲巧筑师莱斯 
卡兹 （1896—1969) 、纽特拉 （ Richard . Neu — 
" a ，1892—1970) 和欣巧勒 （Rudolph Schind — 
ler ，1887— 1953)，巧在住宅建筑上花巧了大量 
的巧力，欣彼勒和纽特拉两人巧为莱特工作过， 
并且化们每人都在加里福尼亚为理 査巧- 洛弗 
尔巧古 ( Dr . Richard Lovell ) 逍过一座住宅•把 
莱特住宅货计的外巧与国际风巧结合了起来。 
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纽巧拉设计的住宅(图817)，弓 I 人注目地座落 
在一座山巧上，巧过开巧的阶梯式结构，把风巧 
和气候巧宜人之处尽化其中，尤其彻逍 T - 种 
南加里福尼亚建筑的独特风巧，甚至还可能对 
莱特的考夫曼住宅产生过某些巧巧，纽特拉设 
计的考夫曼住宅，靠近加里福危亚的巧供泉 
(1947,图818,819)，展示了他把现代產筑巧汇 
于美丽如画的巧巧和山跨景色之中的才能，堪 
与莱巧并驾巧驱。 

格罗皮巧和布鲁尔的许多早期美国法巧> 
都是巧巧包巧斯巧則的住宅。布鲁尔的第二个 
自巧住宅，位于巧涅化巧巧迦南（1犯1)，在材料 
的运用方面，表现出使之与当化环巧相协调的 
适应巧力，这里主要用的是混巧±、粗石和用于 
天花板的风化木巧(困 820.821). 在其它住宅 
上，例化马萨诸塞州威廉斯巧的鲁宾森住宅 
(1946 —1947,围822)，他同样 K 一种宙于巧味 
的手法运用天然石块，这是他后期生涯中石块 
与巧强±结构的前兆 • 

米斯除了伊利诺州的范斯沃巧住宅(图 823) 
之外，在美国没有再建任何别的住宅，但是他 
的传统被绝承了下来，尤其是菲 利普- 巧柏逊 
在巧涅狭格州巧迦南的自用住宅。9 4 9,困82 4 ， 
沿5)，是对米斯原则的典型发挥/主人用房是 



困818扭特巧考夫曼住宅平面 

加里巧巧亚榜搁泉1947 
一个玻巧盒子，它巧烘下防护，同时又钉巧了大 
自然与巧闭空间之间的界 巧：客 人房间则为另 
一个极端，是一个完全封巧起来的巧子， 

一些假想的住宅设计，具有巨大的潜在意 
义，从较广的含义上说，它化巧于幻想建巧的 
一个新阶段。突出的一例，是由基斯巧设计的 
思巧巧巧住宅 （ EndkssHouse ，1959) •早在 
1925年巧斯勒就构思了一个建于桥体结构上的 
空间巧市和一座思巧巧巧剧院 （ EndlMsTh - 
eatrc )，1934 年，他在这些基础上发展了一座空 
间住宅，经过多年试验•即成为所谓思巧巧斯 
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住宅（图82 6 , 827). 在这个巧计中，他放弃 T 
巧形回到了蛋巧形状，用塑任材料自由巧逍形 
象，其中还含有一个连巧流动的内部空间.基 
斯巧的思想巧响了 M • 约翰逊 
( John . M . Johansen ) 这类较年轻的表现主文津 
筑师 。 M • 约巧逊设计过一座利庙巧涂混巧± 
技术的住宅.在那里内部空间的曲线也把巧角 
和线脚消除了：地面、墙和天花板是连续不晚 
的面（图828)。这类试验巧表 T 一种尝试，不 
仅要在 W 自巧为基础的有机原则上发现巧形 
式，而且还试图利用巧技术和工业的巧成巧， 
这些新成巧可能有助于削巧建筑 造价。 巧莱里 
(Paolo Soleri ) 196 J 年建于亚利桑巧州斯科巧 
代尔的住宅和工作室即是这类试验之一，那倚 
直是个巧穴，其先例是1950年建于亚利呆那 
州 孰夫- 克里克 （Cave Creek ) 的一座住 
宅。 

巧斯巧的概念， W —种巧造的形式.用在 
-个巧料巧注并 K 丑 T 巧料制品家具的未来住 
宅设计中。这个由建巧师汉密尔巧 （Richard 
W . Hamilton ) 和古迪 （Marvin L . Goody ) 在 
1957年做的设计，是目前欧渊和美国正在进行 
的许多这类试验之一.在这些设计中，几乎看 
不出有大规棋发巧的可能性。 

利用预制方法，大量柏造个体单无，巧后 
进行巧祀，这一直是二千巧纪一个未能实巧的 
梦想。現在已经有 T 大巧巧预制的成功实巧，如 
内尔维的巧灵展化守 (1948-1949). 在美国， 
一些厂家提供部分预樹的小巧 住宅。 巧筑师兼 
设计师埃娩巧 (Charles Eames ) 在加里福尼亚 
的一些住宅中.包括他在圣莫尼卡的自用住宅 
C 1949> ，利用由轻巧骨架芯组成的巧筑棋度 •《 
盖上装配的巧巧、粉脚或巧巧板（困 829), W 
及现成的0、巧和配件，发展起了部分预惭的 
实用形式。对于大巧棋、低巧化的住宅巧来说， 
预制的潜能很大，但是它一直被许多阻力抑惭 
着.包括过 T 时的连筑法規 W 及过时的惠筑方 
法. 



宙829埃巧巧埃巧巧住宅 

加里福尼亚圣芙化卡1949 


工化巧合群体 

战后的重要动向之一.是工业巧开拥塞的 
大城市，迁至巧区或较小城巧的斤闻地巧。这 
一动向是一种自然结果，其原因是：二次化界 
大战后，工业建巧获得 T 巨大发展；城市中± 
地和化工的巧用过于昂贵；认识到就许多企业 
而言，例如保检公司和研巧中毛、，没必巧同厨 
主们直接接 «• 在实际上，他化的全巧业务巧 
由通信或电话来联系。对巧员福利的关注也曰 
益增长，已经认识到一个有吸引力的自巧巧境 
的重巧性，并且患识到在较小的巧区里，巧巧 
让庙员的居住得更为巧利、经济和巧适4化后 
第一化大规巧的拟建工业建筑综合群体之一， 
是位于巧执安州巧伦 （ Warren ) 的巧用汽牟公 
司巧术中屯 ' (1951—1957). 主要连巧师是埃洛 
•沙里宁，在较年轻的美国建筑师中 • 他是一 
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位引人注目的天才人物，埃洁巧初与他的父亲 
(见240巧）合作，但技术中,!> (困 830) 基本 
上是这个年轻人的作品，这是一个大巧巧的、设 
备奔全的综合建筑巧，座落在一个环绕人工湖 
的诱人的风最区，尽管这个研究中屯、的终极形 
式很像米斯的伊利诺理工学院，并且违筑设计 
仿效下国际风格，但是它的重要患义在于总的 
规划巧念，巧对密對的涂釉面板之类预制构件 
的发展。连筑师通过使用釉面的明快色彩，引 
人水塔、斯泰令会堂 (Styling Auditorium ) 那 
样的圆顶和圆形楼梯那类奇异的细部，试图避 
免违筑物呆板的外观。湖中的人造喷泉中有考 
尔巧摘的"水上芭黄" (Water Ballet ). 

学院巧大学巧园 
宗教建巧 

19化年 W 来，各地大学和学院的入学人数 
—直在巧长，结果从教室或宿舍的増违到整个 
巧校园的兴建巧列入 T 违设计划。这种扩建通 
常采用学院津筑的传统形式，对建筑的现代化 
没有怎么表态，然而，在某些巧况下，也有开 
明的行政机构，去进请巧先进建筑师中的天才 
人物。巧如，拥有乔治亚和维多利亚式红砖津 
筑校园的哈巧大学，聘巧巧巧皮斯违造一座新 
的研究生中屯巧诸1969年 W 前一直担任建巧 
系主任的塞特没计新的已婚研巧生公巧（图 
831) 巧其它建筑。哈佛还有这祥的 荣巧， 它巧 
托柯布西耶建造 T 他在美国唯一的一座建巧 
(如果我的不巧有他参预的联合国大巧设计） • 
就是视觉艺术卡蓬特中也（图832)。这雇柯布 
西耶化期风格的杰出实巧，有巧纪念性的形状 
和粗野的混巧上体量。它不仅是柯布西耶粗野 
主义强有力的例证，也是一座不寻常的巧功效 
建筑。值得注患的是，柯布西耶在没有淸巧 了巧 
学院的实际功巧的巧况下，就将这座津筑建造 
起来 T ;真正淸巧的是，这座建筑主要用于展览 
和提供绘画、巧窗和巧计巧工作室•根据这个空 



田 83() 小萨至宁通抽巧车公司技术中记’ 

密执安巧化 1951-57 

泛的计划，何布西耶把内部空间设计成一个大 
而堂皇、有极好的自然光、能够再度分割的连 
续空间， 一 经建造起来，这一切正是所必需的。 

教育的发展，尤其是神立大学的发巧.提 
供 T 统筹安排创造完整校园的机会。就基地而 
言，忌引人注目的作品之一.是斯基德莫、巧 
因斯和梅里尔在1956年到1962年间设计的新 
空军学院（困833)。这座学院津造在一个铺巧 
起来的、庞大的平台上，是一系列相互连锁的 
巧形庭院建筑，它恰当地配备 T 一个巨大的迄 
动场。难 W 理解 的是， 该学院巧出的中必似乎 
是一座机械化的现代哥恃式横度构件的教堂。 

美国学院校园特别容易受学院巧设计体系 
的巧响，行政人员巧速筑师机同样倾向于认为 • 
充容知识的违筑应该是维护传统的象征•然而， 
在本世纪中叶的一个主要趋势，实际上己经形 
成了 W 国际风格为基调的新式学 院派- 许多美 
国建筑师的作品都巧现出这一点.斯东（生于 
1902年）的作品则尤其突出。 （他 是第一批国际 
风格的美国支持者之一，当时转向了纪念搜立 
面建筑这 一边， 这巧建筑可 W 说屑于具有东方 
神巧的巧古典主义 形式， 困834)。他设计的位 
于巧尔巴尼的纽約團立大学校园（围 835) •是 
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一个方形和矩形的对称巧体，组含十分美丽，他 
对比巧关系的敏患和处理细部的丰富质感，使 
他成为世纪中叶一种倾向的突出 代巧， 这就是 
巧 离现代津筑的主线，由探索走向装修与装饰 
的倾向。在任何建筑风格巧巧过程的晚期，建 
筑师扣总是转向对细巧的巧工细巧和对巧觉效 
果的强调，想努力发掘他化自己个人风格的表 
现形式， 

在总体的校园规划中，大学的理事和管理 
人势必会聘用那些肯定能创造出愉快而巧观的 


效果的建筑师，当时.莱特得到了一个机会•设 
计位于莱克兰的弗罗里达南方学院校园— 田扣！ 塞特哈揉大学已婚学 生宿舍马 萨巧塞 
1959) ， 因为学院与津巧师巧方巧走投无路 T ， 

巧忠冒一次險，在今天的总体校园规划中，冒 
险的倾向非常罕见，但是，就单体建筑而言，校 
园中一直存在着某种引人注目的探索巧动•在 
明尼苏达州的科巧吉维尔 （ Coll 巧 eville ) 为本 
尼迪克了学院 （ BenedictincColIege ) 设计的圣 
’ 巧翰的艾比巧巧 (Abbey Church , 1953—63), 

是布鲁尔在美国获得的首批重要机遣之一 • 

在此之前，他的主巧作品是田巧的联合国巧科 
文组织大楼，与内尔维在这个项目上的合作， 

无稱巧响 T 化关于建筑上混凝±和结构工程原 
理运用的思想。他把这些思想应用于纽约大学 
布隆巧巧校固的讲演厅<1961).，这是一巧生动 
的忘挑结构，在它质地粗巧的混巧±体量上， 
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左田 834 

巧东美国大巧巧巧度新德里巧5 4 


上阻835 

巧东巧巧图立大学巧纺臭尔 G 足巧則年巧工 


下困836 

布鲁尔巧$巧纽巧布隆它巧巧巧大学 


开凿了大小不一的窗洞 <图83 6 ).本尼迪克 T 
的艾比教巧 （困的 7 、 838) W 独立的钟塔为巧 
色，这座钟巧是一块立在支往上的臣型混巧上 
板。通向巧堂的巧伟入口本身，就是一件抽象 
雕巧的 杰作。 巧堂内部受 T 内尔维和柯布西耶 
的彩巧，但是显示出独到的见#，它是美国及 
令人信巧的宗巧建筑之一， 

世纪中叶.呆有巧巧的美国违巧师大概巧 
算路易斯 • I •坎 （Louis l . Kann , 1901— 
1974) > 尽巧相对来说他实际建造的建筑物很 
少.坎出生于爱沙尼亚，1905年去 T 巧城。他 
在宾夕法尼亚大学接受 T 田巧美术学院传统的 
津巧学训線，接着在欧拥适留一年，在那里•传 
统的古代不朽杰作和对巧布西耶的发现，巧给 
他留下了深刻的巧象•坎在耶各大学任巧多年， 
在那里设计 T 耶含大学艺术巧，这是那座大学 
的第一座现代建筑，也是当代关于艺术巧跑巧 
问抵巧早的解决方法之一 • 1957年坎回到宾夕 
法尼亚大学任教切后》为这所大学设计了理査 
巧医药研巧楼（图 8 汾， 840). 该巧筑由一系列 
彼化联系的封闭正方形组成 • 用作实验宝的正 
卞形由多组砖巧巧獲加 W 强调，巧巧巧供了後 
梯及电巧巧务空间和肚藏库巧，并为连续的空 
气循环体系巧供了替道 空间。 尽巧巧牲了部分 
功能，但是这座连筑在二十化纪中叶设计的所 
有建 巧中， 在视觉形象上是想象力最丰巧、给 
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人印象最深刻和立意最新颖的作品之一。在美 
国和欧洲，几乎立即就出现了对这座建筑效果 
的模仿和翻造。巧的送一作品及其它作品的影 
响很难估量。他的建筑把形式的简巧与巧贿结 
合起来 .着化 于未来.巧弃了所有当代的陈巧思 
想，然而他的建筑又是传统的，像古希腊的帕提 
恨化神庙或古己比伦的城墙一样，得克萨斯州 
巧思亟的金贝尔艺术博物馆(完成于1972年）， 
是巧生前完成的最后一批伟大的建筑物之一， 
也是世界上最生动、功能效益最好的艺术巧物 
’之一。它的刘'部非常化美地与周国环境巧为 
一体（图81"，在堂皇的、光线充足的室内空 
间，建巧师结合人工照明和自然采光，最巧密、 
最明智地考虑下，稱明和艺术品的陈列间煙（图 
842)。坎不仅是一个关古极梢微的机械和视觉 
关系 W 及美学性质的设计师，而且还是一个既 
能实践又宙于幻想的规划师，从单体津筑到整 
体城市的规划无所不能。不过，他愚大的巧响则 
是通过化的教学和著作来化展的。 

还有一些别的校园津筑，其中最杰出的有 
阿尔托在 MIT (马萨诸塞理工学院)的作品(我 
们己经叙述过了，见〔439〕巧），巧鲁道夫（生于 
1918年)在耶备大学的作品。鲁道夫的建筑表 
明，他对先驱成就宙有天才地灵活应用，代表 T 
今天年轻一化主要建筑师们的实践。他给人印 
象最深刻的建筑之一.是紐黑文的停车库，这是 
对柯布西耶粗巧主义的一个有力的巧承， 

鲁道夫为耶鲁大学设计的艺术与津筑系大 
楼，是一座令人难忘化生动珪筑，也是新折衷主 
叉的例证（图843)。寅外部体量使人联想起莱 
待的早期作品，例如拉金大楼(见图 263) •耶 
鲁大学已婚学生宿舍 （1961) •是一座由设备巧 
全的单元组成的综合体，位于一块有巧的倾斜 
地段上•它似乎反映 T 鲁道夫的前任坎的巧响， 
也反映了阿尔及尔和卡萨布兰卡一些早期法国 
殖民地式住宅的发展结果，这些住宅是柯布西 
耶和其他人在本地乡止形式的基础上设计的。 
这类巧有巧错布置的独立单元的住宅巧体•对 



B 839 巧理査巧医巧哥巧巧 

々城宾夕法尼王大学1957— 61 


一些较年轻的建筑师具有特珠的吸引力。梓道 
夫为曼哈顿书画印刻艺术中也设计的克案（图 
84"，是对这一手法的一化大规模巧梦幻般应 
用；而在所谓的"居所 ’’( Habilat ) 中，这一手法 
己经作了极算惹人注目的亮相。"居所"是 W 色 
列津筑师萨夫代 （Moshe Safdie ) W 及大卫 
(David ) 、己巧符 ( Barott ) 和布■尔瓦 ( Boulva ) 事 
务所为1967年蒙特利尔世界博化会 
( EXP 067) 设计的一些预閒混凝±结构的建筑 
物(图845)。 

鲁道夫为东南马萨诸塞大学设计的建巧 
(1963,图846)，在运用进进出出的独立单元方 
面，是给人印《最深刻的作品 之一， 这一 手法. 
将化立住宅巧境中的丰亩性和亲切感给 T 大型 
建筑物。这个理工学院的内部（1^6,图8 47 ). 
非常有力化运用了各种各样的体量•创造出一 
种庄严的纪念性，但又绝不令人感到沉重 .1960 
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年代到1970年代.这种巧重的进进出出的要 
素，在巧巧各地青年建筑师的作品中日化巧多。 

鲁道夫设计的波±顿政府中必稱神健康大 
巧 （Mental Health BuU 山 Pg , 图 8"), 是迄今他 
对圆形和巧形体量运用得最巧彩的实例之一。 
人们己经在间•是不是这座建筑物的风格不仅 
说明 T 所谓的新粗野主义，而互也展巧 T - 种 
世班末的新古典主又呢？ 


文化中也、剧院和博巧馆 


粗纪中叶 W 后，改变美国风巧的另一迹象 
是文化中必的裸增.文化中屯、的思想，巧于1930 
年代 WPA 美国联邦政府艺术计划，是由社区 
艺术中屯、发展而来的，通常包括一个和几个剧 
院或音乐厅，还结合一个绘画和雕蟹的傅物馆 
或展近厅。由拉普森 （Ralph Rapson ) 设计， 
巧60 —1961年建于明尼阿波利斯的 巧龙- 格恩 

六 iO ；: 賴 

"^舉 — 




图840攻理 査巧医 巧巧究楼平面 
右上 B 841 

坎 金； I 尔芭术诗货巧 
里克萨巧巧度、隻1972 
右中旧 842 , 

金贝尔艺术博巧巧内景 
右下田843 

♦逆夫艺术与建筑系大楼 
巧涅化#巧黒文 
耶鲁大学1963 
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里剧院 (Tyrone Guthrie ) ,地界紧邻沃克艺术 
中 (Walker Art Center ). 与艺术中屯'彼此联 
系,使博物馆能够《其不断更巧的展出•与这家 
剧院的节目相 配合。 剧院有一个位于观众巧中 
央的舞台，是美国贵灵活的剧院设计之 -( 图 
849), 巧立面及休息面积的处理•多少受益于一 
些新出现的巧国剧院.例如格尔森基兴的市立 
剧院 （1958— 1959.图850)。 

在美国•设计得最巧细的文化中心是位于 
纽约的林肯表?黃艺术 中必， 1962年在交响乐巧 
举行了一场音乐会，从此投人巧用 （建筑 师阿布 
拉莫维兹 Max Abramowiiz ). 它的主巧建筑物 
环巧着一个纪念性的广场，广场中心是约翰逊 
设计的离大的喷泉（图851)。除文响乐厅(现在 
的艾弗里.费希尔大厅 Avery Fisher Hall ) 外. 
这个中，。还包括纽约州立剧隔（竣工于1964 
年，违筑师菲 利普* 约翰 逊：图 8 52 )、维维安’ 
比巧恃剧院 (Vivian Beaumont Theater ’ 竣工于 
1965年，建筑师 埃巧. 萨里宁）、表演艺术图书 
馆一博物馆（竣工于 IMS 年•建巧师斯基德尔 
莫、奥因斯和梅里尔） W 及大都会歌剧院(竣工 
于1966年，建筑师哈里森，图化 3 )。这组建巧 
物的下面，设有一个大型地下车库•附设建筑还 
有福德姆大学的 -- 个市区分部和朱利叶学院 
(Juilliard School ) 的新校舍 （竣 工于1969 年， 
建筑师贝鲁齐 BelluschK 卡塔拉诺 Catalano 和 
韦巧特曼 Westerman ). 

这巧天才人物的大巧会，除了萨里宁的录 
活剧院之外.所创造出的建巧物，印证广】960 
年代公共和官方建筑的新紀金、性古典主义特 
点《尽管大家针对个别建筑提出了许多实是宋 
是的批评，但是，这个工程窒无疑问给人 們留下 
了深刻的印象。除下声学和视线间趣外，主要的 
异议似乎在于林肯中 ，。的 效果多少有点干己田 
的纪念巧味道，它那庞大的尺度 •缺 乏与人体相 
适应的装饰性细部。相比之下•洛巧菲勒中'亡、巧 
个庞大但不装腔作势的商业与游娱的群体，则 
表现得相当亲切、舒适 • 
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纽约巧的福特基金会新度，不巧本身是地- ； - 5豕< 

道的文化活动的中屯、，而且可 W 看成是文化活 
动的摇巧.这座巧工于1967年的建筑(建筑师 .為磕，^- ■ 

洛奇 Kwin Roche )， 复苏了在莱特的拉金大巧 
上化现过的独特概念，因而值得加 W 评论。这是 
一座商大的建筑物，忌层楼台环绕着一个开敞 
的中屯•空间 。一 个经过绿化的庭固，将这个大体 
呈 L 形的平面引入广场。这个庭园为工作人员 
和在受哈顿过往的观众 ，巧供 T - 块非常必要 
的绿地 <图854、855)。 

继承 T 萨里宁传统中许多东西的巧奇，还 
受委托设计了加虽巧尼亚的新奥克兰博物馆。 

这座违筑是二十世妃内容最丰宮的新博物馆设 田 M 9 拉普森蒂龙 •# 思里田氏 

计之一，它包括艺术史和自然科学展室（困 《义苏达巧 W 一 M 

856)。铁福特基金会总部一样，新巧克兰博物馆 
平面的巧华，是巧效率的、向绿化平台展开的内 
部空间与草坪景象的结合。洛奇和 T 訊罗事务 
所还在巧涅化格州纽黑文设计了巧伦布巧±总 
部大厦化 nights of Columbus Hcadquaters 
BuiWng ,1966—1970) ，这巧建巧与退伍军人纪 
念会场相连接 （Veterans Memorial Coliseum , 

1969— 1972,图 857) .这个综合体看上去 
是由一些毫无联系的实体构成，兵中包巧一座 
塔後。在这巧塔巧上，着宝巧巧水平构件与巨大 
的圆形巧角巧合在一起。塔巧与长而低巧的水 
平部分相连，水平部分远处的一巧，由一条坡道 
做结束。奇怪的是，这组在纽巧文市中必占支配 
地位的巧筑物，完全 W 它的多样化体现了结构 
和设计的巧一观念。尽管可能创造出这样一种 
巧体和谐，但这一解决问胜的方法仍是千分独 
特和引人注目的。 

右中 B 8 S 0 成《.巧夫和凡 •棄森 #尔棄基兴市 
立巧 R 巧国 19站一閒 

右下田化1林肯中咕左起，纪巧州立«氏（巧》巧 
1964) 大部会歌巧 R (略里森 1966) 

交1^乐斤（阿布巧芙维兹 1962) 
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文化中屯、的巧念继续扩散到全美国的各个 
巧市。应该提一下的，可 W 与上述作品病美的 
是，斯东设计的，位于华盛顿待区的表巧芝术 
社区文化中也，自然许多其它城市还是块乏这 
样巧擅的作品。菲利普•约巧逊巧计了几座博 
物馆建筑 . 例如位于纽约州尤蒂卡的蒙巧一巧 
廉一普洛克特协会 （Munson-WHliams Proc- 
tor Institnte. 1957. 图 858, 859) 和泣于华盛 
顿特区的巧己顿橡树园哥化比亚前芝术巧物馆 
(图860)，就其自身的设计方式来说，它机各个 
巧是独立的单体。前者是一个完全封闭的连筑， 
只有中部天井上的天窗巧外。这是一个巧巧的 
结构体系：由明巧的钢巧混巧上包巧框架，悬 
挂着巧个津筑物，巧己顿橡树公园的哥伦比亚 
前博物馆，由八个圆形巧巧室环绕若一个中央 
圆形休息斤，嵌合成一个正方形，巧一个珍宝 
盒子。 

位于科巧斯克里斯蒂的南得巧萨斯艺术巧 
物馆（1972,约翰进和伯吉设计），是这《事务 
所巧的巧物馆建筑中另一个丰宙多采的实巧。 
这里地处西南部，白色的巧物巧建筑具有生± 
建筑厚重的外部造型，出色化适应 T 周围的环 
境.通过对自然光天窗和庭园的巧炒运用•建 
筑师们将博物馆巧列的巧患性与丰宙而又巧度 
综合的体畳的总体处理结合 T 起来（图861)。 


建于华盛顿特区的新博物馆中•给人巧《巧 
深刻的是赫什巧恩巧物馆 (Hirshhom Museum) 
和雕塑公园（邦沙夫待、斯基徳莫尔、巧因斯 
和梅里尔），它怡好座巧在林荫道旁，从而带上 
了一种持定的纪念效果，巧塑公园容纳 T 庞大 
的絲计巧恩巧坦巧品中的大部分，为巧市巧供 
T- 个生动而新颖的室外空间，鉴于这座画形 
建筑外巧厚重而色彩灰暗，人口通巧、内部展 
览区（图862)、尤其是环形展巧的组织，突出了 
内部空间头等重要的地泣。这些宽敞的环形展 



田857洛奇和 T 化罗 左：哥伦布巧壬总«大* 
(1966—70) 右；纽黑文退伍军人纪 念会巧 
巧适化振组 S 义 (1969-72) 


田858 
约逊 

蒙进戍廉一々洛克特协違 
纪巧尤蒂卡1姑7 
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图 8 时 
巧沙夫材 
斯基«*尔 
奥因斯 
巧里尔 

祐会奥巧博曲#和 
推 JB 公 困内景 1974 


巧（困863)，十分巧利接待大批来访华巧顿的 
巧客。 

艺术 W 物馆实际上是一个复杂的设计巧 
巧，它巧及到许多基本间巧 . 巧有效的人化组 
织；充足的采光——自化采光、人工照巧或两 
者兼有》足够的工作和胆藏空间；在大多数情 
况下还要为音乐会、舞台演出巧招巧会那类其 
它活动巧供场所，贝幸巧灯 . M . Pel ， 生于1917 
年）设计的组约巧拉丘兹的埃弗森艺术博物馆 
(Everson Museum of Art ), 1965; 困 864. 
865), 是一个小型建筑，他用灵活的设计手法， 
倒逛了一个令人难忘的体量，这多少应向于坎 
的启发，贝幸巧及其合作者还设计了位于华盛 
顿待区的国家美术馆増建项目（西 866). 

忌显巧的巧巧馆津巧之一，是纽约巧代艺 
术 W 巧馆，它的巧惠和巧连津巧•几乎巧是一巧 
美国国际风格的历史.最早的巧巧设计于 193 7 
年，作者是巧东和古巧温 （ PhiHpGoodwta ), 
这是美国巧一巧国际风巧的公共巧筑。运园是 
菲巧普•约翰逊的作品.約翰逊设计的新増巧 
巧分，比巧巧物巧的规棋增大 T 二倍多，并且 
就夏活的展览空间和度巧馆照明间涅进行了许 


多巧实验，这座巧物馆按照原始的国昧风格程 
式，基本上作为内部空间加 W 设计的，由于外 
现不同的人口正面被挤到纽约城中衔区 ♦ 因而 
难 W 当作一个巧体来理解，公园的外部空间，展 
现了主巧的和最动人的巧致（图86 7 ). 

在组约，两位资历较深的大师没计 T 两座 
令人巧叹不己的芝术巧銜馆建筑.莱特的古根 
海巧»巧馆（见图 723) 和更近些时候由布鲁尔 
设计的巧特足美国艺术巧物馆 （ Whitn 巧 Mu ¬ 
seum of American ArO 。 布鲁尔的巧巧说明，他 
的后巧粗野主义是对早 巧圣* 圣翰修道院教巧 
和纽约大学会堂形式的 发履。 这是一座刻板而 
又令人巧忘的连筑，其内巧和外部巧用 T 毎重 
的深色花岗岩和巧巧主（西868)。主妄巧览区 
不过是一些庞大而连巧的大厅.可 W 用活动的 
坚西巧板巧蔥分巧（图869)，这座津筑体现了 
人工照明和空间分巧的极大灵活性.炼了一些 
重点的巧型窗户外.完全牺巧 T 天巧采光•虽 
巧在巧铃尼美园艺术博牺巧的巧初设计中•珪 
巧师被迫牺巧 T 工作和 C 藏空间，但为它将来 
的发巧作7巧备. 
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巧市设划与 sg 
航空港 

城市巧划是規代建筑师未能实现的梦想之 

事实上，自古 W 来这就一直是建筑师化的 
-个梦。俩尔也巧得 W 部分实现.比如亚历山 
大大帝得胜之后连逍的一些古希腊新城、罗马 
广场、文艺巧兴和田洛克广场、北京皇帝的紫 
巧巧、 W 及十九世巧豪斯运 （Baron 
Haussmaitn ) 的巴巧改建。如同已姪指出的那 
样，柯布西耶的新己巧規划，是欧洲规划的幻 
想之一，只是在印度的昌迪加尔，他才巧巧去 
实现某些思想。己西巧亚大概是二十世巧新城 
巧規抽最完整的体现了， 

在巧市級谢或贫民区改造方面，美国的大 
巧分努力是大胆的，但是，巧旧的規巧、政治 
上或经济上的巧乱，不巧阻巧巧巧分尝试活动 • 
美国城市中屯、改建方面虽成功的成果之一，是 
动工于1940年代的巧城市中也的改巧，这项工 
程除了巧及贫民区的巧巧.和对贵巧这样的城 
市来说至关重巧的历史纪念物保护，还包括开 
巧巧公巧和兴巧与之相协巧的公共津筑及商化 
建筑。 尽巧一直进巧缓 1«. 并且旧难宝重，但 
々城的成巧依然是卓越的（困870, 871). 巧巧 
壮丽港巧的旧金山，正在实化金口规划 ( Gold ¬ 
en Gateway ) ,这个规划包括一系列巧层建筑， 
它们与化立的城巧住宅巧合在一起(图的2)•米 
斯为巧特律的拉巧特公园 （Lafayette Park ) 设 
计 T 一个化现的巧市重建方案 <困 87 3)，在那 
里，一些21层的巧巧与联排的一、二层住宅相 
结合，座落在一块开间的公园固地上，另外一些 
规横相当的重建项目也正在实巧中，但是，理 
想巧市的幻泉巧巧实现还相当适远 •一 些纽约 
或芝化巧这样的大 都会， 正在日度一日地同人 
类巧利、交通拥挤巧空气巧染进行着拼巧 • 

1950年代和1960年代，由于巧空港的》巧， 



田871改建盾 <1967) 巧々化 


为一种巧型结构的城市规划巧供了许多最佳机 
会。不幸的是，人們几乎没有充分认识到这些机 
会；建巧虽守成规.解决交通运行问思的方法 
不够适当。钮约宵尼迪化空港是一个混杂巧各 
种建筑风巧的大杂搶.眾列出现代巧巧的所有 
巧府董子，极少有优秀的独义建巧脱额而出 • 
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埃洛•萨里宁巧于 1962 年的环巧化空公司 (TW 困 876) •巧有向上谢卷的 R 浮屋盖的主体建巧 
A) 斯:空总巧是一个化巧的设计<面8"，8 7 5)，它 W 及巧邻的有关塔台，表达了一种巧奋人'。和 
具有引人注目的机男巧外形和内部空间。萨里统一的设计巧念•在这里，萨里宁还巧决了一些 
宁巧到一个更好的机会•为华巧顿特区的杜勒实际 问巧， 例如通过活动休息室将旅客直按送 
斯1机场设计一个完巧的总巧 （1961-1962. 上飞祈. 
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田 876 小«£里宁社勒斯机巧弗吉尼亚庄本宙 


建巧与工程 

巧许多现代建筑学生，尤其是对城市设计 
学生来说，未来的答案更多化巧握在工程师手 
中，而不是连巧师手中，巧筑师们自己正巧巧 
追随着巧的工程实验，待則是瓦克斯餐 (Conrad 
Wachsmann ，生于 1901年）和亩巧 （ Buckmin ¬ 
ster Fuller , 生于 1895年）所发巧的巧类新的 
结构原巧。瓦克斯曼是工业化、大 量性 、预搁建 
巧的先巧，1950年 W 来，他一直是芝加哥伊利 
诺理工学院的教巧，并任该院髙级建筑研巧室 


主任.他主巧关也通用模度的 发巧， 据此，巧够 
建進可 W 无巧扩展的结构（图87口。 

巧勒是現代工程界的一位全才•早在巧 29 
年他巧设计 T 代马克松住宅 (Dymaxion Hou ¬ 
se , 图878)，这简直是一座隐 Ifc 着柯布西耶观点 
的居住机巧，1930年代早期，他造 T 一辆实巧的 
三轮 汽车，人们认为它是少有的解决巧市交巧 
拥巧间括的明智巧施之一，巧而却一直巧有投 
产（图879)。这一些和其它的许多发明，最终导 
致了他的短程线圆顶结构 (geodesic dome )， 这 
是一些由四面体、八面体或二十面体组成的均 
衡逍型。这些圆成几乎可 W 采用任何一种树料 


498 




建造，并且可 w 橄成巧意的尺寸，美国陆军己 
经把它们用于廣房、工业厂房和易于装配的活 
动生活单元的顶盖。虽然本世纪 W 来人机己经 
广泛认识到宮勒的才干，但只是到了后半叶，他 
才有化会表明他的圃顶极其灵活、造价低廉、并 
且营造方使 .1967 年蒙待利尔世界巧览会 （ EX - 
P 067) 的美国巧（困 880) 就是这位工程师兼建 
巧师成功的例证，他的结构与设计思想（图 
881) 悚大部分现代建筑面临过时的危险。 

巧巧 

虽然大师们取得 T 显巧的成就，无巧年轻 
的理想主义者也做出 T 他们的巧献，可是，当 
我化]回顾自1970年代 W 来的二十世纪巧代建巧 
(或者说看建巧）的时候，与其成就 相比， 他们 
的失误给人们的巧象可能更为深刻。当然，在独 
立住宅的小巧舒适、商业建筑，有时是工业建 
巧的效率， W 及时而出现的印象深刻而巧致的 
公典津巧等方面，人们已经做出了卓越的贡献。 
但是，如果我们研究一下1920年代 W 来的实际 
进步，那么巧况有时就不太乐观了，在工程方 
面显巧是有了巨大的发展，但在城市生活 


最基本的间题上，先驱的寄于希望的事物极少 
得到实现。今日的纽约是否比1920年的纽约更 
适于居住，这还是个问题.比起历史上任何一个 
时期来，1970年代有更多的宙于才干的建筑师 
在从事工作，但是他们中几乎巧几.个人有机会 
对整个环境的改进作出巨大贡献。国际风巧的 
先驱们，米斯、格罗皮斯、柯布西耶和其他一 
些人，他们的思想在巧大程度上己经标准化 T . 
成为一种单调的新古典主义。正如己经提到的 
那样*摩天大楼是这一风格最主要的表现形式. 
由于巧及到巨大的经巧因巧，巧天大巧的形式 
已大大地减化，减到了缺乏个性的程度*除 T 提 
供巧大巧度的可租用空间外，有时还用作工业 
化的象征 <山巧实设计的底恃律强化巧 
气大楼 Consolidated Gas Building ，就是一 
个例证，1964,图882)。甚至埃洛•萨里宁的 
纽约肯尼迪机场的环巧航空公司航空总站 
( TWA ， 见图875)，包括出色的内部空间组织， 
实质上也是一种象征。针对国际风格所进行的 
主要反抗，例如备道夫的康涅狄格州纽黑文的 
艺术与建筑系大楼<1963年，见图84 3 )和 M •约 
巧逊的马塞诸萨州伍斯特的克控克大学图书馆 
(Clark University Library , 1 9 66— 1969•困 



因877 R 克斯曼美国空军飞化巧卞案1959 
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883)， 策巧而杂乱地将建筑表面巧玻， W 巧对 
盾巧米斯传统光滑面层的巧议，1960年代期间 
的英国阿基巧拉巧运动 (Archigram move ¬ 
ment ), 与绘画巧推巧巧域中的波鲁运动、巧发 
艺术运动和环巧艺术等有连带关系，它有许多 
不同的表现形式，担 从巧本 上说.是把城市作 
为毫无限制和不断变迁的人类居住工具来巧思 
的，而不是当作建筑来考巧。它关于计»机城市 
(computer city ), 步行城市 （walking city ) 和 
插入式城市 ( plug-in city ) 的巧念，似乎是城市 
规划中巧达主义的讽剌，但却代表巧育年连筑 
师巧对当今巧个建巧状态的一次严巧的进击。 

至于有关的城市环境研巧，已经出現 T 许 
多独特的探索，而且有些已经实现，如巧到过 
的在图卢兹的巧些实验、东京巧规轴、日本巧 
巧中 屯*、 英国巧城、迪塞尔多夫和其他一些实 
例。但是，那些採索活动大巧分巧属于连巧学和 
社会学方面的空想，索莱里设计的、亚利桑 
那州巧近巧科巧代尔的阿科山蒂 ( Arcosanti ， 
图884,885)，十五年来差不多一直彼巧为仿生 
态的（来源于建筑生态学）综合巧体实验，它 
渉及 T 城市环境的一个完整的新巧念，这一概 



田878古勒巧马克松住宅1929 


念要求在众多的事巧中，把机动车从巧市内巧 
清除出去，并且发展太拍能系统，实际上•这是 
试图对城市的生态、经济、空间和能巧等问甩 
巧化巧的化决办法，正象巧格里克 （JacqnM 
Rougeric ) 己经在械的那样，索莱里还发巧 T 
一些巨大的海上城市方窠（困886、887).在巧边 
或就在海上，创造一个全巧的巧市环境，这是城 
市巧划最新的乌巧巧概念之一(困88 8 )。 

巧而，正如巧个历史所表明的那样，在二十 
世纪的巧后二十年中，无论津筑师多么出色•多 
么宮于理想，但在控制或改善总体环境方面，极 
少获得成功，世纪末巧的道势是回义到过去，技 
若是这样的话，那就意味巧要恢复十九化纪及 
更早些的学院派传统。这一点，在津巧上同在绘 
画 和巧塑 上一样，都是显而易见的，纽約现代艺 
术博物巧«近举办的一个重要建巧屏化，巧是 
-组十九巧纪己巧美术学院学生创作的巧筑 
画，也许先驱们的梦想太理巧化 T ， W 致从来未 
能实現。巧而我们应该欣叔，今天有着如此大批 
才华出众的独立建巧师，他们会得到前所未有 
的化会，去表现地们自己。 



宙879窗巧代马克哈小巧■车1933 
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第二卡二章本世纪中叶的绘画和雕塑 


战前所有的埋画和巧巧大师，在 1950 年代 
和 1960 年代，实际上巧是很活跃的.问趣是， 
对战后的一辈发生的彩响如何。巧化会看到， 
某些战前的大师，对于后来的发巧是起了决定 
性作巧的。在 1940 年代，毕加索对于一些艺术 
家的影响特别重要，这些人，成为抽象表现主 
义 W 及其它类型的自由巧象艺术的巧曲人物。 
马蒂斯对于 1950 年代和 1960 年代与色 彩组合 
有关的绘画，其巧响力则更大。对于本世纪中 
叶 W 后的实验化绘画更其巧巧的，当推巧巧里 
安、巧定巧巧、阿普、米罗、杜桑、克利 W 及 
巧威特。離巧方面的先驱人物，对于新雕巧彩 
巧的程度更是显而易见的，这些新型雕巧有巧 
成主义、拾来物体的利用和人物造型的梦幻 
(figu-rativefantasy) ,甚至还有 1920 年代和 
1930 年代，由化波、杜桑、莫在利一巧吉、考 
尔 巧等人所莫定的光线和运动 （light and 
motion) 原巧， 

世纪中叶的绘画和雕巧的主巧恃点是国际 
主义，现代试验性艺术，从一开始就是打破国 
界的。不过，直到第二次化界大战，各国的符 
征还可 Ui 继续辨认出来。当然，己巧是欧美各 
地艺术家的云窠中屯、.虽然巴*在搞国巧主义， 
但如巧机所见，现代运动在巧国和巧边利，采 
取的则是表现主义的轉巧形式，在意大利是未 
来主义，俄国和巧兰是抽象，1945年 W 后，甚 
至要想这么概咯地区分一下也很困难。直到 
1960 年，在欧洲、南北美甚至在日本，占主导 
化位的已是抽象，或者是几巧巧象，或者是抽 
《表現主义的第种形式。各种巧巧，在国与国 


之间传巧得极为迅速，要巧巧住新发展的巧头， 
已经是巧长莫及 T . 艺术家通过展览会和出巧 
物♦对于世巧上所发生的各 种事请 ，立刻 T 如 
指掌 ，而且他们还 W 历史上空前的规棋长途旅 
行. 

化巧中叶之后，巧塑家和画家的基本成就， 
可化括为巧固和扩大先巧化所形成的思想。 
进入新领域的一个巧破口，就是抽象表现主义。 
立体主义、巧兽主义臥及达达是一些改革的出 
发点，它的激进性和重要意义，同五百年前的 
巧视法绘函一样，它的含义非常广泛，致在 
文艺复兴巧巧和己沿克时巧，在表现这些含义 
的时候，巧尽了柏力.但二十世纪初巧的试验巧 
艺术，并没有巧尽它那巧词汇的潜力。战后世巧 
的巧年艺术家化，己经大大地扩展 T 这些词汇， 
重巧思考 T 它们的含义，并且把它的应用到新 
的篇#里去， 

为方便起见，我将巧照与建筑相同的形 
式，来观察巧近的绘画和雕塑趋巧，我们会首先 
按园家来 i 寸论艺术家及巧作品，当巧还巧指出 
国家之间的关系和相反的巧流。在解巧 1945 年 
W 来的绘画和雕巧的时候， W 讨论耶些自 1940 
年代 W 来具有国际声望的艺术家为准则，而不 
是老早就成名的人物，因此，所巧论的一些 1930 
年代巧成巧 T 的艺术家，在当时并没有达到国 
际水平的声望，而是在国家内化名的。同时，我 
们巧是牵化到目前的时巧，我们的叙述也就越 
是变得比较巧单概括，强调巧艺术作品来说巧 
特定的趋势，而不在于把艺术家的生平研巧到 
多么深的程度. 
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美国的抽巧表現主义、 巧动绘画试 
及抽象的意象主义者 


1930年代 W 来，试验性的美国绘画首先渉 
及到了几何巧象。1930年代和1940年代期间，有 
许多欧拥的画家和塑家来到美国，巧早先所 
巧到的立体主义或几柯抽象的领导者。毫无巧 
间，在巧难的艺术家当中，巧巧里安是一位最 
重要的人巧。对于同美国抽象艺术家集西有联 
系的所有艺术家来说，他己搔成为一种象征，一 
种理想。他立即被许多进随者们巧巧识。 

不论这位几何抽《先觉的本人面巧如柯， 
美国抽象第一个董巧商巧的来 I 店，看上去巧是 
抽巧表現主义的革命。这是一个运动，或者是一 
神与凡何的传统大相径庭的风格，另外一些前 
面讨论过的欧洲艺术家，因战争之巧而来到組 
约> 包括1920年代和1930年代欧洲先锋艺术家 
的超现实主义者。 

W 抽象表現主义而著株的新运动，与巧现 
实主义的关系，特别是与米罗、马宋、马塔 
( Malta ) 的有机巧巧实主义的关系，巧是很明 
显的。但是，惦若迫根寻巧，人们还可 W 看出巧 
定巧巧、苏 TW 及毕加索的后期风格，美国的先 
行者，巧马林、韦伯 （ Weber )、 达夫 （ Do - 
vO 、 巧比 （ Tobey ) 和戈尔基 （ Gorky )， 化的事 
先并没有受到直接影巧。从1942年的发巧，直 
到1951年在規代艺术巧物巧所举行的展览得到 
官方的承认，"美国巧象绘画和雕巧"的抽巧表 
现主义，发巧成美国艺术史上巧有力的一股创 
新运动。在这个巧间，艺术家们有意识地去参 
与定义不太严巧的、所巧巧激的現象，有一些 
评论家，巧明显的是格林堡 （Clement Green - 
berg ), 巧护巧的运动；一些巧的商人，如化 


森斯 (Betty Parsons )、 巧根 （Charles Egan ) 和 
孔茨 (Samuel Koo 口），开始井绍艺术家。得到主 
巧巧物馆和艺术刊物的承认，甚至在战后受到 
大力推累的社会现实主义、"艺术即见证" ( art - 
as - documentation ) ^拉美艺术、最后还有"与 
欧洲艺术重建的关系" （ re - estab-Ushment of 
contact with European art ) 等等.那巧是更加 
冊谢来迟的事情 T 。 

抽象表现主义与其说居一种风巧，不如说 
是一种思想(巧象表现主义者是各不相同的一 
些个人，除了他机所反对的目标比技一致外，化 
们很少有共同点）。正如我化所指出的那样，它 
的起源，可 W 在1930年代和1940年代一些相 
对独立工作的个人努力中找到。抽巧表現主义 
的本质是，个人有自发的主张，因此，要把这 
一运动当成一种风格化 W 普遍化理解，那是不 
可能的。巧何结论，只能是对这些个体艺术家 
们进行研巧积累的结果。这些人，在1940年代 
和1950年代巧间，在纽约从事了 一些引起纷扰 
的活动. 

巧象表现主义在荣国和在世界上的历史， 
还是必巧写的.关于它的起源，巧然存在若一 
些含糊不巧和争执不下的因巧，这些问题，围 
绕巧自梵•高和窗更，一直到野兽派、巧国的 
表现主义、达达主义、未来主义和超现实主义 
等现代芭术的巧个表现煽*;印象主义同样也 
有一份重要的作用；还渉及到美国瑰代表现主 
义者和抽象艺术得到承化的历史。在1942年美 
国直接参加二化大战之后•占主导地位的给画 
风格，依巧是社会现实主义和地方主义。战争 
引起 T - 种巧鼓，逍成 T 巧巧巧表现主义艺术 
的胜利。在美园绘画史上，形成 T 头等重要的 
巧本方向。 

巧象表現主义一词，是1919年第一次用来 
攒写康定斯基的某些绘画的，在1929年，己尔 
(Alfred Barr ) 曾在同类的探巧中使用过 . 1946 
年，评论家科巧 (Robert Coates ) 曾把这个术 
巧用到一些青年美菌画家身上，特别是对孔宁 
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(De Kooning ), 波洛克和他扣的追巧者。罗森 
堡 （Harold Rosenberg ) 造 T 一个巧短语叫"行 
动绘画 "(action painting ) 。另一些术语，包巧了 
比较中性的紐约画巧 （NewYork school ), 已巧 
在1940年代和1950年代美国绘画中的骚动上。 
这些术语，除了最后一个不太好说 W 々 h 巧有 
一个是恃别合适的，因为所牵扯的尽是艺术家 
机的个别探索。 

己经提 到过， 在1951年现代艺术博物馆举 
行过一巧大型的展览会，巧题是《美国抽象绘 
画和雕塑 K 在1958- 1959年间，博物馆在欧渊 
八个国家巡回展出了《新美国绘画 K 前一个展 
览> 是由一家重要巧物馆出面，对抽象表现主 
义化表官方加 W 承认和介绍；后一个，则可 W 
当成一次国际范围的颂扬。就在新美国绘画正 
得到世界规横的承认的时候，实际上（至少在 
大多巧可 W 被群众接受的形式方面）也进入下 
转变甚至是衰巧的过程，尽管在1950年到1960 
年之间，与抽象表现主义有关的很大一部分青 
年艺术家，是从孔宁巧波巧克（程度上比较 
少）的手势画笔绘画 （gestural brush 
painting ) 派生出的，当他化的給画途径拐到了 
死胡同里的时候，再也巧有出现第二代。不管是 
什么原因嗯，时巧的变迂也好，批评的压力也 
好，或者他机都普適地认识到，自动的、直观 
的手势太容易模仿了也好，画笔绘画及强调 
质感和笔法的巧况，在1 950年代末.已经是衰 
落了。 

尽管美因的抽象表现主义，象艺术家们所 
涉及的非常广泛的观念一样，层出不穷。但可1^ 
看出两个主要的趋势。第一种就是画笔画家 
(brush painter ). W 不同的方式讲究画笔的手 
势、动作、 W 及颜料的质感；另一种就是色场 
画家 ( color-field painter ) ,讲究运巧大片的、统 
一的色形或色块. W 表达一种抽象的符号或形 
象 • 

为了方便起见，在1 9 如年代初巧紐约画派 
的艺术家们，可 W 分成两大部分.一是行动画 


家.如波洛克、孔宁、特沃柯夫打 workov ] W 
及克兰 （ Kline ) i 另一些是 W 大片的色场或者抽 
象的形象来进行创作的画家，如罗斯科 
( Rothko ) 纽曼 （ Newman )、 斯蒂尔但 till )、 马 
瑟韦尔 （ Motherwell )、 戈恃利布 （ Gottlieb )、 莱 
因哈德 （ Reinhardt )。 这种分法是武断的.因为 
还有巧一些范巧，象抽象印象主义、抒情化象， 
还可 W 列出古斯顿 ( Guston ), 布鲁克巧 
( Brooks ) 和马卡一雷里 （ Marca-Re 山）这些艺 
术家。在1950年代初，注意力巧集中在巧动化画 
家身上，第二代的大部分围家都被引向孔宁或 
波洛克。 

与此同时，某些青年画家（在名望上和年 
龄上），被罗斯科、斯蒂尔、纽曼和马瑟韦尔的 
色彩试验所吸引，同时也受到 T 波洛克很少为 
人所知的一些画的吸引，这就导致一种巧象表 
现主义表现不同个‘圧的绘画。一巧说，他们形成 
结构的留空，笔触的莫名 UI 及强巧大片而纯净 
的色场。在 I 960 年代的美国绘画中•可 W 给这种 
大概是最有意义的倾向取很多名宇，"如画的巧 
象之后 "（ post-painterly abstraction , 由格林堡 
取名）、"色场绘画"、"着色的抽象 " (chromatic 
abstraction ) 等。由于它的力量发巧不太引人注 
目，因而延误 T 人们把它当成一种主要巧向的 
认识过程，一直到 I 960 年代初期。后来，开始有 
所认识.而且更加巧调它原先的影响，认为它 
是绘画和雁塑的运动，这就出来波普艺术这一 
名称。这两方面的运动，将在后面的篇巧里讨 
论。 

戈尔基 （1904—1948) 

戈尔基非常独特地说明 T 毕加索、欧洲的 
超现实主义和美国的抽象表现主义之间的一条 
线索。在化20年，戈尔基从他的故±亚美尼亚被 
带到美国.几乎从画家生涯一 开始， 就深深地 
受到 T 欧洲艺术家的巧响，持别是塞尚和毕加 
索的巧响，他也是斯图尔梓•巧维斯 （ Stu-art 
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Davis ) V ? L 宁、基斯勒 (Frederick Kk - sler ) 的 
朋友。在他的最后十年左右，戈尔基的彩绘和素 
巧，是在一种巧象观念之下的自由表现。他的至 
妄绘画是1944年的 《肝 巧是公鸡的 冠子》 （彩图 
194), 这是一巧巨大的构图，有宽广风景的待 
色，或者像是湿衡镜下所看到的人体巧剖的细 
部。戈尔基已经从毕加索转移到康定斯基的早 
巧自由抽巧上去，这一点看上去是肯定无巧的， 
抽象表现主文这一术语，曾在康定斯基的这些 
作晶里第一次采用（化 [176] 巧).但是，有机 
幻想的苗现实主义巧念，要比巧定斯基的作品 
更强竖，在巧巧中，这是特别明湿的，幻想的形 
状来得更加巧衡。后来在这方面，艺术家们正在 
把康定巧基的自由抽象，米罗和马宋的有机超 
现实主义 W 及毕加巧的残渣物等等，各个方面 
结合到一起 < 彩困195)，尽曾在主擅的观念上比 
1940年代盾期和1妨0年代 的化宁 和波巧克的巧 
复表现主义作晶要强得多，但它的巧泉和语汇， 
表现巧一淸二巧， 


巧巧‘言夫曼 （1880-19 郎） 

在巧纪中叶，欧洲的画家强烈地巧响着美 
国的先锋玄术，最杰出的一位就是汉斯*涅夫 
曼。他的生涯，实实在在地包括 T 两个化界和两 
代人，他生于己伐利亚，1903到1914年间生活和 
学习在巴黎。在这段巧间，他从新巧象主义到野 
兽主义和立体 主义. 实际参与了各种新运动的 
行列，他特别接近德劳内，媒劳内关于色彩结构 
的思想，对他（像对康定巧基、克利、马克一 
样）起的作用，甚至比毕加索和勃拉克的立体 
主义的巧响还要大。在1915年，他在慕尼黑开了 
第一所学校，从这时起一直到1950年代中期，他 
主要是一位知名的巧师，1932年他迁到美国去 
教学，先是在艺术学生联盟 （Art 
Students League ) ，后来在纽约和马萨诸塞 
州普罗文巧顿自己开办的汉斯•巧夫曼美术学 
院任教 （Hans Hofmann School of Fine 
Arts )。 巧夫绿在軟洲时画的画，因画室的火 
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灾而损失殆尽，所 W 大约在 1940 年他 60 岁时，好 
象是第一次巧面的一位老资格的画家，作为一 
个画家、教师和理论家，崔夫受最 为关山 的是， 
他耶生根于早巧立体主义建筑原理的图画结构 
概念，这并没有阻止他尝试极为自由的自动绘 
画 (automatic painting ) 。大约 1940年•制成了一 
结抽象表现主义的作品，虽然规模很小，但预 
巧波洛克行动绘画的出现（图889)。 

在他一生的最后二十六年当中.巧夫曼的 
绘画惊人地多产多变。可归于表现一类的绘画， 
从抒情浪巧主义到巧确几何形体的都有（彩图 
196)。担然涉及范围较广，但他晚年巧归是用抽 
象的手法。受他影响的育年画家是数也数不淸 
的， 

马巧 （1912 年生） 

马塔 （Sebastian Antonio Malta 
Echauuen ) 是智利人，尽管他参与了己黎的巧 
现实主义，但在1939年迁居美国的时候，相对而 
言还少为人知。1940年他在朱利恩•利巧美术馆 
举行的个人展览，完全超出 T 大《巧美国试验 
性艺术家的经验，施展 T 巨大的影巧。虽然马塔 
比移居国外的欧洲同事年轻得多，也不甚出名， 
但他绘面，却标志着一种解放的步伐，甚至超过 
T 欧洲巧现实主义者的大多玻先贤.他代表 T 
美国艺术家正在追求的前进步伐。几年之后，他 
同美困画家马瑟韦尔一道，在欧洲的巧现实主 
义与美国巧之为抽象表現主义的艺术运动之间 
架起 T 桥梁。马塔1942年的《神秘主义的灾难》 
一画，在这方面是具有代表性的(彩图 197) 。虽 
然画中有马宋和唐吉的某些根源，但这是他在 
巧幻中独具一格的巧巧旅游，与他们两者是有 
所不同的。从熊熊的火光到深深的阴巧，在这朦 
原化化的流动之中，提巧了变巧无穷的外部空 
间宇宙。渉及到的是，马塔沉巧其中的空间幻 
觉，在后来的作品中与日俱増，绘画也就变成机 
械描绘某种不可思议的星球大战或化器人大 


战。虽然在后来的送画中，幻想的主题更为明 
显，而在1940和 19" 年之间的那些作品中，还是 
很有巧响的，因为他那强烈的表现，除 T 运用不 
甚明确的冲突之外，还运用了抽象的手法。 

孔宁(1如4年生） 

孔宁 （Willem De Kooning ) 在公众的眼里 
虽然不是头一个出现在1940年代的画家，担他 
却是抽象表现主文这段故事的一个中必人物。 
他生于荷兰的巧特丹， 1926 年来到美国，不久他 
变成戈尔基的亲密朋友，结交了一些参加抽象 
表现主义的艺术家。虽然化到1948年才举行屉 
览会，但他是一股地下力量，宮有探索巧神的音 
年艺术家机，一直在谈论他. 

在1940年 W 前，孔宁一直是一位人物画及 
肖像画家，他的人在环巧中的习作，崇尚巧科 
梅巧的绘画。在他开始搞抽象画的时候，巧初 
的造型使人联想到他通过戈尔基所认识的毕加 
索。坦是，在1940年代的早期，这些曲线的形 
状（依巧是提示有机的或生物形态的形状），引 
人 T 一些参差不齐的破碎线条的对立，巧强了 
画面上的活力。最成功的一些画，是1950年前 
后完成的一组带有白线描的黑色画 <图890)， 
到1950年，迹位画家发展 T 他个人的抽象表现 
主义，不但与康定巧基、戈尔基、毕加索不同， 
而旦与任何前人化都不一样。他作为一种新风 
格、一种彻底的表现方式的化知先觉者而出人 
头地。就在同一时期，一种对人物的怀旧巧绪， 
促使他开始巧他那著名的巧女系巧画。有时候， 
耶画实在令人讨厌，像惟眠术似的唤起人们把 
妇女作为性的象征，作力丰饶女神， W 及照巧 
克的传统，把妇女看成吸血鬼。他继续 W 各式 
各样的手法，探索妇女的主题（图891)，从恐 
佈的涵材到衙单的没画，到柔巧的色软。在1950 
年代后期，孔宁又长时间回到了巧象（《巧 
图 K 1955, 彩图198)，显巧出他手下的巧种非凡 
的具有动势的力量。这些抽象画，并没有失巧笔 
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曲890 
孔宁 

<度广巧》 1950—51 

$巧巧绝巧上油夏 
76. 2 X 101. 6；!米 
纽巧巧萨•杰克巧夫人廉 



巧脚 1 讯宁 < 妇女六> 1963 

174 X 148.6 厘米宾夕伐化亚匹卡々 
基学氏艺术 W 访巧 


伯 I 所表巧出来的热情，后来趋向于 W 更大的手 
势作画，趋向于与克兰有点关系的违筑结构。在 
I 960 年代初巧， W —种几乎是韵律文替的方 
式，又从这里返回到人体绘画的形式，再次 W 
妇女为主题，但这一化是 W 化前所未有的优巧 
情调来制作完成的（图892)。 

孔宁继续出色地画到1970年代•尽巧有一 
大批近来的作巧是化象的，但背巧里巧在巧对 
人体的暗示.1969年的《巧巧克一> <困893)， 
巧明他的拥色板明巧而雅致，强烈地突出白色 
和巧瑰色，巧志着他最近的风格。虽然他的色 
形比他1950年代和1960年代的大多巧作品更 
加流动多变，但他还在继续他那激烈的笔胜巧 
厚重的厚涂法•在《蒙巧克一> 中，那人物，或 
者至少说是人物面部的一种巧示，还是十分明 
显的，1975年的《……谁的名字是写在水中 
的> (彩图199)，是一巧纯巧的抽象。沉直的紅 
色笔道更加巧巧，可 W 说，宅«的运动愈加風 
烈。一种断断续续的巧索， W 稀巧而非常規则 
的线条重巧出現，巧盖了画布下部的一大块地 
方。这些，看上去似乎又使运动加速 T ,同时•当 
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由 892 孔宁 <巧泽风 ft 中巧斟 f ^人体> 1967 
巧上油画 46. 4X58. 4 厘乂 
巧约 M 拉奇荣巧，杰伊 • R •布劳斯夫妇 * 
许多靑年色彩画家己经回到一种巧巧抽象或者 
几何抽象形式的 时候- 可 W 说孔宁是留下了行 
动绘画原始概念的最杰出的范巧. 

在1970年代，孔宁还试验了一种人物巧巧 
形式，有一种非常野性的表現主义的气质，使 
人想起杜布菲 ( Dubuffet ) 的一些拾来的物体 • 
如用巧 巧之类的东西所创作的某挫《巧。达些 
mm , 把最近 绘画中的一些人体的含义.表现 
得很巧巧 （1972 年的《从在凳上的妇女 K 困 
894). 


的影喃，而且还充满了他化本身所巧有的一种 
神经质的、粗野的活力，在1947年.基至在更 
早一些的巧巧中，艺术家就己开始了总体绘画 
( over-all painting ) 的实巧。这是一种线条、巧 
色、滴色的迷网，从这里面，出现了后来几♦邑 
巨大的滴画 （drip painting •彩图 200), 这些画， 
一巧是在巧在地板上的大块画布上完成的。这 
种作品，一下子就让人想到 T "行动給画"是 
忽么回事， 

评论家罗森堡 (Harold Rosenberg ) 为此起 
名的时候，从来巧有想去贿示"行动绘画"就 
是一种体育巧炼，其本意也不是 巧也所 欢地往 
画布上泼顔料.形成一种完全不受控制的直觉 
的行动。但在波洛克和 i 午多别的抽《表現主 


义者的绘画中，毫无疑问.直觉或者偶然的因 
素， 发浑了很大作用.虽然也经过 T 仔细 考虑。 
这乃是抽象表现主义的重要贡献 之一- 无论如 
何，一个有经验有成就的艺术家，单凭偶巧，那 
将是一事无成的，总要受到多年实践和思考的 
约束。波洛克的滴画不是《然所为，他在194? 
年和1951年之间所完成的绘画•有一种共同的 
待征和个人的风采（图 896). 

波洛克的痛画除了其内在‘性质之外，还贡 
巧 T 一些其它的要素•改变 T 现代绘画的进程。 
首化是总体绘画的概念。这种绘画，看上去没 
有开始也没有结束 > 铺满 T 画布的每一个角落， 
而宜还有向外再扩展的意思。这一点，再巧作 
品反度之大结合在一起.就引伸出另一个概念. 
即与传统的架上绘画不同的壁画，甚至也不同 



田的5 波洛克《皮么典化> 1944 

182. 9X】 膊 .2 厘米 
纽巧伯抽德 - T •巧巧夫巧* 


于立体主义和几柯抽象中的东西。这就和文艺 
复兴的绘画观念最后分道扬巧，超巧于观众之 
外，本身被当成一种化立存在的单元。这种绘 
画变成了一种环巧，一个合奏，它巧绕巧规众， 
从四面八方把他们包围起来，这种吸化进来或 



困的6波洛克在他巧长曲否宝里工作1950 
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者参予其中的惑觉.是由图画空间的含棚化巧 
巧的。线条和色彩，虽然从来也没有从画面中 
沉下去，形成一些有巧巧幻觉的深巧，却巧然 
创巧出一巧持续不肋的运动，在有限深度之内 
的一祥前后涵巧的波滿，波洛巧 W 这些手法，脱 
离了文艺复兴和在他之前的现代绘画。虽然没 
有人直接迫巧他的风格，但他巧咱到身后试验 
性拴画的进程。 

波巧克一生的最后几年， W 怀巧和寡折为 
待点。他 W 各种宋巧和彩给，运用 W 黑色为主 
体的绘画，来探巧人物间恩。在1953年到1956 
年间，他又回到传统的画笔绘画和库重的厚涂 
法 W 及包括一些使人想到1940年代早期绘画 
的形象，尽曾他后来的这些作品巧到下一些批 
评念见，但在对照这些滴画的时巧，某些黑色 
的绘画，符别巧巧了一种最为至要的巧语汇。不 
幸，在1956年 W 死 t 的悲剧，结巧了这种探 
巧。 

巧比 ( 1890 — 1976 ) 

巧比 （Mark Tobey) 是美国现代主又舍的 
先巧人物.他对抽象表现主文者的影巧.看上 
去很巧楚，但在实际上畑是非常模相的，大约 
在1918年，他故依 T 己哈教巧 ( Bahai . 十九世 
纪伊朗强词巧神一体的巧巧株巧振)的信条•宣 
传人类的大同 W 及不可分 g 的现实，不许有多 
样化。在1923年，他开始学习中国的毛巧绘画； 
1934年他开始研巧中国和日本佛巧的样宗*这 
巧自然而然地，巧一种巧巧的内在强制力所吸 
弓 I ， 成为带强烈宗教色彩的个人抽象表现. 

在芝加巧巧纽约，他被大城巧的光巧、运 
动、噪音的冲击摘得巧神化巧，这巧促使巧比 
去表现一种总体线条的 困案， 这种线 W 各 
种色彩的色场为背巧来作用（《百老茫，1935, 
困897)。在这一阶段.他依巧在运巧文艺度兴 
巧巧消退的形式，尽巧线条困案是平拉出去 
的. 



田897化比 t 亩老把》 1935 

巧质 绝榮巧巧化 上去巧 66 X 48.3 度米 
纽巧大巧会博祐也 H 爱 - H -#* 基金]9« 


虽巧托比已经逐渐地认识到 T 立体主义、 
抽《和巧幻的一些含文，特别是认识到 T 在巧 
定斯巧、蒙巧里安、克利和毕化索那里所看到 
的巧些含义，但却 W 他的宗教信仰为依据，完 
成他自己的抽象表现。这些作品，不但是照区 
哈巧巧的教义和东方稱神统一的巧念去完成的 
(精神统一的巧念在巧论上可 W 同康定斯基和 
荣巧里安的观念相参照）,而旦也涉及到对于空 
间和太虚恵义的热烈信仰，这种太虚，并不是 
像真空一样的那种空巧，而是一种充巧了活力、 
巧力，对巧瞄来说是无形的某种东西，而且是 
无限宝要的东西。他的绘画.是大自燃的 抽象， 
除了巧示大地的自巧力 之外， 是不是还可 W 当 
成在暗指 宇宙- 他拋弃了文艺复兴的透视 UA 及 
对于多种类似景象的古典式棋仿，但又与立体 
主义者有所不同 （ 《地巧上空 K IWS， 困 
898). 


512 




田说 8 托比 < 地碟上空》 1953 

巧化化上水扮99.7乂巧.6厘米 
芝加哥艺术半氏西格蒙«•孔斯含特夫妇藥 


当然，在巧比的总体绘画和波洛克的作品 
之间，还是有某些表面上的类 化的- 巧比在波 
沿克的巧画之前， W 阿拉伯式的线《和流动的 
色彩来巧成 画面- 这两位 画家- 都对充巧了能 
虽微粒的太虚空间感兴巧，但他们的形式巧效 
果却不一样•大概波巧克看到过巧比 iwo 年代 
的白色线条給画，但是，是否受过这些画的巧 
响，用了其中的某些东西来使他自己的绘画化 
具待色巧？ 

巧巧林 U899 — 1953) 

己泽蒂巧 （1912 — 1能3 
特巧巧夫 （1900 年生） 

汤姆林 （Brabley Walker Tomlin ) —直到 
他有生的最后五年，还是一位最富于巧感和有 
成就的美国立体主 义者- 这是源自勃拉克和巧 
林传统的立体 主义。 大约在19^8 年. 他开创实 
验一种自由书法 （free calligraphy ) 的形式， 
主巧是黑白两色，这是从对佛教禅宗 W 及曰本 
的画笔绘面的兴趣那里巧来的 <<月光的引 
力 >,19" •困89 9 )。从这一解巧运动开始•在 


巧8脚 
活#林 

<月光的引力> 1948 

81.3 X 111.8 巧米 
巧巧义蒂•曲森斯美术谊 
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他最后 的立、 四年，又回到了抽象几何形体。这 
种几何形体生根于立体主义•生根于变幻的、含 
糊的宅间，而且.在安排优雅和巧形困案的韵 
律方面.与蒙德里安很相近。巧他的大多数《 
有採索巧神的同辈一样.他不能完全居于任何 
特定范巧，可 W 把他巧括化说成是，一位在欧 
洲现代主义绘画先驱的基础上.开辟了新的个 
人方向的画家。 

己泽蒂斯 （William Ba2lotes ) 比汤姆林 
更密切地参与了美国巧象表现主义的创始活 
动。但是要把他叫化一个表现±义者同样也是 
困难的。池的渊源，梓别是在米罗或马宋的抽 
象超现实主义方面的渊源，常常通过戈化基， 
或者考虑得更早一点•通过雷东而获得的•从 
1940年代初期， E 泽蒂斯就是马瑟韦尔和马塔 
的一位曲友。他和他們一块探讨超现实主义的 
超患识现象 （surrealist automatism ) ，并且 


处于战后美国艺术巧发巧的 中心。 他的绘画具 
有明虽的前后一致性巧个人 风貌， 并且巧彻他 
艺术生涯的始终。他的作晶 W 移动、流动和闲 
光的色彩为特征.那些象生物形态的形状•是 
W 很大的化感性画出 来的， 而且总是在提示掀 
观化界或海洋生物的某种形式 < 《黄昏 》• 1958. 
彩固201)。 

在化宁之后，堪法国家< brush-gesture 
painter ) 特沃柯夫 （Jack Tworkov ), 是最有个 
性的人物。待沃柯夫在年代末受到孔宁的 
影巧，但在1950年代 期间. 发展下他那巧文一 
般的、运用不和谐色彩的个人风格•在 I 960 年 
代，他的作品又变成一种自由几柯形式或者是 
色场绘画，带有轮麻化散的垂直彩色条（图 
900)。1970年代早巧的绘画.出现 T 从符沃柯 
夫早期风巧出发的一个极端，常常是和•紧密安 
排笔触图案的总体绘画结合起来。笔化自由•但 
安排在巧密画出的几何结构之中 （ 




巧兰 （1910-1 如 2) 




克兰 (Franz Kline) 直到 1950 年轿是一位 
人物造型国家 (figurative painter) ， 或者是一位 
人物画家和带有社会现实主义意味的巧市风景 
画家，甚至开始抽象绘画 W 后，仍嵌巧围尔特 
•巧维斯那样，被当代美国的详细情况和发展 
违度所吸引。同时，深深埋头研究了从化勃朗 
到戈雅的西方绘画传统， 1940 年巧，他热衷于 
线描，待别习愤于画小幅的黑白速写和细节，化 
在细节中研巧单…的母酉或空间关系。 1949 
年.有…天，他用幻灯机放大一些速写，所看 
见的是大 R 度的、自由抽象形象的含义。这是 
从一个时刻到下一个时刻的启示，使他从具象 
的画家(早在1947年他尝试过阳然的小幅巧象 
练习）变为成巧的抽象表珠主义者（图 902, 

903) ， 他用价巧低廉、质量低劣的颜科和油巧 
工的脚子，在画宝墙上的大幅帆布上涂抹。 

1950 年，克兰虽然已经很巧彻地认识到了 
前面提及的先驱抽象表现主义者的试验，但是， 
他那风格的原动力，主巧还是来自早先的速写， 
只是现在突然出现在巧的、夸张的脉胳中。更 
值得注患的是，大约在 1949 和 1950 年，他开 
始巧 T 一些具有完全独将表现形式的作品，这 
是对巧象巧现主义的至要贡化之一。克兰巧初 
大规模的黑白抽象作品作于 1950 年，特点是巧 
触大而粗旷，但巧有控衛，还有巧有力的建筑 
式结巧；在顏料巧巧材及形式的造型中，强调 
各种白色的均势，使作品不致成为仅仅是一拍 
白巧子上的大巧黒色巧巧，大多巧作品的标巧， 
巧与日常■生活中巧到的东西有某种巧巧联系。 

克兰敏铅非凡，巧锐使他巧通新的抽象表 
现主义语拒，甚至最初的作巧也没有什么无把 
担巧东西，到 1955 年， 他产生出一系列杰作， 
在尺巧和概念上巧不朽的，《 马荷宁 >(1956, 困 

904) 继续保留了违巧式续巧，这是一种伟大 
的哥巧式破碎染架结构，这种束化在一起的结 


田902克兰 t 尼金斯塞》< «皮材》什卡 》) 1949 
84 X 71 埋米 

纽巧塞达路巧巧 I •化维•奥尔 * 


田 903克兰 t 尼金斯 基》 ( <皮巧 鲁什卡》1950 
116.9 X 89.5 埋米 芝加々 巧里尔•纽 g 藏 
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田 905 克兰 <为哈里曼巧作巧习作》19抑化上油 S 和墨水 20.3 X 34 UMi 组巧化人*品 
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构，看上去排列得杂甜无窜，表現出变化和衰 
疮， 然而却有象商迪 （ Gaudi ) 建 筑中的 某种水 
久性和不变性.黑白两色的均衡，就是像这样 
全神巧注的研巧，把绘画改变为在黑色空巧上 
的白色实体结构（田905)。克兰推绘的结构， 


对1960年代的构成主义巧巧家发生巨大的巧 
巧，这就绝非俩然 T 。 他在1950年代后期采用 
的色彩依然存在争论。不幸的是.他巧有巧活 
到那么乂，凹证明色彩会为他的作晶别开生 
面， 


巧904 

兰克 《马巧宁》1956 
203 X 254 厘米 

纽姆巧特巧美国艺术博曲巧 


古斯巧 （1913 年生） 

古巧巧 (PhiUp Guston) 代表了巧巧表現主 
义的另一满巧。他被看成是抽《印象主义者或 
者巧巧表现主义者.1940年代，古斯顿是一位 
成功的人巧逍型面家，他具有独符的梦幻形式， 
和超现实主义 W 及魔幻现实主义有关，值又与 
之不同， 1947— 1948年.他开始 W 姑《的巧巧 
进行试验，这使人想起津巧巧和城市的风巧。在 
经历 T 许多巧苦的怀巧和玲巧的时刻之后，于 
1950年.显露出来一种抽象风格，在其后的 S、 
四年中，出现 T 自由质巧的水平竖直巧图.这 
种巧围是巧巧满相地 W 他所崇拜巧巧巧里安为 
去巧的 （ <绘画> 1952,彩困 202). 

古斯巧的发巧和克兰 W 及某些其它与纽約 
画巧有关的画《的发巧形巧了对比，他的发展 
是渐进的，又是持续的，即从巧请的人巧造型 
到表现性的几何形、再到1950年代中巧自由而 
鲜艳的着色。19 54 年和1犯5年的绘画用大气 
的深度在色形中结合 T 体量.与此同时，在光 
和流动环巧里，窠聚的色彩体量有窠中的趋势， 
并赋予了这些体量 W —种巧的主巧 含义- 从这 
点出发，巧促使艺术家考巧其色形（纽色、蓝 
色、黑色的绿色），同时将个性参与巧个绘 


画空间的冲巧，在 I 960 年代的作品中，黑睹或 
者至少愚灰黑么的巧子，愈来 愈占主 导地位 •那 
些抽象巧色形和色形奇侍的交替 W 及冲突，呈 
现自巧主义的关系 （樹 若是不好定义的话.见 
«二重安》， 1961), 

古斯巧作品的主活和人巧悉型的观念是这 
样强烈， W 至仅用一块大的黑色色形，化 W 绘 
面中薄涂变巧巧子的巧法，巧能产生出充巧活 
为的人物效果。这种主届的观念再一次于1970 
年代的绘画中变得明晰起来，他在这些画中宝 
巧采用了人物、基至是巧述性的巧节，在某些 
方面使人巧想到他1940年代的具象绘画。现 
在，内容是用新的巧性和巧定叙述性的含义来 
表现的，他用一种原始的專剧性连巧巧画技法 • 
和一种坦巧、甚至不调和的者色法 <不过巧然 
化反映出他的伟大色彩家的巧力），巧我化看到 
THK 觉成员自巧得惠地巧车而行的情形、或 
者他们巧干的巧忍勾当，或者奇怪的场面.比 
如巧 <不毛之地》 U 974, 图 906). 画中堆巧的 
鞋子暗示 T 被巧杀的受害者的 残迹- 古巧顿在 
1950年代中巧的绘画表明，他是油象表现主义 
者中用色毋巧明的巧情色彩画《之一 • I 960 年 
代和1970年 代初， 他化乎好保巧巧意否定自己 
巧富有巧染力的特征，随着对美国及象及巧无 
巧的巧忍的新化识，他把富于美感的色彩巧巧 


坦906 

古斯# «不毛么社> 
184.2X 292. IJi* 
纪巧戴#•表塞戴 
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在不和巧中， W 巧成强有力的、扰化人也的、粗 
巧的形象。1975年间，有个迷人的回返现《，邱 
回返到1950年代巧明的紅色和丰宙的巧涂法 
上去，在那一系列绘画之中，凶恶的"老板"和 
兰 K 觉成厨，几乎是象征性地开始被色彩的巧 
洋所吞没 （ <蓝光 1975. 彩困203)。 

巧♦克巧 （1 如6年生） 

布鲁克斯 (James Brooks ) 巧初的抽象是出 
现在立体主义中，或许这是化和巧嫂林的长巧 
友谊所引起脚，不过，这是曲线化、自由的 
立体主义形式，往往安巧在圃巧画面 ( tondo ) 的 
形式中（困 907). 他在搞 T 一化使人联想到巧 
行的波洛克滴画的作品之后.巧走向自由丽巧 
张的色彩结构阶段，其中曲线的立体主义形式 
和巧巧的困案是含蓄的。从那个时巧起，布鲁 
克巧的绘画，在其色彩组织方面变巧更有巧念 
性 （ 《奥克同》，1961，图908)，不巧色彩的彩 


度和亮度如何，这件作品通过大块统一的 色形， 
取得了一种巧化的结构.那些色巧是把所有运 
动的边缘连结在一起的，巧备克斯是一巧茗术 
家的巧例，他化和抽象表现主义联系在一起，也 
许是误入歧途（这些人有文森特 〔Esteban Vi- 
cent 〕、 荣克尔巧 〔Adja Yunkers 〕、 巧思 
〔Cameron Booth ]、 卡瓦隆 〔Giorgio Cavallo 〕 和 
其他人）。他们在鲜明的色彩中，把输快巧毋高 
级的结构结合 起来- 而那种结构是在巧人的即 
时和直接绘画里完成的， 

1970年代，出巧 T 形巧上更大的、更巧化 
的衡向，布鲁克斯通过这种傾向，使他的好巧 
色彩家的能力进一步加强。象 <凯斯帕 （ Cas ¬ 
per )》 (1973, 图 909) 那样的作品，具有早先 
一整函中特写细部的某种效果.奇妙的是，这 
种强巧特写的作法，是1970年代芭术家們的倾 
向，他們有许多不同的风格或者传统。 



田907 
布鲁克巧 

<西在 S 面）1951 
i 径 208. 3厘乂 
洛充 菲巧学 R 藥 
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马卡 一 S 里 （1913 年生） 

自从1950年代初期 W 来，马卡一雷里 (Co 
nrad Marca-Relli )) 就是纽约画派的一位成 
员，在巧象表现主义者化 I 中间，巧有谁比他的 
画具有更加奇待的内含：他画中的人物造型性 
超过象征性，古典‘性大于表现性。他的作品有 
明巧而岳有意味的内容，但含有综合的形式结 
构，这是无法慢脱的。他创作的人物习作，是 
用油画巧料和画布自由拼貼而成，在某种程度 
上，是吸取 T 戈尔基和孔宁（图 910) 形而上绘 
画 的传统 。不过1950年代他关屯、的主要方面 
仍然是对巧体绘画空间的控制.他通过探索大 
巧棋的、几乎是爆炸性的人物组合，而不是通 



困908布魯巧化 <臾定间》 1961 

2口.■)乂167.6*米宾夕法度虫 W 还?<敦?!；术#4巧 
«巧± • A • 米切巧基金会 A 



困9胁布鲁克巧《化斯也 J ]9 7 3 

布上巧巧改面 J 妨 JX 1 賠 .3 厘米 
扭巧马*•冻克巧美术估》 


过建筑式的主趣来获得这种控制。在《比武> 
(1959) 中，先前的人物痕迹，己经消失在有机 
的色形里.这些色形有黑色、红色和白色，它 
们带上猛烈冲突的篇义.在这个时期的尝画里， 
战斗的主题是一个突出的特征，那种主题特别 
受到乌切洛 （ Ucello ) 的《圣罗马诺之战> 的启 
发。 

在1950年代末期的几年里，速度感在色彩 
中又变得平静下来，除 T 淡雅而巧術之外，往 
往巧情而柔和。它是一种新的 建巧， 而不是人 
物或抽《的色形的冲突。人物造型终于被化象 
构成所中断。这导致了 I 960 年代中巧的绘画和 
浮雕雕塑，这是艺术家生涯之中.最拘巧、最 
巧化的作品（彩困204)， « RXL -4> (1966,图 
911) 是一件大型巧浮度 作品- 它由一组互相穿 
插的形体构成，这些色泽巧淡但被磨得很光的 
形体，处于一种明确的巧张祇:态 之中。 这样的 
巧成，有东方的 特征. 和一种日本书法的意味， 
即在细部中看到的但却大大放大了的书法，那 
些大的黑白拼貼，甚至更是如此（围91 2 )。 
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困 910 马卡一雪里《室外坐 着巧人 曲》1«54 
油巧和 S 布挤# 60.8X 泌 .1 厘米 

♦涅扶裙州奋林成沧沃尔林- £«* 夫巧 



东方的特征继续保留在1970年代的绘画 
和拼貼中，它机朝放来愈优美和纪念性的方向 
发展 （ 化-9-74> 1974,困 913). 这种对于大 
而简化的形式麽受，往往结合一种特則有效果 
的质應材料的运用 （ 化-6-74》1974.围 914). 


戈巧利布 (1903-1974) 


戈轉利布 (Adolph Gottlieb ) 生于纽约，曾 
和斯隆 (John Sloan ) 就学于若术学生同盟•通 
过1921年和1922年游历了欧洲 Ui 后.逐巧意 
识到欧洲立体主义和抽象的新实验.巧 37 年， 
他在亚利巧耶州暂住了一段时间，巧了一批巧 
奇☆怪的產幻现实主义的巧体绘画，从沙巧里 



田912马卡一雷里 <L-2-66> 1966 

油《和画布拼贴1盼 . 9 X1 5 2.4 厘米 
化约马尔己勒美术巧* 

左田911 马卡 一# 里 tRXL-4» 1966 
巧 14^1. 8X137.2X10. 2厘米 
纽巧马尔臣#美乂馆義 


班 0 



检来的这些巧体，被排列在矩形的分巧空间内， 
这些巧示了象形文字，代表 T 艺术家在其后十 
五年里巧化的巧认真的探巧，即在一个格子中 
排满 T 两巧的々形文字绘画 （ pictographs )。 毫 
无巧问，它们后来受了托里巧一加西亚 W 及克 
吊 J 的彩巧，尽管哥特利布逐渐把巧棋和种类增 
加到了一巧纪念巧的程度，趙过 T 他的先巧们 
所化出的任何尝试. 

1950年代，他开始在一个主思上捕各种变 


体，酉力《想象的风景》，前景涂了巧重而带巧 
感的顔料，还有强巧得千分明显的水平线，水 
平线上面是一组皇状物（巧形、巧圆形或长方 
形），浮在空巧巧的天空中 C 《稱固的声音，巧 
1号> (1的1,围915)〕. 1950年代后期和1960 
年巧，其它的主要发展，是一系列巧常巧为 
"爆发" （ Bursts ) 的作品.那是一种宇巧风景， 
一巧上半部的圆形或蛋形巧 巧构成巧示巧 发的 
太阳.下面是一个破碎的、爆炸巧的巧表。它 
那开放的与动势的状态，和上面的太阳形成对 
比< « 天体} 1964,图 916), 这位艺术家在这 
类形式方面， 搞 T 许许多多的变体，在后期作 
品中，把"巧发"与"意象 凤巧" 结合了起来 
( <摇搜》1970,彩田 205). 后期的又一个趋向 
是一种抽象的风巧， W 平徐的矩形作为巧巧，松 
散 的直线形状被组织在上面，几乎依一张色彩 
围表. 

巧蒂尔 （1904 年生） 

斯蒂尔 （Clyffotd Still ) 是战后美国大学艺 
术巧师的第一批典型之一。1946年和1950年 
间，他在旧金山的加利福尼亚美术学院任教。 


田913 

马卡 一* 里化-9-74> 1974 
布上油#和拼化 
152. 4X182. 9厘来 
化巧巧尔 t 勒美术巧威 


巧914 

马卡 一嘗里 仏-6-74» 1974 
布上油巧和掛《 


边巧马尔己勒美术馆* 
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(当时，这个学院是世巧上愚进步的艺术学院之 
一)，总监是道格拉巧•麦卡亩. 

他在 贝巧- 怕森斯美术馆举办的展巧 
(1947 年， 1950年和1951年）巧响很大，奠巧 
T 色场或抽象表现主义的抽象意象主义一派。 
自从1930年代末 W 来，化就 W 自由的巧象风格 
绘画，包巧 W 沉重、甚至粗巧的总体色彩的巧 
料质感所创造的大而流动的形象，空们转巧、变 
化、打开巧封■巧空巧，没有开头，或者没有结 
尾。到1947年.他 lit 巨大的巧面进行工作，有 
时达8 X 10英尺 （2. 44 X 3. 05米），主要用黑色 
或红色或黄色的大色块，化于夸张运动的不断 
流动状态中（彩图206)，二十多年来，斯巧尔 
坚持他的基本形巧，到处闪巧若一种变化明度 
的主导色彩，或明或睹的重点色彩，这些点晴 
之笔从背巧中眺巧出来。虽然近年来，斯巧尔 
过着相对抵居的生活，没有经常举办展览，巧 
而，他对年轻画家的近作，一直发生着最宝要 
的彩巧，这些画家是巧巧巧基 (Jules OHtskO 和 


罗巧科 (1903-1970) 

罗巧科 （Mark Rothko ), 斯蒂尔、纽运和 
莱因暗巧是极力不同的 画家， 但他机具有体珠 
在色彩、线条和形状里的抽象形象或者象征的 
现念，这与马瑟韦尔和巧特利布是相同的。巧 
个抽象画及巧实主义的画家都有-种形 
象，这种形象变成了绘函本身，巧而，对这些 
发术家来说；形象的规念、或者说绘画的规念， 
作为一种神巧的存在，能#打动观者的感巧，能 
#从最 巧单的巧觉脚巧发巧为复杂的联想 • 

罗 斯科从1925 年 W 来， 一 直在从 
而且，从1929年 W 来一直在举办巧觉.他画的 
« 洗化场 面> (1945,围91 口是类似于有 化抽象 
超现实主义的作品，到1947年时，他己经开始 
形成自己的巧熟风格.这种风巧中含有巨大的 
»浮色形.，其边绿松巧而未加限定，这巧《予 
色形 W 运动庙巧明确的巧度感 （ <第18号>. 
1948. 图9化)。在其后几年中，这些形状经巧 
银、 巧化， 一巧是由大块的彩色巧形组成，巧 
巧在彩包的庇 子上。 考虑到色巧变化、油画巧 
料是裙释了的， W 巧拥连绵不断的、去 彩一巧 
的巧巧和巧觉的变幻巧果。在《第18号> 
(1952) 中，《泥±色为主，各种巧度的红巧色 
和中，。的一条巧篇色结合起来，悬巧在淡而强 
烈的蓝色底子上.这种巧色明显化包围着它们 
的边榮用围，呈水平的条巧，似乎巧渗巧到中 
必巧色下面的 表面- 当时，罗巧科正 M 巨大的 
巧面 绘画， 有某种东西促成7封闭和围绕的色 
彩巧果 • 这是一种 W 纯悴的色块巧官美， 

度、 W 巧有巧 何中必 巧点和无限制化巧外扩张 
的观念来构思的绘画，它化昭引并吞没巧众•把 
他们同化进总体色彩的体验中去. 

1950年代，罗斯科保持了化基本的形象， 
即巧巧在空闽中的大而松巧的彩色炬形，不过， 
矩形上面呈現巧色彩和形化的 变化， 有时，他 
改变了巧种 程式， 转而为空的矩形或者 U 形， 


19如年代末，他逐渐开始化弃明亮、引起美惑 
的色彩，走向深沉、暗淡，甚至含有悲剧意味 
的色彩（琴图 M 口. IMO 年代，他在独特的墙 
壁绘画中 in 力哈讲大学 W 及得克萨巧，休斯巧 
的圣巧马斯大学的小教巧所画的壁 画中， 迫求 
春这种更崇巧的 巧绪。 盾者一系列壁画是由一 
組巨大的板面组成 • 几乎是一致的巧栋色，填 
满了可用墙壁的整个空间 • 这些画的构思完全 
适合于建巧和小教学内部的变化着的光，因而 
它们表現 T 总体的達巧式绘画的 体验， 在某种 
意义上，这种体验类似于十韦世纪巴巧克式的 
宗玫壁画家所尝试过的东西 • 

1970年，巧在巧剧性的死亡降瞄罗斯巧的 
头顶之前，他正在试拴一种几何形的形式•其 
困917罗斯科 <洗札场面> 1W5 
水东 50.5X3 5 .6 厘米 
组巧 惠 巧尼类国茫术 博访估 A 
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中，他那化洽化色彩板面，是放量在值巧的竖 
直水平的框子巧 （ 《无题：黒与灰》，1969,困 
919; <後、巧、程1969,彩图州8)， 

纽 ft (1905—1970) 

所谓"抽象意《主义者"或者"色巧画 
家"及其许多迫巧者有个主巧的符征，即专攻 
一个待定的主巧，并不斯宝新描绘它。也许，我 
们在纽曼 （Barneu Newman ) 和莱因哈德的巧 
巧作品中，可 W 对这种倾向的最极端例子咯见 
一巧，在1940年代中巧，纽曼描绘的是一种松 
化 的垂直水平几柯形的困巧，并用一根垂直线 
或者一个色块化 W 强巧，色块的边缘进进出出， 
圆形和浦団体交替出现，在1940年代末，他巧 
化 T 这一程式，成为一种统一的色巧，由一根 
垂直线条，更巧切地说，由一条垂直、狭窄的 
对比色空间，对色场加 W 巧巧 （ < 字》） 1954, 
彩困 209)* 纽曼的画有僱巧、垂直的特点，不 
可避免地巧巧蒙德里安拉上关系，不过，它们的 
效果巧很不相同，有仅仅因为它的《面大巧多， 




而且那垂直线条的巧质，那蓄度不完《的边泼， 
在画面中芦生了空缺的效巧，并不是在表面上 
的一根线条，这巧好巧那占主体的色场被巧巧 
T 一样，使我化一眼巧能瞥见某种巧面下的东 
西。这样，在色彩表面和"线条"之间，便津 
立 T - 种明确的巧张关系，"线条"似乎是结巧 
或空间的化开与闭合 （ <第12巧》，1965,困 
920)。1970年代，纽曼成为年轻一代抽 象画轰 
的主力之一，这些年轻人当中有马登 （ Brie * 
Warden )、菜史 （Robert Ryman )、贝尔 
(Jo Ba «) 和其他人，他的似乎正在企困巧钮运 
的巧低限主义得出巧终的结论。 

上困919罗斯科 《无巧> (黑与灰>)1969 
宙布上巧诸酸画 236 X 1 的巧乂 
加里存化亚艾$巧哈里 ’ W •安♦在夫妇 

« 

宙918罗巧样 <第18号》1948 

170.8 X 141.9 厘米化巧巧后浦々市 Rf 学度芭 
术信纪 ♦• D •洛克««巧至夫人19 


524 



菜因培德 U913 — 1967) 

莱因吩巧 （Ad Reinhardt ) 是美国抽象主义 
者的先巧之一，从1930年代末巧 W 来，他就 W 
几何形和巧形的风格绘面，在战后的美国先锋 
画 《們中间，是一位最卓巧和具有独符才巧的 
人，而且他还是一位巧巧出众的« 画家 巧东方 
艺术的学者 .1940 年代，他摘 T - 些抽象试验， 
把«巧里安的几何形状和更加自宙的巧布图巧 
的构困交替进行。在此之后，于1950年代巧，开 
巧巧化他巧调色板，使之出瑰单一的色巧，巧一 
组这样的画是红色、其次是蓝色、最后一组是 
黒色，并为它献出了余生，人化一开始巧把 
这些画仅仅看巧是红色、蓝色或者黒色的单 
一色场，描巧岁月的流逝，开始出現了巧二个 
内在的形象， W 明巧或巧子巧妙不同的色彩组 
成更小的矩形、正方形、或者中也十幸形 
(彩困210)。他所曲明的目的，总巧巧消除所 


巧920 化曼 <十字路巧站，#12站》 1965 

画布上巧巧度聚合顏料画 198X1 姑厘米 
艺术裝巧遺产 

有的联系，所有外来的巧索，把绘画精屯、安巧 
成一种单一的压倒一切的体验。毫无疑问，后来 
的这些作品在巧觉上是强有力的表现主义形 
堯，其效果是化化性的，在1970年代，莱因哈巧 
的作晶继巧对巧的后最低限主义 ( post - mi - ni - 
mal ) 面家和雕巧家发生重大的彩响，而艺术家 
本人，在巧念主义者 （ con 说 ptualist ) 中间， 
已送成为某巧受祟拜的人物，部分是由于他的 
著作和他在玄术家的职能和本质方面所处的极 
端重巧的化位。 

马瑟韦尔（巧巧年生） 

马瑟韦尔 （Robert Motherwell ) 是庶先和 
抽象表现主义有联系的艺术家中最年轻的一 
泣，虽然他至今的大部分较重要的绘画 * 于抽 
象形象主义一边，然而.他在两神倾向上架起 
T 巧巧，他早期受过历史、评论和哲学的巧育。 
大体说来，他是自学成才的画家，只不过巧巧 
现实主义者塞利巧曼进巧过某种正規的学习. 
19" 年，他认识 T 当时在纽约的欧洲画《，尤 
其是赶现实主文者思斯巧、巧亩、马宋和马塔. 
最化引起他好奇屯、的超巧实主义方面，是巧巧 
识巧象，是倒造艺术品中的直觉、非理性 、巧 
发的巧念，他最初的绘画巧现了巧早的企图，即 
想解决蒙德里安（他在纽约也巧见到他 •） 和抽 
象巧现实主文者之间表面上的矛盾 • 

尽巧表面发生 T 变化，巧而马巧韦尔的作 
品有一种非常巧显的连巧性，从巧典的严巧到 
浪巧的表現，包巧一巧个系列，但巧宝巧的，还 
是化明他不巧护大和丰宙某些基本形式和主 
坦。化后来的许多巧就，在巧巧的作品中巧有 
所表«，比巧<西班牙的小监巧》 （1941 一 
1944), 或者《西班牙困画与宙这些 
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画是古典的、正面化 T 的和不加勤靖的，尺寸最 
小，但含义极大 J 943 年他开始试验拼貼画•这 
个时期最重要的创作之一是《潘考宮，死与生> 
(1943,田921)，他在这巧画里介绍了粗巧的趙 
念识现象表达方式的待征 W 及形式和形象•这 
种形象和形式，成为一个特征记号 * 象处于垂直 
的呈紧张关系的建筑式要巧之间的确圆 形状。 

1949年，马瑟韦尔巧巧洛卡 （ Lorca ) 的诗， 
画 T 《下午5点钟》（图貼 2), 这是趣为《西班牙 
共和国的巧软> 系列画的第一傾.其巧®表达 
了马瑟韦尔对西巧牙革命的深切反应 .1949 年 
和1976年间，他函了差不多一百五十多《哀耿 
主晒的变体画.这些由但硬的、 W 巧色和白色形 
象为主体的作品，和色彩鲜明的併貼画及彩绘 
形成对比，虽然这些哀巧只构成艺术《作品的 
一个方面，担它们的重要性在于使我们知 
巧了许多有关他对绘画艺术的态巧。如前所 
述，它机大部分是由几个大而巧单的形式组 
成，一些垂直的矩形，在悬挂中保持略呈捕圆 
形，马瑟韦尔在这些哀板里，把自己从画架 


画的传统中解放出来，形成成巧的绘画和壁画 
概念， 保持了画面的完 巧性， 并具有无限的巧 
向扩张性 （ <西班牙共和国的哀巧第100号 》• 
1963—1975, 彩图211)。 

1950年代中期巧绘画.比如一系列《我爱 
化 》 （Je 1， aime ). 显示出他在画笔和书法、色 
彩方面的构函能力，但是一般说来，-直到 I 960 
年代巧，色彩仍旧保持在巧贴画的领巧•那时 • 
色彩开始成功地出现在许多画里，那些画巧美 
T 这位艺术家对于大海的化巧，持别是出现在 
一系列小型的统一尺寸的作品中，这些作品巧 
是在紙上巧巧油彩和巧巧巧颇 料的， 标涵是 
<在巧边}。 

从1950年代至今，马瑟韦尔巧续 W 拼貼画. 
他在许多画中，使用 T 明信片、广告、酒瓶商 
标或乐巧，构成 T 艺术《视觉形象的每日传记 
(«在有四个角巧的白色中 K 1964, 困9 2 3;«哈 
特利在论教: M 975, 彩田 " S )。 1970年代，拼 
化画己经变得比 W 往任何时候巧更加庄严，在 
形式上也是从最澈烈的表达形式到最古典的严 
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肃形式. 

尽管很长一段时巧 W 来，没有任何化弃哀 
敢主涵的迹象，巧而，1960年代末期，发现 T 
艺术家生涅中的巧二个伟大的主題，即开放 
(Open) 系列画、"巧和窗"绘画，和那些寫肤的 
主涵或者早巧墙壁绘画相对比，画中主要运对 
大规棋色彩的表規微 T 探索，充满了他所巧施 
化的患受巧和美感，开放系列的绘画，包括从相 
对统一，但非平涂的色块到有节奏、多样化画 
法的大规模习作，底子上总有运动和光，所谓巧 
子母趙，是为这些绘画 W 及不时出现的《护壁 
板》 (dado) 所共巧的，逍成 T 奇妙巧幻觉，把 
绘画从色彩图案的领域中取 T 出来。虽巧开放 
的主涅 W 巧致感的色彩和连巧式的组织 ，策現 
T 和哀软成为两个极巧对比的主恩，然而，吃 
们具有成力形象的共同持性，即形象里充满联 
系，而不是形式巧素的維列。 

I 960 年代末期，同样还可 Uil 看到马瑟韦尔 
作力主要版画家而出头巧面.有璧最感人的巧 
歌主涅画是完成于1975年，从它们当中还巧现 
出一种带有未来含义的巧形象，即 <西班牙巧 



田922马瑟韦尔 < 下午5点#» 19柏 

柏巧巧上巧素岳站 X 50.8 麗乂 
艺术宋本人 A 



困923马烫串尔<在有巧个角落的白色中> 1964 
巧板拼# 76.2 X 55.9 S 米艺术家本人 * 


死 亡》， 1976年巧，他已在着手画一个新的表現 
主思，其基础是 I 960 年代巧巧趣为《非洲> 的 
画，不过珠在，它是 W 1940年代抽象表现主义 
的某 种巧巧 性和庄严性来表达的 （ 《祖先的神 
灵》 1976. 彩西 212) ,1970年代中期，巧有化色 I 
力的巧象表瑰主义者之一马霞韦尔，化 i 午正从 
辛巧他绘画生涯中最多变化和多产的阶段， 


英国：绘面 


在这个时巧，我们必须巧姪地圓巧一下我 
们的历捏，再把巧国巧代艺术的发巧.带到它 
目前在世界茗术中的重 要位; S ， 英国玄术和美 
国艺术一样，在1800年代末和1900年代的头几 
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个十年里，遵循了一种基本的传统方向。巧国艺 
术保守而无国际巧响（一巧是推现代艺术的影 
响），这也和美国芝术一祥，第二次化界大战刚 
柳过后的几年仍然存在这种状况。正像巧难的 
现代主文者巧响到 1930 年代、年代的英国 
艺术和建筑一样 <许多人来到美国，他的在那 
儿具存同样的影响），许多外国人也于卡九世纪 
末巧乱了英国艺术的进程。 

尽管法国人巧美康斯太巧和透纳，虽巧莫 
标、毕沙罗、西斯荣、马奈和图鲁兹一劳持累 
克访间过化敦或者在那里居往过一些时候，这 
也是事实，但是，印象主义和后印象主义对于 
英国绘画的影响却效果不大，而且被打了折扣。 
二千巧纪初，英国现代艺术和美国一样.是 W 
法国某个阶段运动的兴巧为转移的。虽然英国 
和法国在化理上十分堯近，然而在互巧交流方 
面却如巧牛化行。巧巧勒在巧试验方面，是巧 一 
最有彩巧的，1859年 W 房，他居住在论巧。为使 
进步的法国艺术在英国得到承化，他进行了一 
场竖持不懈的战斗，由于他的整持，官方艺术 
组织才首次展出莫巧后期的巧象主义绘画 W 及 
塞尚的作品，他还鼓励年轻的英国画家去己巧 
直接学习巧《主义，西克特就是其中一位。 

当我们研究英国先驱们的作品时，虽然巧 
发巧许多独具巧色的作品，然而真正创新的却 
极为少见。佑巧尔 (1860—1942) 是毋专也•不二 
的印象主义者。西克待自己在试验巧象主义之 
后.转移到表现主义绘画的一种色巧形式，和 
他发展的印象主义相比，更接近于库尔贝、马 
奈和纳比巧饱怠 H913— I 4 , 图 9 24 ) •他 
在年轻的英国画家们中间是一位领导，他在康 
登城的画室，成为进步艺术家和评论家的聚会 
之地，他们是刘易巧 （ Percy Wyndham Le - 
wis ) V 呂先•毕沙罗化 ucienPissarro • 1863 — 
1944, 加米叶•毕沙歩之子）和评论家拉特 
(FrankRutter).1913 年，他们合并到佗巧集团 
里去，多年来，这个巧团继续作为试验和讨论 
的论坛。 


一些化特的艺术家，象惠巧勒、西克特和 
斯蒂尔，继续和田黎保持联系，但是，直到第 
一化世界大战 W 后，他們对英国绘画和巧塑的 
普適方向施加的彩响，都微乎其微。然而，- 
批在英国的有才能的较年轻艺术家和评论家正 
在发起运动，反对壁垒森严的皇家学院及巧分 
支，在二十世纪到来 W 前，新英国艺术俱乐部 
于1885年成立，它几乎变得和学院一样学院 
化。像拉特那祥的艺术家和评论家，企图在同 
盛玄术家协会的不经审査委员会的审査展 
览上，巧力仿效独立沙龙的作法•这不仅为 
较年轻的英国艺术家提供 T 展出作品的机会， 
而且把一批新的欧洲画家和推塑家介绍给了英 
国公众. 

评论家弗赖 （Roger Fry , 1866—1934) 在 
论教的格拉夫顿美术巧里組织过展 览会， 那些 
展览在英国新艺术的出现中是至关宝要的。在 
第一次巧览 （1910 年] 1 月 一1911 年 I 月）中.他 
展出 T 马奈和后印象主义者、包巧塞尚、島更、 
梵•高 W 及法国象征主义者的作品。后印象主义 
这个词，实际上就是弗巧创造的，他企图用它 
来巧别塞尚、梵•窝、窩更巧一代巧象主义者 
的作品，第二次后印象主义者的巧跑（1912 
年10月 一12 月）包巧马蒂斯.毕加索、其他野 
兽化画《和立体主义者。尽管弗赖依旧宮巧塞 
尚和马蒂斯，而不是立体主义者及其追随者. 
但是，他通过自己的著作和个人的声曾•在 
一生中为新的英国艺术作出 T 强有力的声 
援。 

虽巧公众对格拉夫顿展览会怀有敌意，然 
而，展览对较年轻的英国画家所产生的影响不 
可忽视，吉尔曼 （ Harold Gilman , 1 876 — 
1919) 和戈尔 （ Fredrick Spencer Gore , 
1878-19") 就受过它的巧巧 .1911 年•他们 
和西克巧、格兰特 （ Duncan Gram ，1 8 8 5 年 
生） W 及其他人组成了巧登城集团 （Camden 
Town Grow ) 〔当巧泼斯坦 （Jacob Epst - 
ein ) 、 内文森 （C • R • W • Nevinson ) 和巧 
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他人加人该集困时，1913年宝巧命名为伦巧集 
团，那避人代表了巧现主义和未来主义的-面* 
英国的一部分艺术家也包容在弗赖的第二化展 
览会中，主巧是巧登城集团的成贡. 

在他耶一代人中，巧接近于既拥现代主义、 
尤其是野兽巧和表现主义的是马侈*史巧巧 
(Matthew Smith , 1879—1959) 。他曾从师于马 
蒂斯并在法国任了三十多年。< 菲巧罗伊巧巧女 
第2号> (1916. 图 92 5)在空间收巧和巧意涂 
抹的色巧方面，使人想起巧•商和马蒂斯，其 
它一些关系也许是直接的影巧，但是，这是一 
巧独待的作品，它比大《数当代英国作品更接 
近欧洲的现代主义， 

大约从1910年到第二化世巧大战期间，最 
成功的英国画家或许巧巧巧古巧 巧斯- 约翰 
(Augustus John , 1878— 1961). 他极有才华 ♦ 



困924巧尔特，巧克巧 <巧怠> 1913—14 

1S2.4XU2.4 厘乂伦教掌特美术巧 
C .A ‘S .III 蓮 


渉巧过各种风裕，但没有巧留在任何一种风格 
上。至凡纳 (Pierre Puvis dc Chavannes ) 的形 
式主义和表现性的自巧主义各阶段吸引过约 
翰，可是他总对学院浓感到反感，不过，他所 
关切的主要是创造一个新的学院液，所 UU 鬼•他 
的巧长生巧，对于英国现代运动的发巧.只是 
一块泮脚石。 

第一次世界大战 W 前，现代英国艺术史的 
最后一章是一个巧团的出現•该集团把自己巧 
为泼锅主义 （ vorii 化 m )， 其领导人是一些有 
才能的画《、作家 W 及巧论家巧易巧 （1882- 
1957)。1915年，唯一的一化旋祸主义展览在多 
尔美术馆举行，刘易斯在巧览目录上描述 T 这 
场运动，他说："我 fn 的渡巧主义有三方面，第 
-是反对毕加巧耶种有鉴巧力的巧极性活动； 
第二是反对无抑和逸人巧#的意义>自巧主义 
者齿而要受到巧责；第 S 是反对懊仿性电彩巧 



田925巧媒，丈巧斯 <巧义罗《^»#丈》2号》 
1916 101.6X76. 2巧米化故英图议 
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巧术、未来主义的大檢:小怪和巧斯庇里的基本 
运动 w 及活动（比如一种巧巧巧活力） •" 从巧 
征上讲，刘易斯是文人，他的大部分巧献在评 
论，而不在倒巧，尽曾他在巧论中反对立体主 
义，但他受到立体主文和未来主义的巧巧•他 
主要是企图 W 他的力 S 和各种手段，攻巧并粉 
巧学院的洋洋自得，在英国，这种自得的气巧 
包围了他，他在巧規中寻找一个古典明晰的中 
屯、点，即一种"积极、有意义和基本的运动 • W 
及应当是明白、激烈、可西的现代主父—的艺 
术.在这个过程中，他画了一些巧近于抽象的 
巧推，19口年 <构困> 便是一例. 

刘易斯在他巧朝三暮四的生涯中，经历了 
许多阶段，他早巧的巧巧主义巧品，所存巨巧 
巧无几，因此必巧大致根据其1920年代到 
19如年代的作品来鉴定他的成巧.《革命》 
<1917,图 926) 是一幅奇妙之作，巧绘的是•由 
于计算机的逍反.一巧未来的抽巧 巧市， 处于 
瓦解的过程之中后来，化试验了风格化的、困 
»化的人物 ，同 一时期•还画了西巧韦尔 (Edith 
Sitwell) 巧巧 (Ezra Pound) 和其他文学《的肖 
像，巧过巧示一巧立体主义的结构，《予他机 
一种巧代主义的面巧.不巧怎祥，这些主硬的 
典巧是准巧而突出的， 

与旋巧主义和刘泉斯相关的还有其他一些 
艺术《，有结合立体主义和未来主义巧*来巧 
绘巧争思材的内文森 （ 1889-1946) >有从立体 
主义巧事的形式过渡到盾来表巧风巧，往往带 
进一种巧性力量的罗伯茨 （William Roberts ， 
1 895年 生）； 有邦伯巧 （ DavidBomberg )、 
巧兹巧思 （ Edward Wadsworth ) •还有雕巧 
家巧边埃一布巧斯卡，诗人庞巧和汝巧主义的 
联系具有特别的意义，是他给这个运动巧的名 
字。他还和刘易斯一道创办了定期巧伤<巧 风》， 
其小巧巧叫巧 < 伟大英国汝巧的评论 K 獲巧主 
文本来巧不是十分商巧的巧术运动 I 巧着第一 
化世界大战的进行，作为一种有纪织的力量， 
便宣布告终 T •它几乎没有培养出有能力或有 




田926刘是巧《车命》1917 

198 X 1 肚 .4 厘未伦敦塔特美术巧 


巧927巧巧 《奇异巧田巧》 1«39 

76.2 X 101.6 厘米巧非 巧本 玄术巧 
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创逍力的艺术家，然而，对于英国现代玄术而 
言，它却极为重要，它标志着《国完全卷入到 
欧洲新试验艺术的时刻. 

保罗.纳什 (Paul Nash , 1889—1946) i 兑 
明 T 巧国艺术家进退维谷的窘境，他們想在吸 
牧欧渊現代主义巧训的同时，保持民巧的梓征. 
第一次化界夫化巧间，他先受到立体主义的巧 
响(适过刘易斯的旋巧主义而化识到的）；1920 
年巧，他受到抽《构成主义的引巧；1930年巧 
他又巧向超现实主义。纳汁是1933年艺术家协 
会的主要巧基人，人机把该协会叫做小组一 
(Unit 1)。他奋于特色的成巧作品，把奇怪而空 
巧的超現实主义持征，和英国风巧的浪巧表现 
结合了起来（图927)。他 W 这些作品，接近 T 
新浪巧主义者尤金-伯里巧利巧 尼德化 6 onid ) 
(见360巧) • 

巧巧塞 （1891—1959) 

在两次战争之间，有两位愚伟大的英面画 
家，他們代表巧对立的极巧.巧中一位，巧是 
巧巧塞 (Stanley Spencer ), 他一生的经历.徐 
了对巧现实主义或强烈巧焦的现实主义 
( sharp-focus realism ) 的某些方面有所认识 W 
外，似乎对二十巧纪绘面中的一切巧 K 之苗后 
了，化在早巧基巧巧主短的绘画中，发巧了奇 
妙的、个人风巧的线巧，使人联巧到早巧煮大 
利或者巧兰巧巧的绘画，从而巧巧了幻想、效果 • 
1920年代后期，斯潘塞受巧为万灵.小礼拜巧制 
作大型壁画，这个教巧坐落于伯克祐 
sbire ) 的伯克巧尔 （ Burghdere ). 他根 巧对巧 
争的体验，画了一套系列画，那《巨大的 <复 
活> (1928—29. 西 928) 使之达到 T 巧巧，画 
中死去的战±，构成 T 没尽头的全巧，他们在 
坟地里东倒西歪的十宇架林中进行挣扎.巧潘 
塞的一生虽然保持 T 宗教信仰，但在后巧作品 
中，同样转向了表现带有色巧巧示的怪巧场面 
(« 托儿所>,1936,图 9 29) •并旦有时和巴尔帶 



田928巧潘塞《义巧》 1928—29 

640X533. 4度乂关国巧也克菜々桑 a 
巧巧巧念礼巧堂国京倍化财产 



田的 9巧巧塞 < 化儿巧 > 1936 

715X91.8 厘乂 巧约现巧艺术博汝值 
化敦当代艺术》会« 


531 



的绘画有点儿类化.从瑰代宙巧閒 （moralit/ 
play) 的观念击有，这些画甚至具有宗教的含 
义。 

本•巧克松 （1894 年生） 

本- 尼克松是出现在战争之间的另一位杰 
出英国画家，也是一位著名的雕巧家。巧潘塞 
可 W 当成是位狭义的巧国人，而尼克松巧是他 
巧一代人中巧有国际思想的人， 19 U 年到1913 
年，他的大部分时间在法国和意大巧度过，在 
那里，他与新芯术偶然相巧。与刘易巧和巧巧 • 
主义者的相识，使他早在第一次化界大巧巧开 
始巧验半袖象的形式。1920年代，他在巧拉克 
和毕加索的立体主义上，进行了各神变体的实 
巧，在均衡的正面化画面上，加上一巧的宝点， 
那种正面性类化于纯巧主义者典占芳和让奈亥 
的绘画> 1933年，他与抽象和创造小组发生了 
联系，大约也是这个时间，他认识 T 巧巧里安， 
这巧他在蒙巧里安的传统中完成 T 几何 巧象。 
这个用个人手法表现的传统，说明 T 他后来在 
绘画和浮雕中的生涯，但他还在巧续探索立体 
主义和纯巧主义，甚至巧巧了巧有精满风景细 
巧的巧象结合体， 

他的艺术化乎和欧洲大陆上大师机的芭术 
不同：他的立体圭义作品，无论如何也不会和 
法国立体主义者的作品相混 . 他的抽象绘画和 
浮雕，在发巧于巧巧里安的作品同时，并没有 
显《出剤的巧泉，化满是说，不可巧免化巧受 
到荣巧里安的那些法国、巧兰或者美国的迫巧 
舍们的影巧，这两种游泉的区别巧很难巧巧的， 
忆可化与尼克松对客观自巧不巧的巧受和对线 
条的待巧巧受有关，或许与英国传统中某种无 
形的东西有关。 

早期作品依巧处于纯梓主义阶段，显示了 
尼克松成熟风巧的大部分特征.色巧柔和、无 
光泽、化美和巧，从灰白色到灰篇色的有限范 
围中，有几处黑色和巧红色的巧神之巧，还有 


巧包橡皮的铅笔巧出来的黑灰色.这些呆面看 
上去，好巧是完成的油画经过了磨蚀似的.巧 
子、巧子和巧这璧巧物的巧索，都正面化和平 
面化，突出的巧果是线条。这些形状.是用直 
尺和圆规，细致而准确地将轮麻线勾則出来，尽 
巧物体的轮麻并没失真，巧而巧效 果是巧 象的， 
在物体之间使用主导的色彩加 W 强巧.使这些 
间曲具有 T 巧谢绘画的抽象形状的 意义。 另外 
一个巧妙的巧觉效果与瓶子、巧的造巧有关，他 
化的巧型手法很优美，这种手法本应当使它微 
巧凸出，有浮《的幻觉，但它并不是这样，除 
菲人们把注意力樂中在分开的物体上，才有点 
这种巧觉。也许是因为同样明度的色彩.过去 
常常使轮巧线的造型重新出现象桌面耶样的平 
巧面，所 UiU 这位艺术家成功地巧得了可 W 言 
状的坚实患，同时.一切又巧彼装巧地约束在 
西面上。 

这已是一相巧老巧的绘画.这种老综和艺 
术《对于他的手段 W 及对所有构图要巧的巧 
制，构成他的艺术的显著 巧征， WSO 年代，尼 
克松转向疆巧、巧直水平的抽《形式，或许是 
受到了妻子巧普沃思 (Barbara Hepworth ) 的巧 



巧930本.巧充化《彩绘浮雕》1939 

着色 货巧合巧材料的 . SX 11 4 .3* 米 
姐巧巧代化艺术 W 曲馆 H-S •巧德和艺 
术索本人 藥 
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励，从而开始试验起浮雕来，由于尼克松转向 
巧雕可能是他妻子巧动的结果，那么稱普沃巧 
也有可巧是受 T 尼克松的抽象巧巧，才使用了 
有规则的、 巧学式 巧形状和线条延展的条形巧 
理。 

«彩绘巧贿》（1939,函 930) 是对正方形 
和长方形化出的细微拥整，这些形状虽低，但 
却有多变的浮雕巧起，较大的形状是统一的柔 
和的沙子顔色，衬巧它们的是一个暗淡的巧色 
正方形和一个红模色的长方形，左边的頂部和 
巧部是纯白的巧子。化有的线条是两个蚀刻得 
极好的圆形，它机的位 S 稍稍供巧主要正方形 
的中也 * 这些浮雌形状的边缘.同样是一种准 
确的长方形线条结构.在他的白色浮雕中，所 
有的色彩巧实线巧消路巧了，这些作品主要是 
产生于1930年代和1940年代期间；整个效果， 
是巧过矩形的相互重迭和相互巧响取得的，有 
一个凹浮雇的供然画形 （《 白色浮巧> 1936,困 



田932 乂 •尼克化 <夜巧正立® > 1955 

«压扳上油画 108 X 116.2* 米 
纽约巧罗口 - R •古巧海巧博街巧 * 



困 931 本•化克松 t 白色巧 虜》19 扰 
木刻 上油巧 20-3 X 23.5 厘米 
廉涅化格州米德伯里巧巧、加波 》 

931), 在这里.蒙巧里安的概念似乎带上了纯 
抽《的特点，甚至趙过了蒙懲里安本人。 

同一时巧內，尼克松还画 T - 些画，它们 
包含巧严格矩形的同样原巧，他使用了原色 W 
及黑、白、灰，有时变化了明度和彩度，并把 
巧雅的蓝色和强烈的黄色结含起来。这位艺术 
家总是从自然中描绘风巧、人物和巧物。这些 
线撕有安巧尔式的符致和巧确；不出所料，建 
筑式的主题对尼克松也有一种特定的魅力 
( <夜的正立面》1955,图932)。他在风景画中 
巧尔沉 迷于个人幻想的形式，巧中，他的一个 
巧象结构是加在十分准确的风巧之上.不过，巧 
近的一巧作品 <萨洛尼科斯》<1966,彩西 
214)* 是综合的木制晶，显示出 T 尼克松对纯 
抽《始终不渝。 


巧国：椎塑 


爱巧巧坦 (1880-1959) 

再巧 巧一布泽巧卡 （1891 — 1915) 
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爱巧斯坦 （JacobE 炉 tein) 是美国人.于 
190S 年定居伦巧.他的肖像画和建 巧巧巧 •使 
化成方争论巧大的人物。化毎巧一段时间，巧 
巧引起英国公众 的巧怒 •第一次世界大战前，他 
和毕加索、布朗库西 W 及莫迪利阿尼巧持联系， 
通过他们，他走向原始艺术，这种艺术在他早 
期作品里发生了强烈的彩巧 • 《巧岩机> (1913, 
图 933) 运他最成巧的雕塑 之一， 化是最独特、 
患人的作品之一.它>巧复了立化 主义雕 里的形 
式（尽巧有一些是巧前的）；本质上，它是表现 
主义作品，是机城的怪物.巧示 了机巧 表现主 
义或者苗巧实主文雕巧的*些方面， 

-巧说来，爱泼斯坦的雕巧分为两个阶段： 
一 个阶段是巨大的雕刻 人物， 在材巧的重置方 
面，它化显得巧宝、祖野；另一阶段是表现主 
义的作品.主是是肖巧，但后期也有宗教作品 • 
他用泥±为靑巧化巧型，表面的支巧化碎巧是 
那样夸张， W 至变得手法化了（《探 里》， 1926, 
困93"，荣泼斯担对巧尔的影响主要是在雌刻 
的人物方面，人巧是覆尔在从事 生巧之 初初進 
的， 

巧迪埃一布泽斯卡 (Henri Gaudler - Brzes - 
ka ) 生在法国，替在法国、巧国和巧国受过训练- 
1911年和巧巧年之间，他居住在英国，和爱泼 
斯坦一样，积极参加 W 刘易斯为首的獲巧主义 
堯团的活动，在第一次世巧大 战中， 他被巧身 
亡。 所 W ， 他成热的》巧表达方式仅仅历时四 
年.他是庞巧和巧他一些文学《的朋友，那些 
文学巧创作了一部有关他的传奇文学，从而巧 
衡了他的真相•从他留下的比较少的作品来看， 
表巧他满实是一位 T 不起的天才，他认识到了 
雕巧方面的巧试验，这在那个时刻的英国•是 
空前未有的 （ 《巧干1913,困935;《巧缩巧 
的人物>， 191 4 •图9械）•从1912年到 191 4 年， 
他已在形形色色的作 品中， 探索原始主义和立 
体主义腺巧的可能性，这些作品已经巧社桑 - 
维隆和利普希茨的作巧一样成巧 • 



田的 5巧迪埃一布淨巧卡《炬于》1913 
大涅石2民4厘米 
伦软维多利亚和戈伯巧博祐巧化 * 
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留 9 別爱巧斯巧 <巧望》1926 1955年巧 
肯铜高 167.6 厘米 

华史顿特区史密朵学氏#什央思博曲巧 
和<坦公团牧* 



旧936 高迪埃一布 泽巧卡 《卷巧着巧人街》19^ 
大坦右，在 22.2 巧来巧巧阿波利巧巧克 
艺术中记 


亨利- 巧尔 （1898 年生） 

在巧国艺术家中，最重要的 一栓巧 堕家是 
亨利. 搜尔 (Henry Moore ), 第二次世巧大战 
W 前，这些芭术家的作品具有现代运动的国际 
含恵。1945年 W 前.从巧巧 W 及被巧巧的意义 
上看，化甚至还没有开始真正显出国际上的宝 
要性。不过，到1930年代巧，他成 T - 位成熟 
的艺术家，接化 T 欧洲大陆上超现实主义和抽 
象的主流 W 及巧巧方面的所有新发展，即从罗 
丹到布朗库西、毕加索和巧科梅蒂。更重巧的 
是，到1935年，他己作了新奇的 巧述， 并且得 
出了许多雕巧上的造型概念，这是他余生赖 W 
工作的巧念。 

读尔是一个巧矿工人的儿子，直到1 9 25年 
才在皇《艺术学院学习，接受的是孔实的学院 
派训练，这种训练化乎与二十世纪的艺术巧不 
相干，对他发生最大、愚直接巧巧的.是他在 
英国和欧渊博物馆里所研究的艺术品，尤其是 
在英国巧物巧里看见的古典、前古典和非西方 
艺术（非洲或哥伦比亚前艺 术)。 他还对英国 
中世巧教堂婚巧和文艺复兴传统的大师马萨乔 
( Masaccio ). 米开朗基罗、罗丹和马约尔发生 
过兴巧，这些人对于纪念性的东西怀有轉殊的 
患巧。在过去不久的英国巧塑《身上.他所能 
吸取的东西巧乎 其微， 不过，巧泼斯坦和商迪 
埃一布泽巧卡这两位极不相同的人物除外 • 
1920年代初，他肯定注意到了巧迪埃和 巧他几 
个人物，而那些人似乎和早先的巧巧家有关 
系。 

在1926年和1930年之间，对樓尔的巧出巧 
响是哥化比亚前艺术。《斜化的人物>(192 9 , 
图 937) 是他最早的雕巧杰作之一，其原始的灵 
患，也许是来自蔡克一沒尔 （ Chac - Mool ) 的 
巧尔蒂克 （ Toltec ) 人巧巧，这是墨西巧的 
雨神（带有马约尔的色彩），但是•它那巧重的 
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体块患•是出自对材料真实原则的热烈信仰，巧 


函938 

々利，巧尔 《内却和外押的 
斜巧■人祗> 1951 
f 巧高 35.6 厘米 
华盛巧特区•丈巧 A 化会 
#什奥恩博祐巧和雕史公因 


巧937 

享利•极尔 <斜倚巧人壮 J 1929 

黑珪石南 57. 2厘米 
共国利兹化艺术巧收* 


尔在这件雕巧品和其它的斜巧人物、躯干 、 W 
及1920年代后期的母与子巧巧中•确立了基本 
主画.而且把余生都花在巧这些主扭的变体上 

T 。 

在1930年代初，超现实主义雕巧的巧巧、 

特别是毕加索的巧响十分 巧显， 巧尔开始採索 
巧它的材巧、尤其是 黄钢。 他的人物，带上 T 
适于新材料的化动性和巧明的表 面感- 在木刻 
上也达到 T 同样的 效果- 化小如的烦巧了 
木纹.1930年代的人物特征是出现空巧的孔 
巧，在这里，实体往往是作为虚空的框*•可 
是巧尔在坚持人巧的古典人性中，在程式上带 
上了个人的标记- 巧地下防空洞的线巧（图939)。这些线巧使他 

1930年代初，搜化也转向了抽《形式，他 产生 T 一些最温柔的家巧巧体和基巧巧的作品 
巧开体量，创造 T 分巧的组团，研究各种空间 还有一些巧古巧的（具有严格的希腊^式）、克 
关系.这就开始 T 长巧专注于庇巧中空虚和实 惭的、身#披装的不朽人物《圣母玛巧《和孩 
体么间的巧张 关系. 后来，这些试验又回到了 子困9 4 ()),1950年代初，又出现 
人物上来。读尔对于空间巧题的兴巧，使他在 了新的试验，人物巧薄或巧梭角、巧度如荣 • 
1940年代和 1 貼0年代> 更进一步使巧起靑巧 在《国王和王后 1 K 1952 —1953•图 9") 中，人 
和其 E 金巧，他在这些金属中能扩大人物的巧 物的面化是巧平的面具，身体呈叶状，保持了 
空 巧分， 《内部和化部的斜巧人物》（1951，困 个性和帝王的茸严感下的战±>(1 9 56_ 
9站)是一系巧互相巧通的实体和巧空之间的复 195 7 , 图 9^2) 是一个可怕而悲巧的象征•它象 
杂而巧妙的 排列。 征了 一个决'。要自我毁灭的巧巧。1950年代中 

巧尔在第二化化巧大战中，画了几千巧化期•读尔巧了一大批直立的巧题，其中最著名 
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巧 939 亨乘 I ♦巧尔 《化下防空泪遣巧> 1941 
汾笔、巧《和水巧 21.6 X 16.5 厘米 
英因亨利♦巧尔夫人收 jft 
的仍属《格论基论十字巧> (1955 —1956,图 
943), 它是一个巨大、巧蛮的困睁，它把巧巧 
巧的象征、特别是伟大的、早巧基巧教的爱尔 
兰十字架和原始人类的丰产柱联系 T 起来， 

在世纪中叶 W 后，巧尔被尊为巧国 巧巧家 
的长者，成为酱巧世界的名±，他巧受了许多 
巧筑度巧的任务.巧物巧和商业或工业公司很 
乐患获得他后来摘的古有纪念性的斜倚人物》 
它化似乎郭很得当并巧建巧宵巧巧色不少 (《林 
肯中心的斜巧人巧 >,]963-1965•困 9") •辟 
而言之，这些巧居期的作品一巧含有 S 个方面： 
它们巧是巧于巧债或姑立人物的早先概念，其 
中*患人的或许是斜巧的岩石或山一样的人物， 
规模庞大，效果险巧，往往狼成二、三巧分， 
巧者可 W 步入其中。另一极端是又一类型的斜 
倚人物，巧麻线平滑•与1930年代的内、外人 
物有相似之患巧巧的巧与子>1960-1961， 
困945)。第兰种是破损的、骨宙如柴的人物形 
式，通常呈站立状，它们发巧了早巧胥巧如柴 


阻 940 亨利•穆尔《圣巧马丽》和孩子》 1943- 44 

黑往石 *1.19.9 厘米英闻北安曹巧 
圣马♦巧教堂 

的人物和化±的规念，这里死 t 和巧巧的巧念 
是强烈的，大多巧巧近的作品是 W 青巧做成•这 
是他现在苦爱的材料.早巧坚持材料的真实忠 
不再是一个巧因，肯巧已被巧于 T 一系列效呆， 
它可是非常参差不齐、坚如岩石，也可 W 是 
巧巧致完美、巧似生物形态，他已探索了巧巧 
形式和材林的全巧可巧性，但总是又把他的採 
索带回到人性的问画上来。 


II 普巧思 (1903-1975) 


赫普沃思是第二化世界大战 W 前另一位有 
国际地位的英国婚巧家.由于人们将她和亨 
巧- 搜尔巧为同道.因此，她的价值长期 W 来 
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亨利 • 穆尔《国王和王后》 1952—53 
青铜高 16]. 3厘米 

华盛顿特区史密森学院赫什奥恩博物馆和雕塑公園 


亨利- 穆尔《直立主题第一号》 （ 《椿伦基伦十 

字架》） 1955—56 青铜高 335. 3厘米华盛顿特区史密蘇协会赫什奥恩靖物馆和雕塑公园 
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图942 亨利•穆尔《倒下的战壬》19 5 6—5? 青铜长 146.7 厘米 
华盛顿特区史密森协会赫什奥恩博物馆和雕塑公园 















巧 945 
亨利 ♦# 尔 

<知倚巧巧与子》 1960—61 

青铜 

85 X 219.7 X 137. 2厘米 
巧尼巧波利斯巧充艺术中 
々 


下田 

亨利-»尔 

t 林肯中咕巧轴巧人化》 
1963—65 

青巧巧《7.7厘米 
纽巧 

林肯中祖*妻艺术公司坦织 



切片和一个巧体： K 图946)。这两位艺术家巧持 
者紧巧的联系，互相巧到对方着手试验的彩巧 • 
两人都对他们1 9 20年代在田黎发现的巧代《! 
巧有所反应，但是巧尔更接近毕加索的超现实 
主义追型性庇巧，而巧普沃思则更接近于布朗 
库西或让.阿普的抽《有机11逛和加波的构成 
主义。 

1931年巧普沃思 和本- 尼克松 结婚， 并一 
起成为1930年代英国抽象运动的领导人 • 1933 
年，他们应巧化入己巧的"巧象.创巧" 小组。 
他们在"小组 一• 集团 （Unit One group ) 里也 
很活跃，这个窠团企图为英国的现代艺术惠立 
一个共同战线.在它解巧 W 后.他们和加波一 
起，于1937年出版 T <概 环》， 这是抽象绘画， 
构成主义、现代建巧和设计的 巧领- 这巧丢作 
把包表斯学院的许多观念巧介绍给 T 英国. 

尼克松和赫普沃思与巧怕特， 里巧 有着亲 
密的友谊，里巧是评 论家， 当时地是英国现代 
艺术的主巧拥护者。后来，在1930年代 • 加波、 
蒙德里安、巧巧皮斯、莫否利一纳吉、布各尔 
W 及欧洲的其他艺术家和建筑师務居到英国 • 
巧普沃思和尼克松能巧加强写他化之间的旧 
巧，形成 T 现代主义先巧们之间的新 友谊。 



未得到承认。她巧巧化一样，在1930年代是 UI 
抽余风格进行工作的，往往把一些分巧的 形掀， 
且于彼此紧张或巧妙的关系中•那时，她还探索 
T 利用巧子拉过空版的作法，有时，把线条、抽 
象或说绘巧的俩面面部蚀刻在有头上(《两个 
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1930 年代房期，赫普沃思产生出一些巧简 
化的 巧塑， 其中有几件作品是由一个大理石在 
组成，微呈圆形或呈雅致的巧齿形， W 强调它 
们有机的、人物造型的来巧。完美无狭的捆饰， 
使得大理石焕发出內在的生命，这就是她的巧 
巧的本巧所在。她在1940年代的木巧，也是 W 
同样可巧的滴饰法来标志的；那些木头都很漂 
亮，往往是外国产的（桃花屯•木. scentedgu - 
area , lagowood ，花梨木），它的起了说明本 
巧的作用。木头比石头容易加工，所 W 木头不 
断鼓舞她去摘巧开的构困类型，巧空巧巧材料 
的体量 ( mass ), 同时姑1还开始用色，一巧在内 
部用白色和蓝色， W 和外部的自然木料形成 


对比；拉伴的绳子点缀并限定 T 越过虚空的空 
间 （ 《波液》1943 —19"，图947; 《人 物：楚 
林加》1952,图 948), 二次化界大战 W 后，有 
段时期， 重 新浮现化自然主文的观念.是內部 
的击空，像《楚林加》中那样.有时则适泣在 
巧重的巧象人物里。 

1950年代，赫普沃思最有趣味的新型试验 
(与她早期的群体构图 W 及贾科梅蒂的步行人 
物巧有关），是一系列白色大理有群巧，尺度很 
小，效果神奇（图949)。外部的照明效呆在这 
些雕巧里成力巧体效果的一个重要方面。1950 
年代中期 W 来.这位芝术家朝一个巧方向发展， 
化把一系列扁薄的形式缠结成弯弯曲曲的线 
困。这些作品通常是用金巧化的胶泥造型 ， W 
及用金属巧逍。那青巧的生物形态的 《波 思迈 
巧：海洋形式 MI 958, 图950)，尽管巧形式是 
巧空的，但质感粗蜡、厚重.暗示了某种深海 
甲壳类动物或珊瑚的生长。 I 960 年 W 后，赫普 
沃思接受了一批任务，这便准许她似巧念性的 
尺度来进行构思。其中最显眼的一件作品是 
«子午困》 (1960, 15 X 10 英尺，合 4.57 X 3. 48 
米，为伦巧、 在 化本的州议会大巧而设计），这 
是一个巨大的适椎结构，多变、延展、连绵不 
断的带子.使人联想起某种非常大的植物形式， 
它既有迅念性又有精巧雅致的特点。 



ffl 949 #普巧巧 t 集团己》 

( «召唤》 1952 

色拉维查大理石高 22.9 厘米 
《国马株面巧•加德抽藥 
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第二十兰章本化纪中叶 UJl 来的艺术 


前面己经指出，在论述柳刚过去的艺术时， 
根巧国家的界线或艺术分类来组织资料，己经 
几乎是不得要领了。交通联络如此迅速，茗术 
家又如此巧于流动，国际风格实际上己是进及 
全巧。人们是能够点出各个国家的差异的，但 
是，这似乎总来愈无关紧要了。所 W ， 本书最 
后部分的组织，是按巧宽广的范畴，并对广泛 
分布于世界各地的艺术家，作 T 比较性的评论， 
在充满巧张和敌意的化界里，艺术家中的这种 
国际巧神、这种巧望、这种相互了化的意思，是 
一个有希塑的征兆。 


人物和梦幻 


从1950年代巧期 W 来，尽巧抽《表现主义 
在美国和欧洲均占主导地位，然而却里新发生 
了坚持回到人物 （ figure )、 回到一种巧自然主 
义或自巧主义幻想的巧化。化宁和波洛克在 
1960年代初试验的人物巧型 ( figuration ) ，由孔 
宁从耶 W 后继续进行，人物巧型这个术语是含 
樹的，它不仅可抖指人（或者动物）形象，即 
W 某种程巧的淸嘛性来表现形象，而旦也可 W 
指巧表作品中的人物含意。不过，1940年代后 
巧和1950年代，有个审巧而一致的意图，巧是 
重新采用大巧处于恐怖效果之中的人物 涵材。 
人们可 W 从达达主义者、超现实主义者，巧别 
是从1920年代和1930年代的毕加索那里，迫 
拥出这个倾向。对新的人物巧型起决定性作用 
的是贾科梅蒂（见第〔376〕页）和让.枉布菲 • 


法国 

社布菲是第二次世界大战 W 后出现的最伟 
大的法国画家。1944年，43岁的杜布菲，在法 
国的 和内- 持罗昂美术馆第一巧举行了个人画 
展。1918年在朱利安学院遂过语巧学巧 W 后， 
他觉得该学院不合私意，巧退出艺术世界达二 
十五年之乂。他私下继续绘画，但大部分时光 
都花在音乐、语言学习、试验性的戏剧和木 
谓艺术上，后来，终于发现 T 他所想要干的事 
巧，而 汉斯. 普椅巧巧恩 （ HansPrinzhorn ) 的 
那本有关疯人艺术 （art of the insane ) 的书 
《巧神病，果者的绘画 M Blldnerei der Gei - 
steskranken ), 从中起 T 重要的作用，地在这本 
书里找到了一种野性的表达力，他认为这种表 
达力比巧物馆的艺术、甚至比最宮于探索性的 
新艺术更确切。疯人艺术和儿童艺术，便成 T 
化篇 Ui 确立前进方向的典型。最能吸引他的艺 
术家是克利，他的作品， 也臥儿 童和巧神变态 
的艺术 （Psychopathic art ) 作为源泉。 

从1944年来，杜布菲成为历史上最多产 
的画家之一，同时他把令人望而生畏的写作、编 
目、发表自己的创作和若作的庞乂计烟继续下 
去，第一批新的绘画，巧绘的是己巧全巧、己 
巧人、公共汽车、地下铁道、商店和偏惦的街 
道。色彩明惧而呈中性，人物都是儿童手法 
来处巧的空间的组合，就像原始或古代的绘 
画， W 分层的作法 (stratification ,最寬近观者 
的为最低层），象征地指巧 T 深度 （ 《己黎的景 
色：快乐的生活》，1944,彩固215)。正是在这 
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个阶段，杜布菲的绘画是最接近于克和梯神的， 

社布菲成功地探索了在墙壁上涂鸦的变化 
C 有形象 （ images )、 巧惠 言薛 （ messages ), 往 
往是污粮的.在墙上乱涂，〕还採索了己巧墙壁 
的质感巧果，那些墙壁上貼有一层层招貼画。那 
乱涂的、支离破巧的表面，是由颜料、纸张和 
沙子结合而成的，他对这些特別有兴趣。在 
«人间的联欢巧》 (1951 .图 951) 中. 三 个人物 
同巧神变态者和胎儿的某些特点结合起来，这 
些胎儿巧狂化地巧浮在胎盘环巧 ( Placenta - 
landscape ) 之中，表明 T 他的艺术最粗野的方 
面。 

杜布菲具有特色的技法，约形成于1945 
年，他运用这种技法达十五年之久.他用沙子、 
泥±、固定剂巧其它一些很难说是什么的要*， 
搏成一个巧厚的里面渗着顔巧的底子，然后在 
这个底子上巧创作.巧个画面是化涂的.巧斑 
驳驳的，他用各种方法戍它带上一种可 W 触知、 
强有力的真实。这种作为自然物体的绘画巧实. 
在获得他所寻求的神化、巧始效果方面，是巧 
为宝要的。从巧子或彻状物中巧現出来的是巧 


形人物，在他们身上把巧狂的待点和史前艺术 
的丰富形象的力量结合下起来 （ 《力量的意 
思》，1946,《形而上学.贵夫人的身体 K 
1950)。社布巧的风景画，推绘了月巧，或巧生 
或死亡中的世界，还有地质巧造的特写 W 及不 
能维持巧何生命的、不结果实的植物。巧个 
1950年代，作品的主要色彩是调子相近的惊 
色、暗淡的巧色和黑色，一般近于单色画。一 
切巧在黒暗之中，不过里面却有某种神奇的光， 
它在稱状物或顔料中巧烁发亮。 

杜布菲独立于美国抽象表现主义者之外， 
他抢在他们许多人之前，主要采用一种直觉手 
法工作.在浓巧的底子上工作时，他运用了可 
巧发生的每一个促发事件。他用侈饰性的技法 
和材料， W 巧碎的轮麻；表面脏而带血巧的色 
彩，使人物变得更化失去控脚、巧狂 （ <吉嘗 
赛人 K 1954,彩图216)。杜布菲有个习惯，总 
是專欢在一年或更乂的一段时期里，画一个单 
—的主颗或几个相关的主题。所 W ， 1950年代 
初期的风巧画，巧随而来的是一系列风最装饰 
面板 （ landscape - tables ), ISSO 年代中叶的人 



田951杜布菲《人间巧联欢巧} 1951 90.8 X 122.6 厘乂纽巧化人藥 
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物，则伴随 w 雕巧的人物，这些雕塑人物.是 
用水泥固定的煤渣块，或者是矿渣和妍根的结 
合体.形成了奇怪的小人物，接近于那个时期 
绘画人物的巧神。就是在这同一时刻.杜布菲 
迷恋上了母牛的形象，不仅旧为绿色牧场上的 
巧牛，特别渡巧 T 一巧乡村生巧的幸福感，而 
且还因为母牛已经成为艺术家也目中的那种村 
夫或丑角.既巧稽又惹人巧 （ 《母牛》，1954, 
图 953 )。 

1955年，杜布菲在巧巧 （ Vence ) 创作了 
一系列带有人物的风景画，他在画里使用 T 印 
制装配的里汁。这一阶段产生出种种主趣，均 
受了当地巧色的后发，有花园、火车、蝴巧翅 
巧的装配、粗巧的旧巧面和草木的习巧，他在 
所有这些画中•不巧地试验巧技法•起初常常 
是巧里汁和水彩，后来发巧为使用油彩。这些 
作品，是一位二十世纪的艺术家所产生的某种 
最巧巧、最有诗意的幻想和灵感的主巧来巧之 
一，是于1945年开始 大里收 集的巧生芝术 (art 
brut )， 即一种粗鲁的、未开化的、纯巧的艺术 • 
这些巧 W 千计的作品，使用 T 各种各样的手段， 
包含巧人艺术、原始艺术和天真艺术•在他看 


田953杜布華 < 巧牛; > 1954 

纸上*汁 22.9 X 30. 5厘米 化巧 化人度 


来，这些作品有一种真实化、独创性、有激巧、 
甚至还有巧就，这在专业艺术家的作晶中是根 
本看不到的.他在自己作品中继续寻求的正是 
这种非凡的巧狂. 

约在1貼7年，杜布菲画了几 巧口. 这些作 
品，是用斑驳的涂鸦的墙面为基本巧材，制成 
装配发展而来的。这些装配是用油画的碎片组 
成的- 他把油画剪开，再重新貼到一起，形成 
T- 种新关系。他用新颖而极为独待的巧法来 
巧予"那神充满内容、生动活泼的巧象……这 
种印象还可 W 产生各种模棚的巧感，甚至有银 
河和星云" （ 《口和茅草》• 1957,图 59" •这 
时，他还转而研究巴黎的街道，单个的人物或 
者头像（现在有了极其动人的胡须）再次使他 
着迷。在巴巧的那些风景画中，色彩比 W 往巧 
何时候都更加鲜艳.都市活动巧加到剧烈的程 



田954杜布巧"■|和芽革》> 957 

布面油画和装 K 188.9 X 146 g 米 
巧坊巧吏口 ♦R •古 巧海巧 《访巧 
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度，小城街巧的各自独立部分，被包围在狭窄 
弯曲的街道中 （ 《生意昌盛》，1961)。 

!96 2 年和1966年之间，杜布菲很化，他把 
这时期叫做"我的作品的第23时期"，他还给 
它创造了一个名字——"时间放大旗 " a ' 
Hourloupe ), 这埋作品在他风格的发展中，是 
最根本的出发点之一，年代上也是持续最乂巧。 
有些人在巧电话时.用红圆巧笔也不在焉化乱 
写甜涂，这激起了他的灵感，便于1962年7月 
创作了一本带有课文的线描小书。这些线描，是 
黑色底子上的红、蓝线条，黑巧白字。这些慷 
无意识又自我克制的线描，具有自由形式和抽 
象的形状，像变形虫一样流动着，变化着，巧 
满下对生动有机体的暗示，宮至巧时有暗巧人 
物。 



留始5化布菲《卡拉 东巧》 1973—74 

巧 ft 基甲班（乙） 巧上巧 氧报科 

76. 2 X 54. 6 X 33 厘米 

威斯巧至州巧尔沃基理查德.巧補 A 


他从这谨慎的开端，发展 T — 种色形布满 
画面的巨型作品，有些画的反度超出了任何《 
往的作品•在《虚假的美德》 (1963, 彩图 
217) 中，化十个小人物在进行巧粗的身体上的 
拥抱。他在这里，使用 T 红、蓝色起伏不平的 
线条，还有黑色和紫色；人物的躯体是白色的， 
t 面带有蓝色。整个效果是一种失去巧制的混 
乱，人物堕入困套，同时，込效果是由那竖人 
物形成的。1962年和1963年之间，出现了许多 
线条——风景一人物——物体混甜迷离的变体 
画，偶尔重巧出现独特的《显赫人物》。从1964 
年元月起•开始定期出现物体巧器皿的系列画。 
这些画中.有打字机、好、刻度尺、渔船、独 
轮小车和床。1964年巧.这些 la 物化为主题巧 
画便终止了，风景中的人物重义出现。1965年 
2月，这些主题变成为水龙头、脸盆、打开的书 
和钟（比如《—个水龙头的传奇人物》. 1965), 
整个系列画的商潮是《 南克- 巧坦斯》(]%5, 
图956)，这是一个巨大的色彩拼板玩具.由人 
物、面部和物体相互咬合而成。尽管他坚持画 
普通的家用器皿.然而这一切却点被视作是神 
与人同形的东西，变成 T 人类的机体，陷入在 
幻想的、狂耽的巧蹈和巧抱之中。1970年代期 
间，社布菲在《虚假的美徳》和《南克.斯坦 
巧> 的样式上，继续巧幻想的人物造型，但是 
人物一般更大，而且特别明显。在此同时.他 
开始显而易见地把那些人物翻微成雕巧（图 
955)。化还不时巧向 i 寸人巧巧的、孩子般天真 
的线描.但这是较早阶段的一种略呈疯狂的线 
描，那巧《有两个显赫人物的场所》 （1975 .彩 
图 218) 使是如此。 

让*福梓里埃 OeanFautrier ，1898年 
生)是第二次世巧大战后出现的较老画家之一， 
巧个1930年代•他巧具象的绘画，大都是画一 
些人物习作，使人联想起早巧的巧阿或帕森。 
第二次世巧大战期间，他制作了 一系列小幅的 
怪画，巧之为"人质 "（ Hostage ): 颜料组合 
成西块，集中在中间色的底子上，这些团块类 
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旧 956 社布菲《#充•巧巧斯》 1965布上乙请画162.6乂823里米班巧巧罗口 • R •古化$巧#概巧 


似巧烂的人头.巧在大浅盘上. 

"人巧"绘画于1945年展化，被斩去头的 
"人质"转变成了巧颜料化的物体。接之而来的 
是一系列株体或巧体化干，像这样一些巧砍过 
的、残缺不全的形状，突然从厚厚的湿粘±、 
顔料、巧粘物和巧它材料中巧現出来，形成一 
种半巧雕（彩图219)。他坚持认为，绘画是一 


种物体，它是可 W 触知的，是客观存在的•这 
特别给较年轻一代的芭术家留下了深刻巧象， 
他 们当中不仅有所谓实体画家 （mauM pain¬ 
ters), 而且还有形形色色的试验主义者。除杜 
布菲和福特里埃之 々 h 己黎实体绘画的倡导者 
中最主要画化是荷西亚逊 （ Philippe Ho 
8 虹 85011 ， 1898 年生于俄国），他直到 19 48 年才 


巧 957 里希埃 《* 风》 田 9 胡里希埃 <族林巧 々•吉 巧 田 961 巧巧 <巧吿巧巧巧块》 IMS 

19姑 一49 贵巧巧178厘 々> 19S0— 51 ♦巧巧2说里乂 压弟过巧巧车 151X78X63 里米 

米巧 i 佐利肯， W-A- ■月巧阿巧利斯巧克艺术中记化* 纽巧巧代艺乂巧巧».宙$耳 巧夫巧 « 


比切巧货 Wi 義 
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开始用非人物逍型性的手法绘画.荷西亚逊一 
层一层地堆起厚厚的糊巧物.创造出一种巧荒 
的地巧风景画，充满了五光十色的色彩。他的 
作品和舒马赫尔 （Emil Schumacher , 巧12年 
生）的作思之间，有着某种关系，舒马赫尔是 
德国最主要的实体绘画的倡导者。 .. 

里希埃 (Germaine Richier , 1904— .1959) 在 
1920年代后巧是布尔徳尔的学生和助手。巧然 
布尔巧尔是岁丹的助手.那么里希埃也就巧承 
了现代人物造型推巧的主要巧子，最早流传下 
来的1930年代末和1940年代巧的雁塑，是一 
些具有罗丹传统的敏感的头巧。一个巧坐的女 
人的杨洒是 《巧蜡 巧> (Le Crapaud . 1942), 巧 
人想起里希埃后期作品的恐怖巧，进种特性在 
另外两件人物作品上充分体现出来， 一 件是男 
性人物，叫做《风暴》 （194?— IMS ); 另一件 
是女性人物叫做《巧风》 （1948 —1949.图 

957) ，她更有破坏性。这避妖怪巧大猩猩一样 
强有力.肉体上有麻点，抓痕和伤口，臥一种 
奇持的方式，既使人害怕又让人可怜，这是里 
希埃宰下的这类怪物的 * 型待征。 

唐- 吉巧巧的主题巧她感到有巧，她巧过 
几种不同的变体:一件是小的锥青铜的作品，表 
现的是卷进风车里的消巧、巧專剧的巧± 
(1954 )f 还有一件较早的作品，超过了原物的 
大小，即《森林 的唐- 吉河獲》<1950-51，固 

958) 。在后者中，巧±的无能和真正的巧严，在 
那骨巧如柴的人物身上得到了极好的暗示.这 
位艺术亲还倾屯、于自然世界的万物生长 Ui 及怎 
們不可进免的衰退。她在《森林 的唐- 吉河 
德》中，巧树枝做腿，巧一块巧朽的画木化脸。 
这些细长的人物，有点巧页科梅蒂的人物，但 
是，作品悲剧的、好斗的效果却完全不同于巧 
科梅蒂的孤立感。 

里希埃用巧如纸片的石♦模型採索音巧巧 
法，她把各种有机物体压进石♦模型的表面。最 
初，她是在小的作品中进行探 索的， 它们巧是 
些怪诞的棋手或者巧木、谊物 （ 《树》，1956)。 


有时，她把人物置于一个框子前，这个框子背 
巧或是浮雕，或是一位画家肋友画的某些大型 
作品，里希埃对于试验和幻想的激巧，在巧 
《有 A 个头的马》 (1953) 那样的作品中似乎巨 
经达到 T 高巧。这件靑铜 作巧的 外売，巧到了 
透明的程度，是音铜铸造的奇迹，到处是撕开 
的破碎表面，就像巧巧睐过的腐肉一般。在后 
期作品中.她的表达方式过分强烈.摆近于德 
国表现主义的极端形式。这些作品，不巧和巧 
科梅蒂有关系，而且更接近杜布菲的人物，甚 
至有过之而无不及。其实，她耶想象力的狂热 
性，可 W 在罗丹和布尔德尔的某些后巧作品中 
巧到渊源，而这巧狂热性，在其他的法国人或 
己黎巧巧家学派那里巧 W 维续保持，著名的有 
切巧 （ C 6 sar ) 和依彼斯特基 ( Ipousteguy ). 

因为里巧埃将巧巧铸造的可能限度延傅 
了，所 W 切撤.己尔达奇尼 (Cesar Baldacctni . 
1921年生） W 废旧铁屑和机器等件的装配，倒 
造 T 类似的效果。在这…点上，他应归属于所 
谓废晶巧巧家.近年来，他们使用了机器文明 
的残迹，这些残迹对那种文巧作了有力的注释。 
长期 W 来，切化在他的构成中巧象地工作，但 
是他不断地转向人物，在许多抽象作品中，这 
种人物是含蓄的。他的那件《裸体》 <1958) 肯 
巧作品，是由两条瞄和较低的躯干组成， I 区干 
受过 T 巧蚀。但是，那仍然存在的生命巧，更 
加令人毛骨悚然。用巧铁片制戒的《达伏脱之 
m ( I 960)，是一个巨大的结构，芭«示了一 
个涂过尸体防巧剂的人物躯干或扁平的头橡， 
其中，基本的表现要巧是可怕的表面质感。这 
里，贿朽的材料巧达了更大的巧朽信息.而其 
中依然有一种秩序和美。 I 960 年代，送位艺术 
家巧 T 许多汽车车化装配，这些车体在巨大的 
压力下，被皮碎成厚重的、各种色彩材輯的块 
体，就像是搜在汽车废料巧置场里的东西，这 
些金巧是为了重新使用而进行压制的 （ 《黄色 
的巧形块 K 1959,图961)。与此同时，他也在 
继续搞人物习作.《维尔达内斯的 胜利》 (1965, 
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困 962) 是焊接的巧巧，巧了巧，而且未微均匀 
的光泽处理.这个巨大、粗化的大地女神，几 
乎是进地的具象作品。尽管他使用了结巧技巧， 
但效果仍接近于传统的青钢艺术品.其实，一 
些靑巧艺术品，就是从原来的铁制品巧造而来。 
19 7 0 年代. 切撤继续搞汽车 W 及银制品和巧宝 
饰物的压缩品， 

依波巧特基 （ Jean-Robert Ipousteguy , 
1920年生）约于1954年舍弃绘画而巧巧塑。从 
那时起.他就已经成为最感人的人物逍型表现 
主义者之 一• 景初.他从使巧各种材料中进行 
抽象试验，然后又转向了一种人物》塑的形式 


后，再把这种体量上的许多地方巧毁，挂就好 
巧是某种坚不可摧的材料，彼某种宇奋的爆巧 
巧装[巧 T 似的，从而形成依波斯特基自己巧一 
査技法，《在埃克巴太纳前面的亚历山大》 
0965. 困 964) 显示了空间组织日益增化的复 
杂性，还使人机看到.艺术家巧巧使用了煞巧 
的、学院派的和历史的主题。在梅痕 （Medes) 
王国的首巧一埃克己太纳的墙前面的征服者 
亚巧山大，是责得无厌力 * 的极好象征。他那 
兰 宝化- 是封闭在头盗之中的，同时又从耶个 
似乎真的被巧开的巨大头盗结构中浮规出来。 
风巧推资象征性地表现了城市，这城市己经完 


和一些主要 W 靑巧来制作的主煙，这些主题虽 
然在程式上极有个性，然而却体现出巧烈的传 
统感。《大卫 K 1959,图 963) 表巧 T 一个巧 
重的、国挣式的人物，头上有一个可怕的头巧。 
依波斯梓巧巧用了极重的青巧，将其巧也加工 
成黑色或深色的巧巧化，一种平巧的体豆，然 


全屈服于那位征化者。在组合和巧念方面，这件 
作品给人 W 深刻的巧象，并县十分有力，在巧复 
崇巧的历史主画方面，也有很大的息巧。在十九 
世紀，这样的主涵很受官方学院派画家的欢迎， 
甚至巧拉克罗瓦那样有独创巧的天才，也常常 
使用这种主屈。依波斯特基返回到学院的巧旧 




左田962 

巧# <推尔达内巧巧胜利》 
1965 

软击 224. 8厘米 

己黎 

克劳巧.伯纳美术 # A 


去巧 963 
依波巧巧基 
t 大卫> 19閒 
管巧南 119. 4 巧米 
华盛巧#什《恩博化 
巧和难 I ! 公扭丈巧 * 
&安学历 * 
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田 964 
依没化特基 

<在埃克巴太沾前击巧亚历山大》 
1965 

有•拒 172. 7X401.3X 10. 2埋米 

臣笨克巧话•巧巧美术巧 A 



965化波 * 特基 <伟大巧法则> 1968 

大理石♦巧巧奋 I 00,3 S 米顶部南 50.8 厘米 
巧约 巧罗口 •R •古巧海巧1#输巧 * 


趣材，他化乎企图证明：即使最老得巧牙的主 
题，也可 W 被 W 予新的恵义，而且能作为后来二 
十化纪一种新表达方式的基础。至于1970年代 
的作品，请看《伟大的法则; K 图965)。 

巧大利巧奥地利 

在两次大战之间，意大利的绘画陷入现实 
主义的巧式.其中主要有义艺复兴和古典的根 
巧。如前所述，契里柯曾被己黎超现实主义者看 
做是一位伟大的先巧•他们发生争峽之后•他巧 
在余生中用折衷、古典的手法绘画。卡巧同样转 
向较老的风巧画传统，在结构上是建筑式的，在 
巧绪上是浪巧主义的，同时也转向了纪念化的 
人物习作。只有莫兰迪，在他那巧童有®但极巧 
微妙而深奥的脖物中•维续保持了商水平的造 
诣。<甘世纪: KNovecento ) 成立于19 2 6年，这个 
若术家的组织审慎地寻求回归自然•巧复传统 
技法和主斑。这个组织所包括的画家有;巧西 
(Arturo Tosi )、 西罗尼 （Mario Sironi ) 和卡索 
拉蒂 (Felice Casorati ), 他 ff ] 巧索了患大利过去 
的各种绘画传统，那些传统对现化茗术的发巧 • 
几乎至不相干. 

当亩 (Antonio Donghi . 1897年生）和较年 
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轻的古图索 （Renato Guttuso • 1922 年生）是对 
人物或主疆更感兴®的函家。当苦的給画.具有 
高度的准确性•结合了某种天真的巧想 W 及十 
五世纪佛兰德巧芭术中极端拘泥细节的作风： 
古图索在毕加索后期作品的基础上，津立 T 表 
现主文的艺术。巧着第二化世界大战的结束和 
意大利法西斯主义的灭亡，绘画走上 T 国际抽 
象表现主义的轨道•‘然居走向波普巧光效应艺 
术中各种巧试验的形式。 

意大利对人物造型的主要巧献是在雕巧方 
面•至少是在两位伟大天才的作品里是这样.他 
们就是马里尼 （Marino Marini .] 901年生)和曼 
祖 （Gialomo Manzii ， ] 908年生） W 及无紋真他 
有才华和创造力的人.马里尼在巧前就是一位 
成熟的艺术家.己姪用他巧香爱的主题、包括马 
和巧手的画材进行过试验，那时，他创作 T 一些 
丰巧的形象•在头部带质感的表画上•使用 T 原 
始的面巧造型.并把命料巧在巧孔里 W 巧化色 


966). 

马里巧是个才华棲溢的肖像画大师。他画 
的头橡具有所有待化•表面上有沟植、深深的切 
巧、裂锋和各种色彩•还加 W 变形和面部特征的 
夸张。但是•作品出巧制胜地抓住 T 被画者的表 
情和个•出 (《 柯恃- 瓦伦蒂的肖巧》，图967)。 

WSO 年代后期•马和巧手的主题开始引起 
马里尼的兴巧•在巧争期间.他把这个主题当 
烦苦难卓绝和无家巧归的人类象征。1940年代早 
期的形式是丰巧、稳重的，有点儿巧中国巧 
在牛背 上的农夫雕刻 （《马 和巧手》 .1949 .图 
968)。随着继续 W 技个主题从事创作.其动作 
也就更加戏剧化起来•马和巧乎也变得更加生 
巧而细长。那马化是拉长的.张得很开，马头 
向上巧起•它在极度痛苦中嘶鸣.这个样子使 
人想起毕化索的《格尼卡 K 见困6 17)。骑手 
急忙伸出树粧似的手巧绝望的猛烈巧巧向 





后倒去（《马和-嘛手》 • 1952— 1953, 诏969 ), 下 
一步，巧手几乎就完全从马上巧 T 下来;后来在 
《要素 的巧图> (1964— 1965,图 970) 中，马和 

巧手变成身体各部位的一种抽象排列。最近，他 
将马械了进一步改进（在某一点上有点类似亨 
利.巧尔对斜倚人物所做的改进）•马被改成厚 
重的、山一巧的 形式. 乃是从话石上粗矿地开劈 
出来的 (《理 想的石头构图》，1971，图972)。 

曼祖受过罗索的影巧，但他真正热爱的是 
《纳巧罗、奎尔恰 （Jacopo della Quercia ) 和恵 
大利文玄复兴时期的风格。《坐在巧子上的年轻 
姑姑> (困9巧)完全是一件传统的作品，然而 
化的轻盈和活力，巧作品带上了当代性。这件作 
品还特别使用了普通的椅子，表明了对自巧的 
仔油研巧，艺术家的那些作品就是化根于自巧， 
池寓于这个主题里的诗请也是化巧于自然的， 
这椅子在1966年的一些独立的作品中再现过， 
或是用靑巧巧成，或是用金子微成小的作巧，其 
中还有织品、树枝或大龙胖等巧物要素。那些曰 
常普通的物体•仅仅是被当成物体而己•没有任 
何神秘或《征的巧示，这使得曼祖接近了欧洲 
巧美国的一些年轻艺术家，这些人吝欢自巧为 
"物体制造者 "( objectmakM )。 



ffl 971巧里尼和马的 W 片 


红衣主教的系列巧塑品 。站立 的红衣 
主巧 K 1954,图 974) 采用了因袭的主趣，在利 




困972 
马里尼 

<理巧巧石头构田》 1971 
石头 114 X2 洗 g 米 
艺术宗本人藥 
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巧那沉重的长袍作为巧洁而宙于纪念性的雕巧 
体积的同时，产生了一种矜持和神巧的惰巧•在 
活着的艺术家当中•有很少几位对基巧教题材 
山怀虔巧•而曼祖就是这少披人之一。他和教皇 
巧翰十云关系亲密•执行过一些伟大的宗教使 
命，著名的是为圣彼得教堂（图 WS ) 和萨尔巧 
堡教堂搞的靑巧口巧板•作为巧塑家的曼巧•是 
个破例的人物：一位具有文玄复兴风格的艺术 
家，巧也巧当代世界中争得了—席之化•巧而他 
却又是一位从来不走学院派道巧的传巧赌巧 
家。 

不出 所料，在曼坦的最盾作品中•几乎没有 
基本风巧的变化•仅有的变化可 W 根据题材认 
识出来。所坐在椅子上的 艾米》 （1973) •围 
976) 把我們带面到先前的 <坐在椅子上的年 
轻姑巧》 U 955) •小小的差别就是•现在这把 
去图9 7 4 ft 巧 <:站立巧红衣主教》 1954 

肯巧高 168.9 厘米 
华盛巧十 t 思请祐巧和度巧公因 
史密森尾安学院度 




椅子似乎是脱胎于现代的緒椅.这倒是挺有摧 
的。 

出现在化后的奥地利人沃特拉已 （Fritz 
Wotruba ，190 7 -19 7 5)， 也是值得注意的搞人 
物的欧洲廢塑家，起先.他有一种古典的气巧， 
后来逐渐发展 T 原始形象的独特形式，其根源 
在于立体主义，或者说.尤窝在于抽象。他那些 
纪念性人物，是用一块石头巧刻而成，它 巧被摘 
成刻板的立方体或圆柱体，装配起来的形状从 
外观上使人联想到一个或站或坐或斜倚人物的 
主巧体置(《抬起手巧的人物）.图977)，亨德巧 
瓦塞尔 （ Hundenwasser ， 又叫 Friedrich 
Stowasser , l 928 年生）是维也纳人，是当代欧 
洲人物巧型幻想的大师之一。他进续发扬了克 
里姆特和席尔的奥地利新芭术运动的传统.还 
化上来自保罗-克利的强烈寓意。他的自画慷 
叫做 {生 于斯巧哥尔巧，死于己黎》《诞生在斯 
德哥尔巧的 东》， 1965,彩固220)，是一件棋仿 
新芝术运动装饰的杰作.周围尽是表现主义和 
幻想的著化. 



里976曼巧 <坐在巧子上巧艾米> 1973 

青巧 153. 7 X 155 X 69.9,3 来 
纽约采罗•罗森巧公司 * 



巧977沃特巧己《始皂手巧巧人蛛》 1956-57 

肯化击191 /— 串术华巧巧 . #化 f •思 I 蛛 S 
扣推遣公巧.史-&巧安学 


英国 

自从1940年代来，不列巧群巧的巧重要 
的人物造型画家是培棍 (Francis Bacon ). .他于 
1910年生在一个爱巧兰血统的家庭，大约1945 
年，他摘 T 一系列习作，主题是十宇巧上的耶巧 
受难。他的顶巧作品是《马格德莱 MI 9 4 5- 
1946.图978)，画家把她置于一间使人联想到 
芝术馆的屋子里，那人物的厚重造型是受 T 巧 
巧的启发。运子的空间受到一些巧视线《的限 
定，但色彩是统一的黄色和措黄色。那半披着照 
怖的人物像大理石祭坛一样坚实。她的背深深 
地弯下去，头上是一把蓝色的伞•伞上垂挂着半 
透明的纱巾，在这下面的头部不太明确，巧 
是怪诞的动物.伸长 T 脖子，大张着口，大 
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声地巧巧或者悲痛地尖叫。这惦画巧定了培根 
多年来发展的许多主题•他吾欢時形的、变形的 
和病态的主風，用各种形式表现的这垫主题•反 
映了化界和人类的困境，《马格懲莱》同样也反 
映出，化有纯粹画家的超人品巧和对传统的迷 
恋，这里指的是，从十四巧迅的乔托到十六化纪 


叫。在《被牛肉片子包围的头巧》。95 4 ,彩固 
221 •仿巧委拉斯开兹的习作）中，他根据巧章 
学，把两片血淋淋的大牛肉片放 S 在上方的两 
边。这个母屈最早出巧在1946年的绘画中•巧 
过苏 T 的作晶来看•它的根本谢巧是伦勃巧•培 


困978培巧 t 马格巧某》 1945—46 

I 化 .4 X 1 幼 .9 度米夹国巴特利 C 巧特 


献给巧毎么化 <虹衣主教》利普•円化托》 
116.8 X 66 厘沐巧诚约#’0 •约炼逊 ft 


文艺巧兴巧期的传统。 


根和苏下有许多共同的 特点。 增根故意隐垣了 


培根把过去的绘画作为他作巧的基础，祖教皇系列画的确切意义，但是，毫无疑问还可 W 


是根据自己的巧屯■幻象和痛巧•将它們加变看出扰乱、往往是恐惧的效果•画面的美感和巧 


化. 1950年代初期，他依照巧巧斯开兹的那恼念的索窝也是无可否认的。事实上，那巧严、那 


«教皇英诺森十巧肖像} (罗马 多利亚美术馆 开巧的空间和概念的传统主义 W 及手法，消除 


巧)•画了一系列的教皇肖像的习作•(艾洛戒还 
注意到这董系列画与一巧奇特肖巧《红衣主教 
菲利普.阿 钦巧》 的关系，画中的红衣主教半巧 
在半透明的帘子后面 ，（图 979), 他一化是这样 
来描绘这位主教的：人物坐在宽大而统一的周 
围空间里，但模糊不淸•巧是巧过面纱看东西； 
巧视线条是用一只巧璃箱来暗示的，人物则 
限制在里面；通常是张开的•呼巧或大 


了那些扰化的 特化。 

吸引巧根的另一位艺术家 是梵- 高，这是 
可 W 理解的•他 在梵‘ 商 《艺术 家在塔拉斯克翁 
的巧上》 （ ISSS 年.现巨毁）的基础上•搞了 
许多变体画••还画了—大批肖像•这些肖橡发展 
了梵•窝最后的那些自画巧(图980)。在这些 
肖巧里•他运用旋巧式的笔触•扭曲了面部•就 
谋我的从变形很巧害的巧子里看到的一样，但 








依然保持着可 w 巧认的要素，这是一种巧汪的 
效果。 

S 联画《为耶舒受难所作的三括习作》 
(1962, 困 981, 981,983) 是 I 960 年代初巧作品 
的顶点. 巧中， 他概括 T 1950年代所发展的巧 
租和巧式，即在大空间里的人物，牛肉片子和床 
上的裸体，库是在屋里，巧壁是弯曲的，拉上遮 
光帘，不过人物是一具巧碎的、血淋淋的 尸体， 
在集中苔里被巧死的人化许就是这样。 1970 年 
代，培根基本上还是弹着老巧.继续画池的巧 
幻，尽管在有可巧的情况下，有时也逐渐加上个 
人的联想(《坐着的人物 K 1974, 彩图 222)。 

格拉汉姆 ♦ 萨瑟兰 （Graham Sutherland . 
1903年生）和艾化.巧维 (James Alan Davie . 
1920年生)是另外两位英国的主巧画家，他們 
和今天的人物逍型或梦幻的形式有关。萨瑟兰 
在19 2 0年代开始了细致的具巧绘画和蚀版画。 
1930年代•他巧索 T 象征性风巧画的形式.这 
些形式使人联巧到商更。 i 940 年代，这璧风 
巧画（巧和岩石的形式）被变为•怪巧的形 



田980巧化《人头緣^—几髙巧索描习巧》 1959 
66. 4 X 61.3 厘米奔衫讲哈里 - Cy 库巧 
夫巧 * 


象，官机暗巧 T 毕邮索在1930年代的某些表現 
主义的超现实主义作品（见 36 9页）。战争的 



由习作> 1962 
♦ 古《海巧博特巧 A 




岁月，在表现規弟的、炸毁的连筑物和工业景象 
方面，又有 T 某种反复。到第二次巧界大战末 
期.萨歲兰己形成富有特征、参差不齐、巧巧似 
的图巧形《，它们往往是卡分准确的植物形式， 
但又变成吓人的兽类和怪物 形式。 后来他接受 
了一项使命，为化安普巧的圣马太巧堂制作一 
♦畐耶巧受难图，这巧使他回过头来研究格鲁内 
瓦巧的巧萨汉姆巧坛图。在格鲁内瓦德的那些 
撕裂、划破的人物中，化发现了-种自然的亲绿 
关系(图984)。1950年代和 IWO 年代•萨瑟兰 
逆续在他浊特的图腾基础上搞变体，有时在空 
间和空气:患的化理上进行变化，接近于培根同 
时期仍作品.在创作表现主义作品的同时，他还 
是一泣成功的肖巧画家， W 准确、巧栖的表现 
力，巧绘了那个时代的许多伟大人物。近来，萨 
瑟兰试验下一种风京一^静物画.村一些奇怪 
而又有点令人恐惧的形象组成，这些形《的真 
实本质很难说是什么《带巧子的树林》 • 巧 71 — 
72•图 958). 

巧维生在苏格兰，并在那儿受的教育 






化巧:界大战 W 后，在爱 T 堡从事过几年巧学。他 
早年的绘画•显示 T 从一种后巧象主义的地方 
形式，经过种种阶段的正巧进程，这些阶段不可 
逍免地要包括毕加索的后期作品，但是也有美 
国抽象表现主义者和"哥布阿 "( CoBrA ，直译为 
"响尾蛇―，是由北欧云国首巧哥本哈根、布含塞 
尔和阿姆巧待丹的字头组成）。集团成员的作 
品•或许就是巧过这些最近的作品，特别是卢赛 
伯特 （ LuceberO 和约恩 （Jorn ) 的作品，他后来 
的作品才能巧得上是思待巧之列。这些作品的 
特征，忌由粗巧的、外观上混乱的集合体形成 
的。 这些集合体，由色彩鲜明的物体和形状组 
成，有时，使人联想起米巧或思斯符，但恩.这些 
物体和形状，结合 T 色彩斑驳滴落的顏料.颜料 


1917年生）从巧査巧兹 ( Gonzalez ) 的抽象巧 
成起步.发展到表现'库的人物风格。与摩尔风 
格相比，这种风格巧接近马林巧意大利风恪 
( 《少 女》， 1954—]956. 困987)。1968年.芭 
巧巧进人了操新的阶段.他创作了一组青巧女 
课体，而且准确地涂上色彩，看上去竟然酷似 
尸体的肉巧头发 （ 《抑面朝天躺着的少女 K 
1968-1972, 图988)。在这些雕塑中，己特勒 
似乎己经巧觉到 T 现在巧行于美国 W 及欧洲巧 
塑家中间的"过分写实主义" ( Hyper - realism ). 
不过，对于大多数艺术家来说.梢确的自然主 
义则是巧望的结果。己特勒的作品含有自 
我表现的独有形式，它把人物巧出 T 荷单描 


虽租巧•却起 T 等同要素的作用(<金色的诸 K 
IWS •图986)。巧维在后来的绘画中，往往化入 
范围更宽、更统一的色块和更明确的形象。 

在战后的年代里，英园的雕塑比绘画更能 
体现出更多的人物造型的传统.直到巧国波普 
艺术出现•这林传统才不复存在。除了比较年轻 
的英巧家之外>巧尔和赫普沃思在某种 
程度上己经站住 T 巧。田特勒 （Reg Butler ， 



由 MG A 巧（金色巧巧》 1963巧块画板 

180 X 304. 8 , j 米化人 A 



田987 

区特巧 《少女》 1954-5$ 
青巧巧 224 法米 华盛巧 * 
姑什在巧诗巧巧和雕 g 公园 
丈巧族尼安 学持巧 
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绘的阶段。 

阿米塔奇 (Kenneth Armitage) 和査巧威克 
(Lynn Chadwich , -见下 面）、梅多巧 （Bernard 
Meadows, 1915 年生）巧弗林克 （Elisabeth 
Frink, 1930 年生），在具有强烈的动巧 或可巧 
的宁静的青巧报担品中.探索他的各自独特的 
表现问题，包洛奇 （Eduardo Paolozzi, 1924 年 
生）是英国废品巧蜜或"拾来的物体"画巧的 
主要代表者 （ 《 圣巧塞己巧提安第2号 K 困 
989)。. 在 1960 年代里，他成为英国波普艺术或 
物体刺逍画派的领导人，他巧巧烂了的机器，制 
造出生命力十分强盛的奇异怪物，它那难 Ki 使 
人置信的结块表面.在靑巧中映出成千上万的 
度母、 巧栓、 电线和其它机巧冬件，这些东西 
呈巧出一种董死文明哀拍动人的美. 


丹爱、比利时、巧兰、冰岛 

1948年，阿巧乐 （ IUmI Appel , 1921 年 
生），何奈叶 <ComeHs Corneille , 1922年生）和 
康斯坦特伯 corge Constant • 1 WO 年生）在荷 
兰成立了 "试验集团 ， （Experimental Group ), 
寻求表巧要素的新 形式- 他们与巧線里安巧巧 
格巧的对立程度，丝毫不亚于与学院巧的对立. 
这个集团和哥本哈根 W 及布鲁塞尔的类似集团 
发生联系之后.巧卷人到国际表现主义集团 
——"巧布阳"集团里去。丹麦画家约恩 (Asset 
Jorn ) 和比利时画《阿列快巧基 （Pierre 
Alechinsky ) 是巧中著名的成员. 

和"哥布阳"集团有关的大多巧画家，运 



困989包洛々 <圣巧塞 e 巧拓 安巧2号> 19 57 

々巧 215. 3 里米 

纽巧巧罗口•古《*姆博&巧化» 
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用了某种主趣或人物造型，通常取自民间 艺术， 
儿童艺术、史前或原始艺术，在这酱方向各异 
的艺术家们中间，最重巧的统一原则是抽象表 
现形式、彻底自由的巧义和注重笔法.在这一 
点上，他化和法国的杜布菲 W 及巧轉里埃同出 
一撤。"哥布阿—窠团的芭术家 fn 千分尊重这两 
位画家.虽巧他們的自由表现所采取的方向与 
之不同， 一巧 来讲，他们更强烈、色彩艳丽、更 
其有动势、外表上也更 混乱。 前面说过！"巧布 
阿"集团的艺术家们之间也很不-致，约思和 
阿佩尔在疯狂的综合形式和鲜明的色彩上更强 
巧，阿列软巧基和柯奈叶显然在某种程度上有 
所节制。阿巧尔始终如一用热巧的线条和色彩 
画人物和肖巧 （《 桑德怕格肖巧 K 195 6 , 围990; 
{发怒的风 巧》， 1967. 彩图 22 3)。虽然阳佩尔 
的画在1970年代未发生根本的变化，巧而现 
在，人物似乎更明确地浮现出来，且带有一种 
奇异的特征，一种巧子似的疯狂 << 两个时 


代 K 1974,图991)，荷兰诗人兼画家卢巧伯待 
(1924 年生）运"哥布阿"集团的另一位成员 • 
他用民间故事和传说 W 及儿童艺术的含意，採 
索一种幻想的人物造型，巧往充满了十分柩意 
的幽巧。 

在所有"哥布阿"窠困的画家化中间，也 
许阿佩尔要除外，约思代表巧反对具体艺术的 
秩序巧和谐原则的最极端.阀枫尔通过描绘满 
谢的面部和人物，建立一定的控制力，而巧恩 
的画，一化看上去使人就感到拉斯金洽惠斯勒 

所冠的名号的巧巧^-瓶颜料摔在公众的险 

上《约恩所用的大部分颜解，是未加巧巧的巧 
色及黑色、白色和绿包.他 W 不受拘束的狂乱， 
用颜色涂巧、挥洒和 滴注。但是， 建立在线条 
大恼度摇摆运动中的控制力，色形的不对 




坦 991 阿化尔 《巧个时人》 I 9 " 

J27X101.6 厘米塞#尔和埃塞尔•罗思 A 
田 990 阿佩尔 《桑々伯格肖化 * 1956 

130 X 81 厘米 波± 巧， 美术«输巧* 

巧普金化藏 
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務巧街.却仍然足 UJl 混甜中带来一定程度的秩 
序，同时又不巧少巧象表现的爆发性狂就（困 
992,彩困 224), 与此相比，阿列巧斯基则 W 巧 
出微规世界有机体的巧序感，运用 T 巧巧交织 
要荣的总体结构，这些在他1950年代的較早期 
的作品中表现得格外明显 （ 《巧化 山》， 1954, 



田992巧思 t 绿色巧艺蕾舞> 1960 

144. 8X200 压米 

纽约所罗口 - R ♦古根海姆傳咕巧藥 


图993)。1960年代他的绘画巧芭于松巧、’在形 
状上理接近约思，尽管色彩更灰，却愈发使人 
联想到明确的人物造型.自从1965年 W 来，阿 
列软巧基已愈来愈卷人到怪巧的人物造型类型 
中去，其中有小鱼状的形式浮巧在含糊的空闽 
之中，说得更恰当一点，他的色彩和田案是流杨 
的，而不是戏剧性的 。那巧 《石植红色的忧郁> 
( 1973,田99"，显示化从1950年代和1960年代 
初的组织严密的总体结构所发生的极大变化。 

现代艺术的国际主义，由二十世纪巧冰曲 
绘画和雕塑戏剧性地表明出来.九世扭的时巧， 
从巧巧迁移来的异教徒头子和信基@教的爱尔 
兰人居巧在冰巧。他们具有伟大的文学巧统，但 
除掉中世纪的手抄彩画、民间艺术和十八、十 
九世纪的一些肖巧 W 外，他们在视觉艺术方面 
没有什么伟大记泉，不过.在二十世纪，这个 
小国家己发巧了绘画和巧巧方面的首巧复杂传 
统，反映出二十世纪欧洲和最近美国艺术的许 
多趋向。 

埃纳•琼森 （Einar J 6 nsson ) , 1874— 
1954) 是位前巧雕 壁巧， 他制作过大童象征性 



田993阿巧散:斯基 <巧化山》 1954 1 51X2 说 . 5巧乂纽巧巧歹口 • R ♦古巧巧巧基金会藏 
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田脚 4 巧列化巧基 《 右植红 色巧化巧> 1937 

167. 6 X 153. 7* 米纽约马里巧•菜化伯 
瑞化奇化度 


扭996 A 度执 * «枯尔巧蒂曼> 1968 

149. 9 XI ]5. 6產乂當克#米克.冰岛国家 
美术馆 * 
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巧笔巧感的强烈想觉< «睹巧曲》， 1967-1968, 
图 995), 较年轻的芝术象机，《哈康巧森 
(Einar Hakonarson . 1945年生），则在迫随欧 
州和美国在视觉幻觉或巧念主义方面的新实验 
( «帕尔斯蒂曼 K 1968,困 996). 

另外一批冰岛画家，定居在纽约或巴藥，并 
在那儿获得 T 声當。其中奢名的有待莱巧瓦多 
蒂尔 （Nina Tryggvadottir , 1913—1968) 和备 
依萨*玛希亚巧《蒂尔 （Louisa Matthiasdot - 
tir ， 1917年生），特莱巧瓦多蒂尔是冰岛巧有才 
华的抽象画家之一。居住纽约的马希亚斯多巧 
尔，画的是一种优美的抒情风巧形式，县常常 
利用冰岛的风憤， 

德国、波兰、西巧牙、 U 芭列 

1950年代和1960年代，全世巧各地的化 
立艺术家们，巧索 T 表现主义人物造型的不同 
方面。他们的动机主要是反对抽象表现主义，但 
是.他们的成果则是五花乂鬥，如果免强要分 
类的话，那也是很困难的。在巧国，安待斯 
(Horst Antes . 1936年生）创造出粗巧的、笨 
重的、原始的人物形《，其谢巧是贝克虽的 


作品， 厄尔兹 （Richard Oelze . 1900年生）轴 
造 T 巧络•象征主义的风巧画，画里充巧了空 
气感，令人厌恶的幽灵們居住其中（图 997 ) •波 
兰产生了一批人物造型或半人物逍型的艺术 
家，地们用实体绘画的亩巧涂法 (high 
impasto ) 作画，街'•莱本巧坦因 （Jan Leben - 
stein ,1930 年生）是其中最有巧的一泣画《.在 
西班牙，有西班牙人索拉 (Antonio Saura )， 他 
是一位人巧逍型、表现主义画家，虽巧他大多 
巧作品 W 单色画为特征.担他还是与阿巧尔有 
密切的关系。起初，索拉是巧现实主义者.后 
来便走向过分夸张的人头和人物绘画，巧些人 
物的悲剧表巧.具有明确的社会珠实主义含患 
( 《庄严的耶巧受难》，1963,图 9 9 8 )，性格巧 
然而异的西巧牙人阿罗约 （Eduardo Am > yo , 
1931年生），和马格里特的巧现实主义 W 及象 
艺术家罗森奎斯特 （James Rosenquist ) 扩大细 
部的波普 绘画， 在特征上不乏共同之处 （ <巧 
铁卢的九个巧天>，1965,图 999). 1970年代， 
传统的具象绘画在化界各地得到了相同的快 
复。西巧牙艺术家加尔西亚 (Antonio Lopez 
Garcia . 1936年生），是一位有影巧的 
人物。化作画不加夸张，但他运用几分产 
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美国 

在1950年代，美国的批评家 fl ] 面瞄着不可 
巧拒的 巧象表 现主文绘面的巧流，他#1常常断 
言，艺术巧回返到人物或某种具象的形式 .1959 
年，纽约的现代艺术博物巧举行 T 大型巧化会， 
括名为"人类的巧形象"，这个展觉会巧盘考巧 
了欧洲和美国人巧绘画、巧巧的化行状况•有 
角的是，孔宁在这里成了一位最使人难忘的美 
国人物 酉巧， 化那些作于1950年和1954年之 
间的妇女系列画（见田891)，是这次巧化的杰 
出作品.在1950年代后巧，孔宁主巧转向抽象 
表現主义绘画，但在 IMO 年代，他有巧长一段 
时间几乎很少作画，在这之后，他便再次回到 
人物进型的绘画.化利巧足亚州的旧金山巧化 
区有一巧画家，化们在加利巧尼亚美术学校学 
习或任教(蒂尔和罗期科于 1 M 0 年代后巧曾在 
此任巧)，这巧画《开始巧巧象表现主义的画笔 
绘画，并研巧环巧中的人物.他們巧是怕克 
(David Park , 1911—1960), 化肖夫 （Elmer 
Bischoff , 1916年生）和迪本科思 （Richard 
Diebenkorn , 1922年生），虽然他们的 


巧子互有 关联， 而且主晒相化（人物是成组的。 
看起来却是孤立在屋子或风景里的 ）• 担是，当 
迪本科恩在创造一种巧巧和孤立的巧绪时 
( <在大屋子里的男人和女人>， 195 7 •图 
1002), 帕克在主张不受人物约束的笔化质感， 
比肖夫则主巧卷到浪巧的巴洛克式的空间和运 
动感中去。 1955年 W 巧.迪本科思用巧疏的大 
色块巧象地绘画，仔细地使他们在巧形平面中 
形成结构，主巧用的还是马蒂斯的 手法- 也许 
他后来的人巧道型绘画，其抽象和多色的巧巧 
具有更大的意义，超过了他所采用的巧涩的人 
类关系的 暗示。 在近来的作 品中- 迪本科恩实 
际上回复到一种化弃人物的抽象建巧风巧画上 
来 < <巧洋公园79号 K 1975♦图 1003). 

有些美国人物造型画採求了激烈的表 
現主文途径.包括变形的、支离破砕的、或怪 
异的人巧，巧布的 < R;co Lebrun . 1990— 
1964) 便是这祥一位画家 •简- 牟勒 （Jan 
Muller . 1922—1958) 与他们有联系，但又有点 
儿不同，直到194；!年，他才来到美国，虽巧在 
艺术学生同巧 Students League ) 进行过学 
习，巧而他巧奇特的、梦幻的绘画 • 似乎巧于 
巧国表现主义•甚至巧于 巧国中 世纪绘 
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困 1002 迪本科巧 《在乂度子里巧男人和女人> 

1957 1 妨 XIM. 8 压米华盛巧 #什霍 

思博曲巧和雕里公因，丈巧 * 尼安学氏藥 



田1003迪本巧巧 < 巧洋公因巧号> 1的5 

236 X 205. 7正米化巧马尔己勒类乂 

值« 


困1004衝•牟巧 《圣.安东化巧诱巧》 1957 

2惦 X 3 仍厘未 巧约 衝•马勒夫人藏 


画的较古老传统 （< 圣- 安东尼的巧惑 K 1957. 
图 1004), 

泣下巧讲 


在拉 T 美州，表现主义的人物逍型在特征 
上尤其突出，有时，这种特征被推向令人厌巧 
的地步。维加 （Jorge de la V ega ，1930年生，阿 
根廷人)创造 T - 些我们时代最可增的怪物，但 
它化 W 自己的方式给人材乐巧。他结合笔法绘 
画，来组合日常的拼贴巧素， W 构成那些形象， 
从而咕示了更早的表现主义巧当代波普艺术的 
…些方面， 诺埃 （Luk Felipe Noe , 1933 年生， 
闽根廷人)也受到达达主义和波普艺术的影巧. 
不过，他是为巧现主义的目的才去探索的。《神 
巧的能力> (1963,国 1006) 和思索的《由面具 
包田者的艺术家肖巧》（见困 295). 有一种 
有巧的巧切关系.诺埃还用上 T 巧链组合成 n 
巧的兰联画或《联画的形式，进行多样给画的 
试验，因而 R 予了逍巧画布 (shaped canvas ) 的 
主题 W - 种有个人巧色的变化。贝尔尼 ( Anto ¬ 
nio Bcrni . 1905年生）是一位比较年长的阿巧 
廷人，姐在许多方面都最具有当代巧神.一直 
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到1960年代，在还是一位已巧式的巧现实主义 
者巧社会现实主文者。自那 W 后，他用杂志、真 
实物体和怪巧的绘面人物，摘巧辑拼貼，完巧 
T 表现主义和波普艺术的结合，尽管贝尔尼使 
巧 T 波鲁芝术的技法，但仍继续卷入到社会问 
趣的分析和批评中去（困1007)， 

波恃罗 (Fernando Bolero , 1932年生，哥 
伦比亚）比较接近化巧初的魔幻巧实虫义，他 
把过去大师们画的 g 像或当代拉了类洲资产阶 
级家庭的 形象， 改变为十分夸张、令人讨厌的 
人体巧逝，由于描绘精细，因而咸予它们一种 
使人吃惊巧巧怖的真实性 （《 家庭肖巧》，1974, 
困 1008), 

当我们巧略回顾拉 T 美洲的人物造型梦幻 
画家时，我化不巧,忘记那些年纪稍大或比较有 
建巧的大师机，即使他们当中有些人和己巧、纽 
约艺术界的关系巧探于和本国的关系，也应刻 
巧一巧。塔玛约 （Ruflno Tamayo , 1898年生） 
在己黎和法国住过，可现在他的大巧分时光巧 
在墨西哥巧的家乡度过的。他总是用丰宮的红 
色巧巧色画宁巧的、庄重的人物，巧巧色巧人 
联巧到化们的前哥化比亚祖先（困1009)。他将 
这些人物与抽《的地形风巧结合起来.这风巧 
使人物巧上了考古发掘物的某种符征。塔玛约 
I 960 年代后期和1970年代的华美绘画，有一 
种结合浓烈色彩的普巧增加的空气忠，他的主 
题，大巧是抽象的人物进型，往往有一种接近 
克利的巧。感觉，但人物造型已转化成了里西 
哥的巧调，<杜布菲肖巧> (1972,田 1010) 是 
他最近的作晶，巧有特征，却能引起人们兴巧， 
它把这位艺术家装在抽象的前哥伦比亚式的框 
子里， 

西苦罗斯由于爹加政治活动而进下监狱， 
期满择放 W 后，他 W 不衰的巧力巧巧画画，直 
到1974年与巧长辞。他在 《花 ; K 1962年）的 
消极主趣中，病注了角力和狂热性的特征，巧 

坦1007义尔尼 《伟大巧幻觉）1962化人藥 


困1006巧类 t # 巧巧能力 J 1963 

布面拼 W 276. 2X194. 9 巧米 
纽巧巧罗口 - R •古根巧巧巧街巧 
夏尔 - S ♦加乂夫妇 If 
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田 1M8 波巧罗 < 《庭肖 度》1974 

237. 5X195. 6厘米化巧和马 T ♦索巧巧 

夫* 

示了艺术家无巧的巧神，他还为里西巧城帕尔 
盖 •巧. 拉玛 （Parque dc Lama ) 疗养院巧了一 
项巨型、复杂的壁画 工程。 那几块壁画板，毎 
块重约一吨，他巧各种手段在上面进行造型、雕 
刻和绘画。 

1940年代巧，埃肯朗 （Malta Echaimen ) 
在纽约举行 T 多次引人注目的展化 W 后，用几 
年的时间，採索 T 与科幻小说和外层空间有关 
的主趣 （ <难《想象 K 19 57 )。后来，他将这 
些严格的、戏剧化的线巧和早期作品的巧巧变 
化、发光的色彩结合起来（困 1011). 

从1930年代末期 W 来.拉巧 （Wifredo 
Lam , 1902年全于古己）就住在己巧•不过，战 
争年化是在美国巧过的。他是后来巧依巧现实 
主义的最早发起人之一。他应该大大忠化毕加 
索的超现实主义绘函和雕巧。 



抽巧绘面 

田巧函巧 


在巧二次化界大战结束后的十年里，各种 
自由巧象或凡何抽象的形式•统治着巧洲和美 
国的绘画，里然前面也巧到，杜布菲和巧科梅蒂 
在发展梦幻的人物逆型中，对它注入巧的动力 • 
过去大师们的不化活动，随巧 荣巧、 夏加尔、思 
斯特、马宋、毕卡比亚、棘里昂等人 < 包巧杜巧， 
他在19巧年之后，经常来往于己巧和纽约之 
间)从美国的巧回，使己黎面巧巧到充实 • 

第一^自巧为"法国传统的年轻面家" 
(Young Painters in the French Tradition ) 的画 
家集团，巧它的巧巧赢得了人们的注意.在巧 
国占领期间•他们于 IMl 年 W 这个名巧集体举 
办了巧货. 这些人巧是田巧从 an Bazaine , 
1904—1975 )、马内西埃 （Alfred Ma - 
MSSiM, 1911年生）、比利好人居巧塔夫•辛 


亩 (Gustave Singier , 1909年生）、莫阿尔 （Jean 
Le Moal , 1909年生）和拉匹克 （Charles Laplc - 
que , 1898年 生）. 化们大多巧人都曾从师于比 
西埃尔 （Roger Bissiere , 1888— 1964) ,这个人 
巧过克利巧巧，多年巧巧地工作和巧学，影巧 
T 一代较年轻的画家，但他本人直到生命的暮 
年，才得到人化承认，比西埃尔运巧过一种铺 
满画面的线困案，一化是矩形图案，在创造颤 
动的、色彩#明的画面时，使用了巧象主义的 
色点（图 1012). 

比西埃尔的迫随者的对各种风格进行过实 
践，但他们具有共同 特点， 即巧情色彩和自由 
但有节惭的结构，类似于巧兽派的风巧画•巴 
货使用的是带方向性的力线 (lines of forces ), 
其根板是分析立体主义，并结合 T 有色调的庇 
子，巧子上巧是丰富而柔和的色彩（图1013)。 
己巧一直到19巧年逝巧 W 前，都在不断地用这 
种同样抒巧而有结构的手法作画，尝人 W 稱刻 
的巧象 （ <穿过巧明》， 19" 彩图 饥 ）.另一 
方面，马内西埃运用了自由几何形式和不巧则 
的、流动的形状，他把这些形状组织在平 
涂色块的巧晰图案之中•整个集团，显 
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示了从印象主义到巧兽巧和立体主义的法国传 
统，人化甚至把它归类于抽象印巧主义.与之 
有关的还有其他凡位芝术家，诸如苏联人兰斯 
科依 (Andre Lanskoy, IWO 年生）、化利亚巧 
夫 (Serge Poliakoff t 1906— 1969) 和尼古拉巧 
•德 • 斯塔耳 (Nicotes de Stacl, 1941 一 1955) » 
他化巧成了 19巧年 W 后巴巧画巧中绘画的主 
要新方向。 

1930年代，兰斯科依通过化对克利和康定 
巧基的研巧，达到了抽象，尽巧他直到1941年 
巧没有使自己从对象中解放出来•他那色彩鲜 
艳、结巧严巧的绘画(在某种程度上巧人联想起 
分析立化主文)是有其根巧的，这便是他对自然 
风景的斤细观巧巧巧巧(巧兽巧的巧形亦是如 
此），他的画，还在鲜明、和巧的色彩中♦化现了 
美巧的快慰八到阿尔的化 行》， 1953,西 1014). 

化利亚巧夫是村大块的、大旧的•但不强烈 
的色彩绘画，巧巧质巧 粗巧、 无光泽•产生出粗 
巧、原始力量的巧果《巧困 K1950, 围 1015). 

巧- 斯巧耳生在俄国，在比利时长大，曾在 
那儿的鱼家美术学院上学.1940年代，他正在 
进行抽象绘画，化那构苗》<1 948 )巧是抽象 
的，但是，团若他作品的发展•巧愈来愈关屯、起 
自巧与拍《之间的问洒来.他似乎日盜不满他 
自己作品的非客規一面，巧望找到-些解决办 
法，巧在保持巧象形式的同时表明主巧(彩西 
228) .他 W 多巧风裕在风巧、静物和人巧画中巧 
行试验，有些画有空气庙和林巧巧•有避則巧化 
为平涂的色彩大平面，上面巧了化个有对比的 
色点加 W 巧巧，在他生命的最后一年里，开始面 
十分写实的化、鸟和巧巧•那巧薄、在白的色彩， 
有点类似于马尔轨后来的风 巧面. iws 年，巧 
塔耳自杀身亡，因为他走进 T 巧巧同，又似乎找 
不到出巧(正巧杰克巧 ♦ 化巧克的情形一 样）， 

布兰巧♦凡，维尔巧 (Bram van V«Ide, 
I 说5年生于荷兰)，是巧孤立的、最有彩巧力的 
不定形画家之一 •他通常用大头和巧巧着的、挣 
得很大的眼巧的形式，来巧现主甩的含意•这种 


形式在他的作品中，一直持续到 I960 年代.不 
过，这种形式的患义小于他对自由抽象色形的 
使巧，他在那些色形上点级了巧色 (dripping 
paint) 的困案.凡-巧尔巧也许 是巧接 近美国 
巧动绘画的欧洲艺术家，尤其接近他的同辛 
——荷兰人 死宁。 他在那些美固人和"巧布阿" 
集团之间，不知不觉化巧供 T 一种联系.1970 
年代 ，凡‘ 维尔诞在欧渊舞台上依巧是最有巧 
的抽象画家之一 •他最近的作品•在使用《乱的 
色彩方面，显示出不断巧加的丰宙性，他把色彩 
组织在暗示波涛的形式之中（困 1016). 

在1940年代和1950年代，尽管 E* 的巧 
倩或抽象巧象主义的自由巧义风行-时，但是 
其他致力于表現主义笔法的艺术家正在出现， 
这些人包括哈同 （Hans Martung )、 巧奈海尔 
(Gerard Schneider ), 苏拉奇 （Pierre 
Soulages ) 和马修 （Georges Mathieu ) > 他们组 
成了一个集团，他们所巧调的直接、直觉和自 
发 的持点，与美国抽象巧现主义者等量齐观•对 
干这些人 W 及那些 W 巧然不同的手法追求自 



S 1014堂斯科依 《巧阿尔的化行》 1953 

97. 5X1 抑 .5 度米 

纽巧巧罗 n - R •古根巧巧傳曲馆 * 
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田 1015 波利亚巧夫 《相田）1950 
木头 上油杀 130.5X92.2 ,1 乂 
纽约巧罗口 - R •古根海巧博曲巧藥 



9 1016 凡•绝尔々 < 拘田） 1970 

129.5X195.6 度米 化人 * 


由抽象的巧尔斯 ( Wols ), 阿列化巧基、兄•维 
尔巧或约巧来说，不定形艺术 （ L < art 
inform el ) 或斑点主义 ( tachisme ) 这些术语已 
得到应用。 • 

不定形艺术 （ "不 定形" 白 nformel 〕 这个 
词是社撰的），是法国评论家塔匹埃 <Michel 
Tapie ) 自造的术语。由于这个术语巧用在巧拥 
給画中并巧巧整个世界，因化它是一个极为广 
义的术巧，大致与美国抽象表现主义，恃别是 
行动绘画相同，在新表现形式的创造中，它代 
表若和立体主义 KJ [及几何化象传统的分巧.这 
种艺术是从战后法国一般巧抽象装饰困案中出 
现的，它的出现，即使不在形式上，也在时间 
上与美国抽象表现主义的巧渊一丝不差。对欧 
洲函家们来说，他化巧从不可抗拒的立体主文 
传统逃脱出来，远比美国人困难，"不定形艺 
术"涉及直觉的、自发的和没有训巧的若术 
(但不可认为是与"正式的艺术"巧义相反的 
"非正式艺术")，塔匹埃还为这种艺术倒造出另 
外一个术巧，叫爭巧'巧草乎 <un art autre ) •英 
文的意思是不同苗兰去 ’(aAother a «) 或试验性 
的芭术 ( way-out art ), 其本质是不带任何化望 
也不受任何先入之见的控债，如几何式的或巧 
它别的化么形式的支配，而进行倒逍.給画 W 
巧和空白的帆布开始.旦可 W 任患巧挥，因而 
便有各种其它种类产生：斑点主义 （ tachisme ， 
是来自法文斑点 tache —词，即巧涂、染、点、 
巧等手法作画）；在自由装饰情况下的 抒倩巧 
象》笔法绘画 (gesture painting , 主张表現笔 
化）> 巧象书法.实体绘画，主张绘画巧巧用沙 
子、粘±或其它材料来加面；巧有这些巧是 
"不定形艺术"的不同表现 形式。 这个术巧象抽 
象表现主义一样，含意过于 广泛， 又如此包罗 
万象，几乎失去意义，但这个术巧有用的化方 
在于.它强调的是.有训练的、几何形的、成 
具体艺术等所有巧况的对立面. 

汉巧- 哈间于1904年生在巧国，也是在那 
儿受的教育，直到1935年才定居田黎 .1925 年 
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他认识了康定斯基.他那独恃的、易碎的巧线 
条的风格.或许有某些方面衙康定斯基的较早 
期巧象表现主义有关.早在1922年，哈同就 W 
自由的抽象线巧和水彩进行 T 试验，这就给耶 
场争论增添了一个事实：是谁创建的抽象表现 
主义？在1930年代.他就立体主义和与米罗、 
马宋有关的抽象超现实主义，探索 T 个人的变 
体《他还用冈查巧兹和超现实主文拼巧或装配 
的传统 ，搞了 构成雕31 (constracted sculp ¬ 
ture ). 他所保持的主要兴巧， 是巧 感的、一般 
是晚弱的线条结构，这些结巧衬托者稱致的、鲜 
巧的色彩涅染 (washes of color ) •在1940年代 
后巧，他发展了他的成熟风格，即布满巧个色 
场的自由线条主义，如 《 T -50 绘画 (1950) 
中 所示。 IWO 年代，他走向更加完全的色场绘 
画形式.巧中光与影相互置査，呈明暗对照的 



130.8X97. 2埋来化人 g 


效巧， 这些 效果. 几乎是来自后期伦勃朗 （late 
Rembrandts ) 的抽象（彩图229)。 J 974 年举行 
了哈同的屯十寿展庆祝会 • 同时在法国和纽约 
的大都会博物馆，举办 T 较宝要的回顾展.这 
些展览表明•他最近的作品几乎巧有什么变化。 

施奈德尔（1 89 6竿生在瑞±)自1916年 W 
来就住在己黎.起初.他种具象的、但义 
是自由表现主义的色彩风格作画，已经在暗示 
他后来的抽象作品.然后他探索了几柯抽象的 
形式。从1950年 W 来.他的绘画特征使是大幅 
面、扫动、旋转、厚重巧感的颜料道子 W 及丰 
宙而富有美盛的色彩，而且往往在一种统一的 
色彩或黑色的底子上移动。 

苏拉奇 （19 I 9 年生于法国）于1938年第一 
次来到巴巧.但直到1946年才定居此地。他几 
乎立即开始画起 T 抽象和 W 树形巧作为基础的 
结构.建筑感 （architectural sense ) 和基调接 
近的色阶.是他抽象风格的待征（即那种物质 
患和厚重的结构.在这种结构之中，黑色像强 
有力的精灵.突出在前面），鉴于他的风格无疑 
巧到过本国巧弗巧奈 （ Ativevgne ) 地区罗曼式 
雕塑的启发.所 W ， 巧弗格奈的史前石坊有可 
能给了他虽初的灵感。苏拉奇始终如一地遵循 
柔和巧色法的原则，他患到："手段愈有限，表 
现愈强烈" • 这有限的 手段. 就是一些大笔触台 
动的线条或色块，通巧是黒色或深色， W 巧涂 
法加巧.使用的工具是调色刀或粉刷匠的大刷 
子。苏拉奇在这种手段里.获得 T 一种力里和 
优巧的艺术，其特别值得注意的，不仅在于形 
式.而且在于统一画面的光，这种光既有穿巧 
巧又有 色含性（彩图 230) .在1970年代，他作 
品中的纪念性有所巧加。最近的绘画.如《 1970 
年4月8日 > (图 1017), 体现出 T 建筑式的值 
硬 待点， 还包含 T 一种优雅，这种优美有别于 
马瑟韦尔那类化巧巧的粗野力畳（见彩图 
219). 

沃尔斯 （ A . O . 巧尔 夫冈. 舒尔茨—— 
A . O . Wolfgang Schulze ? 1913— 1951 ) 在 1932 


573 






年 w 后，多数时间居住在法国，二次化界大战 
后，他发展 T 有些类似于福持里埃 ( FauWer ) 的 
抽象风巧。他还在厚重的中屯、体量上堆起顔料， 
这种体量不同于单色画的底子，明度上的不同 
更甚于色相上的不同。但画面满处都是强烈色 
彩闪光 ( flashes ). 造成一种放大了的生物学碌 
本或半愈合伤口的效果（图1018)。 

赵无极 （ Zao - Wou - Ki , 1920年生于北京） 
是运用光、影交替效果的另一位玄术家，但那 
是一种更加巧巧的、完全不同的效果，他通常 
运用一种控釉总体的色彩.将色巧加 UJt 无巧巧 
的变化，创造出一种浪没的、有空气感的空间 
效巧，而且在不停地变化和移动，无数微小的 
线条造型布满空间，使人联想到中国书法，并 
县往往就是发源于中国书法（图 1019), 在巧 


近的绘画中，赵无极经常痛很大的幅面，保持 
T 他基本的形象，但更加暗示 T 自然主义的风 
景画（彩图231)。 

人们把马俊 （Georges Maihieu . 1921 年 
生）描写成不定形艺术的萨尔 瓦多- 达利 ( Sa - 
IvadorDall )。第二次世巧大战 W 后，他走向 
书法风格，是从哈同那里得到了些什么东西。 
不过，马修的书法是由归动的线条困案组成， 
W 挥洒、冲动的姿巧，直接从颜料管里挤出颜 
色，形成线条。对他来说，完成的速度是最基 
本的，因为直觉的自货性回过头来将导致普迫 
性。具有代表性的是.他依蒋苦也推敲取自法 
国历史上的战斗或其它事件为巧题。这符合他 
所主线的路线，他是用抽象手段作画的传统历 
史画家.他热爱表巧和'演出，有时他身穿态甲， 
面对观众作画，并向画布发起进攻，好似画布 
巧巧拉进人 （ Saracen ). 他是罗兰德 （ Rol ¬ 
and )! 至于巧 贏 得战斗 ，他的批评家们往往会提 
出间題。必须认识到，马侈和达利一样，尽管 


富爱演出和奇谈怪论.但他是一位有实际能力 
的画家，是欧洲笔法绘画或行动绘画的主要代 
表者之一（彩图232)。 

维艾拉•边 • 西尔姓 （Maria Elena Vi - 
eira da Silva , 19 惦年生于里斯本）是一位难 W 
归类的艺术家.值乂是非巧富于敏感的艺术家 
之一，从 IWO 年代 W 来. 她迷恋上 T 绘画中进 
视和非透视空间的相互穿巧.完全 W 城市建筑 
的主题力蓝本进行创作。在《着不见的流浪 
者》（1 9 引.留 lOW ) 中.文芭复兴式透视和立 
体主义格子网之间的播摆不定地根互後透.和 
毕加索的1920年代的综合立体主义绘画有关 
系。从这时起.她在保持摄梗的、矩形的和津 
筑式的结构同时，逐渐拉平 T 透视。从视平线 
上看到的城巧泉象，己变成从飞机上看的情景. 
随着人的愈升化裔，细部开始模糊起来.色彩 
便化为一巧的色调。虽巧她的基本语汇在1970 
年代中没有变化，然而她的抽象格子网巧上 T 
总体的恃点 （（ 回声 Kl 97 ! .图1021)。欧洲和 
美国的一批较年轻的画家•也在探索这巧总体 




旧1020 #义巧•达•西尔泣 <看不见巧巧波者》 

1961 J 32.1 X 167.6 厘米旧金山艺术博 

化巧韦林顿 - S - 争巧森夫巧舟 
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洽画的形式。 

我们在这里要论述的艺术家里面可 W 补充 
上加章大人波社阿斯 （ Paul-Eail Borduas , 
1905—1960), 和里奥拜巧 ( Jcan-Paul Riopelle , 
1923年生）。化杜阿斯是一值把法国的不定巧 
艺术巧到加每大的重要画家。里巧拜巧从1940 
年代末 W 来住在己黎，并和美国抽《表規主^ 
者琼- 米切尔 (Joan Mitchel !) 结婚 • 他的绘画 
虽燃巧巧 巧于化洛克， 但本巧上是一种受巧制 
的巧然作法 (coimolled chance )、 一种复杂的满 
巧画，是用许多带方向性的 力线， 把小的、规 
则的、宝石肢色彩的笔触巧成一体 （ 《蓝色的 
夜 K 1953,函 1022). 

德国 

在巧国，不定形艺术或自由巧象大巧是较 
老一代的作品，因为纳悴统治时巧，一代年轻的 
茗术家没有能嵌出头•在 ISSO 年代末巧1960 
年代，隹国的新艺术开始在巧巧实主义、波普 
芝术和光效应绘画的线索中得 W 形成•包梅巧 
特在第一化世界大战后，是用菜巧 ( L 巧 er ) 手 
法作画的人巧造型画家;巧若二化世界大化和 
纳粹统治的结束•他转向了巧象巧现实主义的 
形式，这种形式在巧大程巧上是出自米罗<»^- 


iro •见 [33 幻页）。巧抒巧自由抽《的其他德 
国领导人包括：维尔内尔 （Theodore Werner ， 
1886年生），内伊化 fim Wilhelm Nay , 1902— 
1968) 和文特 （Fritz Winter , 1905 年生）•维 
尔内尔 W 薄巧的痘染.别具一巧地把发光的色 
彩涂满整个 底子。 巧后在上面挥洒着自由的线 
条图案并使其漂浮着长长的有机 形状， 色彩是 
黑色或对比色，这又巧人联想起米罗的手法•内 
巧把明朗的色彩. W 交巧乐的手法在画布上组 
合色彩关系和整体效果.音乐式的效果十分明 
显，虽巧那也许是 巧翰- 斯特 劳斯， 而不是理 
査巧 的音乐（图 1023). 文特己化较早巧的风 
格，转变成规则的、松巧的、巧形色形的排巧， 
巧色彩柔和而宙有诗寬，形成一种神巧的建筑 
式的正立面，填满整个画布面积（图 lOZ "; 而 
他较早巧的风格，是半几何形的结构，在明巧 
而巧有色调的底子上 • 

另一位较老的巧国画家是比西尔 Uulius 
Bissi « r . 1893—1965), 他的风格与气巧很不同 
于閒刚论述过的那些画家。比西尔是和1920年 
代的新客观现实派 (new objectivity ) 联系在一 
起的，他的大部分巧早期的作品都致于 WW 5 
代， 二次世界大战后.他进入 T 新的小巧绘画 
阶段.那些水巧画或蛋彩画优美 之极- 令人巧 
W 忘杯，极为微妙的书法使其更加出色。有时 • 
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西 1025 比西尔 《 MQ 》 1959 

水*画， 39* 1 X 52. 1厘米化人藥 


意大利 

在意大利，二次世界大战 W 后走向巧艺术 
的最初行动.是1947年的"新若术前线" 
(Fronte Nuovo delle Arti ) 的形成•它是由抽象 
主义者和比巧年轻的现实主义者组成。成员有 
比罗利 （Renaio Birolli ). 圣马索 （Giuseppe 
Santomaso > > 古困索、科波拉 （Antonio 
Corpora ). 法齐尼 （Pcricle FazzinO 、 图 尔卡巧 
(Giulio Turcato ), 弗兰基纳 （Nino 
Franchina ) > 莫洛蒂 （Ennio MorloUi ), 埃米利 
巧•维多瓦 （Emilio Vedova ). 皮巧纳托 
(Giuseppe Pizzinato ) 和莱巧奇洛 （ Leoncillo )。 
这个集西仅仅延续到1948年，1952年巧由念 
大利的八画家 （0 «o Pittori Italiani ) 接替。意 
大利入画家是一个比较一致的不定巧芝术抽象 
主义者团体，其成员是己萨尔德拉 (Afro 
Basaldella )、 莫雷尼 （Mattia Moreni ), 圣马索、 
比罗利、科波拉、莫沒蒂、困尔卡托巧维 多瓦。 
评论家利癸 奈洛. 万巧里 (Lionello Venturi ) 
把他们的绘画描述为抽象兼具体 （ abstract - 
concrete )。 一巧说来，他们类似于更巧情的巴 


他插入一些好似出自儿童手笔的建筑物线巧或 
其它具象要素，表明了克利対他的影响，毫无 
疑问.比西尔保持了克利的稱神.也许比任何 
其他化后时期的艺术家保持得更巧 （《MQK 
1959.图 1025). 


田1023内伊《天体运行化道> 1963 

M 1.9 XW 0 厘米纽约 M •克活隹勒公司贼 


m 1024文特 <己月> 1951 

1洗 X 149. 9厘米 

意大利布巧沙阿基利♦卡韦利尼 A 
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黎画巧姑象主义者。 

马萨尔德拉（19]2年生） W 阿弗罗这个名 
宇区别于他哥哥——战塑家米尔科 （ Mirko )， 
1950年代，他创遣了一种化和巧的大3巧化的 
世界、柔巧、和巧的色彩与形状，处于不断变 
形的巧态中。后来在 I 960 年代的作品中，色彩 
和形状受到明显的限制，并旦参差不齐，体现 
出 T 美国行动绘画的巧神 （ 《为了周年纪念 
日》，1955•图 1026), 比罗利 （1906—1959) 把 
类似的空气感的特点和生动的色彩结合起来， 
那效果.和他们的浪巧巧巧主义相似。科波拉 
在1950年代将鲜明色彩的总体巧子巧抽象的 
线条造型加 W 结合，堆起或抓成厚厚的颜料表 
面。近来，他所强巧的绘画真实，是一种 抽象， 
但也是在物质上存在的物体.《甜美的人生> 
(La Dolce Vita , 1964) 是一个巧浮在巧色底子 
上的紫、红色的矩形，这个巧形依次包含两个 
均巧的矩形，它们向生动多梓小色形巧巧巧内 
巧打开，作品邱使不在实际习作技巧方面，也 
在对象的形象化方面，巧福特里埃后来的作品 
巧一定的联系。 



田1026马萨尔角巧 < 力了巧年巧念1化5 

149.9 X 199.7 厘米边巧巧罗口 •R •古 
巧海巧博巧巧小巧瑟夫•普利策夫巧于 
1958年雖 


这些艺术家虽然风巧各异，然而可 W 把他 
们归类于国际性不定形艺术的抒情主义。而对 
年轻一代的战后意大利若术产生真正巧巧的， 
是一些选择了其它道巧的人.他 fn 中有丰塔巧 
(Lucio Fontana ) > 卡波格罗西 （Giuseppe Ca - 
pogrossi ) 和布里 (Alberto BurrO 。 丰塔绡 
(1899-1968) 出生于阿根巧，在意大巧受的巧 
育，1947年定居意大利，为所谓空间主义 ( spa - 
tialism ) 运动打下了基础。从那个时巧起，他在 
給9、椎塑和超越绘画、巧塑范困的作品里，巧 
循巧空间主义的原脚，事实上，这巧是空间主 
义的纸巧：使艺术摆脱过去的美学偏见，"巧弃 
艺术中对于已知形式的信仰，开始发展 W 时间 
和空间统一为巧拙的艺术" （ <白色宣言》，布 
宜诺斯艾利斯， 1946) ，丰塔纳最初受业于雕塑， 
有夺事实对他巧僖念起过作用，邱绘画首先巧 
巧* i 的空间概念。 

到1949年，艺术家们开巧在画布上巧孔或 
切口，这样，事实上破巧 T 实际的绘画平面，在 
S 个绘画史上，绘画平面曾是绘画的出发点。在 
1950年代，他 W 物质 （ matter ) 进行了试验，用 
巧恩的顔料、浆巧和胶水来堆成透孔的褒面，他 
还在那些东西里结合 T 小石子、玻璃片、画布 
片或南瓷碎片，在 19 S 8 年衙1959年中，他巧 
巧化的作姑太复杂，装巧过分， 便巧砍 一块巧 
面布，在这巧单的行动中，他认识到，他能获 
得化所追求巧表面和深度的一体化， 

早在1949年，丰塔纳还 W 自由形式和暗淡 
看不见的光创巧空间巧巧，1950年代，他与莲 
筑师田尔代萨里 （Luciano Baldessari ) 合作，摘 
下大民巧的堯巧空间设计。他玻坏绘面、巧巧、 
甚至巧筑等多种艺术口类， W 这种意困，把他 
所有的作庶節描巧々空间的巧念 (Concetti 
Spaziali )， 在居来的岁月里，化进巧 T 多样化的 
研巧，使话焊枪巧过的金月片、随巧搁晶 W 及 
把涂巧木材结合在画布上，在那些最后的作扁 
中，分离的、巧切下来的 要素， 療浮在巧 子上， 
他的空间巧念巧于 T - 种巧新、神秘的含相性 
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(« 缘色的 巧 圆巧念》， 1963. 彩图233;《空间 
概 念》， 1965,图 1027). 

丰塔纳在48岁时，开始了巧的生涯（他早 
巧的大部分作品毁于第二次世界大战）。我化不 
必争论到底谁是第一个化了什么事，这是个纠 
进不休的问题。丰塔纳无疑对现代艺术的新巧 
向作出 T 许多的贡献，如环境艺术 （ artas - 
environment ) 、光或光效艺术，物体绘画 （ Pain - 
ting as object ) 、造型画布 （shaped canvas ) 
等。最重要的是 ，巧破 了給画和巧涅、乃至 
建筑这些互有区别各自浊立的形式之间的界 
限。他在美国虽然少为人知，然而对较年轻 
的欧洲艺术家发生过很大的巧响。卡波格罗西 
(1900 年生)也是在很晚的生涯中才发现了个人 
的方向。在经过人物造型、表现主文和巧朱等 
各个不同阶段之后，约于1949年得出 T - 种独 
哲 J 的形象，其中包含符号或标记困案，在基本 
的象形文字形式上的变化 (《 表面210>，1957, 
图1028)，这是一种画得巧重的线巧半圆困案， 
许《线条穿插其中，产生 T 梳于状的形式•运 
用这种简单但使人产生联想的形象，倒逍 T 多 
种排列组合，往往有一巧自上而下观者已发巧 
的考古遗址效果。卡波格罗西是位化具一格的 



巧1027丰塔轴 <空 闽概念 》(« 白吿 和白色》 1965 


化布和涂漆木料1巧 X 口5*乂度化不明 



图 1028 卡波化罗西 t 亲面 201» 1957 

2妨 -7 X 159- 3厘米 

巧巧所罗口 -R • 古巧巧巧博曲巧* 

画家.和托里巧一加西亚或戈特利布的表意文 
字 ( ideographs ) 有某些关系.但这是角神上的 
关系，而不是特定的风格 巧征- 他的巧响没有 
辕丰塔纳或布里那样使人巧化，但他的形象是 
醒目的，也许对较年轻的体 系画家 (systemic 
painters ) 产生过直接影申 I (体系画家是 W 巧定 
的和宝复的体系或固案来组织画面的） • 

布里 （ WIS 年生）的职业是医生（柏乐波 
巧罗西特有法律博古头衔一样），他在美国当战 
犯时，开始画画。大概是因为缺少足巧的材料 • 
他使巧組计麻线巧起来的旧麻袋并厚厚地泼洒 
W 顔料.那效果，常常巧人想到浸染上血迹的 
细带撕裂和结想的效果.是对战争的死亡和巧 
坏所作的讽剌性批评。这些作巧巧巧巧特的拼 
貼画有关系，但是其效果比施巧待粗巧得多、甚 
至恐饰得多， 
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在 1950 年代一些时巧里.巧里在薄木板上巧 
上图案，耶些木板巧像是枯子板条宿上巧用的 
木板。和较早期巧巧一样，作品中存在两方面的 
奇怪冲巧，一方面，是替时的材料(它机从一地 
移向另一地时，有时巧显而易见地瓦解了），有 
破坏和瓦解感;另一方面，是艺术家安#巧索的 
优美感和巧制感(田 1029). 他还巧金属和巧料 
进行工作，用焊化巧貨巧化或重巧，取得#艳色 
彩的美和疾病与府烂的效果，他的《响巧丰巧 
纳一样，流传甚广，有些较年轻的艺术家，巧出 
T 有关自然和艺术作商梢 纵巧逝 的问届，布里 
则对他们发生了持别的巧巧。 

西巧牙 

我化巳经对论过，美国的一些运动是抽象 
表现主义，欧洲的则是 lil 这种或巧种形式巧传 
化界各巧的不定形艺术，在西巧牙 JMe 年 W 
后，一群年轻的艺术家开始崭巧头角 ，最 有才 
华的是安 东厄- 塔匹斯 （ Antoni 
19的年，在己塞巧那，巧 匹巧和 其他年轻的艺 
术家 、诗人 们一起 <包 括巧伊克萨特 Modesto 
Cuixart ，西尔洛恃 Juan Edaurdo Cirlot ) , 
組织了 "巧 子* t 点 • Dau al Set ( Seven on 


the Die ) 巧团，这个名巧取自布莱顿。他们发行 
7 一 份期刊，延续了二、 S 年的时间。一巧说来， 
他们巧循的是米罗的抽《超规实主义和克利的 
幻想.1妨7年，名为"脚步 "( Elpaso ) 的另一美 
团在马巧里成立，索拉、々恢巧 ante Fcito )、 卡 
诺化 （Rafael Canogar ) 和米雅雷巧 (Manoio 
MUlarts ) 是它的成员。 

塔匹巧 （1923 年生） 是实体尝画的主巧巧 
导人之一。他将幽巧的顔料、淸漆、沙子和大理 
若 巧沫®合巧结成大块的画面 产生 固体的 
巧《效呆。他的色彩一般巧柔和而丰宙，并用多 
种方法在表面上工作•或穿孔、刻巧•或巧婚造 
型，在 1960 年代，他别具一格地转向彩色图案， 
巧然包含 S 有巧子变化的大色块（彩国 234). 
后来，他在巧使人联想到纽曼和一些波普艺术 
家的结合体中，采用 W 色场及轉定的物体为背 
巧的对比 条纹。 IWO 年代•塔匹斯的许多作品 
又 回到早先在画布上巧用沙子的手段•但現在 
结合了非常自由的线条困案 •产 生出粗巧巧感 
的有机作品《有关白色的有机材 料》， 19 74 ,困 
1030), 

如前所述，虽巧索拉 (1930 年生)一般使用 
的是更柔和的调色法，化而化那巧烈砍下的笔 
化，类似于阿《尔的效果，依然保持了面部和 
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人巧的形象(见图 998). 巧依托 (1929 年生)在 
平涂、中间色的庇子上，建立 T 厚厚的、集中 T 
巧料和沙子巧体的体量 ( masses )， 色彩一巧是 
深暗的但具有光巧，其效果很象燒尽 T 的火山。 
塔匹斯和索拉长期 W 来并不住在西巧牙，他 ffl 
属于更大的国际巧巧.除这两人 W 外，大多巧西 
班牙的新画《巧很重巧，因为他们在 19 S 0 年代 
巧示 T 不定形艺术趋巧的大规模«延.可 W 说， 
巧巧拉夫、波兰、巧克巧洛伐克、 W 任列的画家 
亦同样化此，只有斯堪的耶巧亚有几个值巧注 
意的巧外. 


具体艺术 


前面己指出过，1930年 ，凡- 杜巧堡杜揉 
T " 具体 "（ concMte ) —词，来取代"抽象"， 
巧定用 于凡- 杜巧堡、蒙德里安巧风格巧的几 
補*象 .1931 年，接庙而至的是" 抽象- 创造"小 
组，这个巧西在1930年代，曾试留发展纯巧巧 
象和巧巧里安的巧造型主义原則，1947年•具 
体艺术的概念在"写实沙龙"中得 W 复兴*丹 


厄斯 ♦ 赫奈美术巧 （The gallery of Danise 
R * n 6) 于 1944 年在田黎开设，并成为传 巧具体 
艺术的国际中也。法国 W 外的领导人有艾伯巧， 
他于1933年去美国，我們己论述 T 他在巧儿对 
传巧几何巧象的影响，他定巧化和"美国抽象 
艺术家集困及己巧的" 抽象- 创逍小组"展 
出作品。 

与具体艺术在欧洲 传*， 具有同等董巧性 
的是瑣±人比尔 (Max Bill ), 他是使具体艺术 
不朽，并巧予巧特巧定义化一位领导人。从 
1936年 W 来，他把这个术语应巧于自己的艺术 
上，这个术语的优点巧过了术语"抽象"，并且 
适合于抽象艺术的粹定情况和蒙巧里安、凡 • 
杜斯堡的几何传统，它还可 W 当成一种战斗中 
的巧巧巧#， W 巧调绘画本身是一个巧体•绘 
画是从大自巧中号:巧华化来的某种东西•而不 
是抽象出来的（若若点于自然的含父)，比尔给 
具体艺术下过这样的定义 ，"具 体结画消换所有 
自然具象;它巧独利用绘画的巧本安宋本身，色 
彩巧表面的形式。因此，它的本质邑毎个自巧 
模式的完全解放 f 是纯粹的创进。"这个定义与 
蒙巧里安和凡•杜巧堡的原来定义，并无很大 
分歧： 化后的具棒艺术，基本是他机 W 及阿普、 
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如波、樹夫斯奈的观念和形式的继续《作为一 
神国咏性运化其重要性在于它的可能性和形式 
的扩大。战后的构成主义、色场绘画、体系绘 
面和化效艺术的许多方面，都是出自风格化和 
具体艺术传统的。 

瑞± 

比尔 （1908 年生在瑞主）曾于1927年和 
1929年之间在巧绍的包巧斯学院 （Dessau 
Bauhaus ) 学习.当时，艾怕斯在包巧斯学院枉 
教。从那时起.他就己经发展成包《斯观念的 
代表者 之一。 他才华 横溢- 善于变化，是画家、 
«塑家、连筑师、书画印刻和工化设计师，也 
是作家。他同己黎的"抽 象- 创逍"小组发生 
联系，并在瑞±组织具体艺术展览。比尔和巧 
夫巧奈不一祥•总是酔'。于巧学和艺术的关系、 
他坚持认为，无论是有患识或无忌识的安排•绘 
画和雕涅总是有巧数学基础的。至于数学，他 
不是指平面几何或馈单的算术，而是指爱因斯 
坦的巧对论巧学和核物理.他还坚持现巧艺术 
中哲学的、甚至巧神的或伦理的 巧源， 即巧定 
斯基和马列维奇的 稱神- 当然，他主要是指具 
体 芝术， 在具体艺术的形 式中， 他发现了《征 
宇宙观念的恼单、明巧、和谐的特征。 

橡艾伯巧一样，比尔在他的绘画中不断 W 
色彩 关系- 尤其是 W 色彩对色彩的相互作用进 
行 实验.因此， 他的作品带有这样-些标趣，巧 
<围绕白色中,。的四对色彩 K «从紫到黄的浓 
巧 K 《巧色场中的四个补色群》•他在度巧中经 
常使用几何形状<«无尽头 巧子》 ，困1031)。最 
使他巧到兴巧的巧式，是无穷尽的巧旋线或 W 
巧形， 无始 无终， 总是回到原来的形状，并 W 
这种形状搞 T 许多变体. 

路塞 （Richard Paul Lohse ) 生于 1 9 0 2 
年•他在绘画的巧学基础方面•和比尔一样， 
他寻找的是最衙单的合巧单位，货彩色的小正 
方形之类，然后•用不趙过五种色相•但明巧 


困1031比尔《无尽头巧巧子》 1947^19-19, 完成于 
1960水晶基座上巧媒金铜 3 t 8 X 68 .6 X 
19. 1厘来化盛巧接什餐思博访巧和雕 
»_公固史巧森忠安学院* 



西1032 路塞 «臭中吞节妻群里巧鲍巧東》 1949—56 
私人 * 

的晚度很大的色彩，把那逕单位嵌入逐渐増大 
的复合体之中. W 严格、巧妙的预定关系，巧 
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过数学般准确的色相和明度分布来加 w 安排. 
其结果，是一巧构圓或色彩结巧，画面向倒面 
均勾地展开.直至画布边缘为止，没有一个焦 
点，具有超趙迫缘、向外无穷无尽扩展的含义 
和潜力。尽管巧塞的体系刻板.巧而那色彩的 
巧妙、丰富. 那来自关系无穷变化的闪巧持点， 
找予他的作品一种 抒巧巧 诗意的想觉.鉴于他 
的艺术是体系绘画和光效若术中近代替势的直 
接 原形， 因此他巧艺术是重要巧 （ 《巧中在节 
安里的纯要巧 K 1949一 1956,困1032)， 

* 大利 

马格奈利 （Alberto Magnelli * 1888— 
1971) 是一位较老的画家，地与比尔截然不同， 
但仍在具体艺术的定义之巧。适巧早在1915 
年，化就轴作抽象作品，巧而他在1920年代和 
1930年代巧，画巧是人物造型，直到1935年 W 
后.他才开始了后来的抽象（或叫具体）风巧， 
而旦到第二巧巧界大战之后，化也没有因之获 
巧多少承化，马巧奈利的作品一巧包含巧势的 
相互作用、紧张状态、或著形状的冲突，这一 
切主安是几何形係，巧巧果泌、要，他度毫不没 
巧地抛弃绝巧規则的巧式.他的色彩是平涂的、 
表面无光泽、未加调和、不明巧、巧自巧中的 
色彩亦毫无关系，因而如强 T 完全抽象的感巧。 
同时带上了一种巧象的个性，有时篡至有一种 
巧象逸巧实主义的持征 U 巧巧的边界 K 1938. 


图 1033), 

1970年代.具体绘画的传统在意大利的化 
个艺术家中间仍巧很强，待别巧出的是夏洛亚 
(Ton Scialoja ), 拉迪切 （Mario Radic «) 和巧 
里利 (Achillc PerillO , 夏洽亚生于1934年•他 
W 彩色的矩形作画.矩形布满圆布.相互巧巧. 
形成优美的均衡，产生了一种奇特的空间含糊 
性，他一般画采和的灰色平涂色块，干净利落、 
突出的明度和矩形的排巧.加强 T 平面的前进 
和后退感 （ 《记忆的轉久性》，19巧.固 1031). 

拉迪切生于1900年.他的画更接近十凡. 
杜斯堡的最巧传统•虽然他也把形状重迭起来 
W 暗示空间的 含糊佳 •即 凡- 杜斯堡可能已经 
不满的那种含巧性 （《T . R . I . P . R . 0. 



田1033马格宗先的边界》 193« 


97.2X146. 1產卡巴黎法田美术语 



胡3 





G ». 1975, 图 1035)。 

俯里利生于 1927 年，他明确利用 T 巧巧幻 
觉，并 W 色彩强烈的、往往扱巧鲜红的盒子来 
椅巧背泉 (《巧 贺你，卡夫卡先生 》, Complimenti 
Signor Kaflca !， 1974,困 1036). 他的作晶奋有 
戏廚舞台的布泉效果，使人想起念大利 e 洛克 
风格舞台设计师巧的幻觉巧视把戏，有趣的是， 
不同国家中的一批艺术家，现在正在探索类似 
的建筑式巧视线規，美国的赫尔巧 (AI Held ) H ； 
是突出的一位。 

巴巧面派 

战房 E 巧的- 位具体 艺术巧 导人是丹麦人 
々尔坦逊 （Richard Mortensen . 1910年生）、杜 
阿斯内 (Jean Dewasne . 1921年生）和瑞典人 
巧尔. 己梯林 （Oik Baertiling . 1911年生)。但 
更煮要的是瓦萨荣利 （Victor Vasarely ), 他的 
发巧和光巧艺术、运动艺术有不解之缘，所 W 
在那个有关章节里，给他作了详细的论述， 

#尔巧逊在保持带有变化的巧化色《设计 
和保持具体艺术画巧的巧满轮麻的同时，运用 
了巧松巧、不太成凡何形巧的成分， I 从而巧示 
T "巧边绘画"的方向.在这种绘®里，色巧 
是平涂的、统一的，色形可 W 采取巧何巧式， 

杜巧巧內和巧尔本 、让-巧罗巧 （化 an 
Deyrolle . 1911年生）一样， W 前曾是立体主文 
者，在接连不巧化巧汰中，选巧过巧巧里安巧 
巧巧性，不过，他巧的是更强烈的色彩和多变 
的抽象形状，在 I 960 年代，化巧巧内在巧面上 
使用釉料，创逍出巧城的巧粹牲巧巧力的巧巧， 
这种巧果是来自菜软，但在祝器丧失人性方面， 
趙过 T 莱致 （ <水久相反的单銜>，1965,困 
1037). 杜阿斯内的绘画形式，不可巧免化促使 
他去试验化巧巧塑.在近来的作品中，化获得 
了一定程巧的力1：和纪念化，这是他 W 往的任 
何作巧所不及的. 

巧尔-田特林虽然现在住在斯德巧尔摩， 



巧 1的5拉巧巧 （ T . R . I . P . R . O . O ) 197 S 

70. 5 X 70.5 巧乂罗马马薄罗艺术巧 * 



苗 10 M 讯里利 <化巧化，卡夫卡先生> 1974 

U 0 X 1 W ) 巧米罗马马博歹艺术信義 
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围 I 的 7 杜阿巧内《永久相皮巧事访》1965 

纤推化上涂油 96.2 X 129.2 巧米纽约 
巧罗口 ♦古巧巧巧 it 访爸#伯巧 -C 

• 伯如巧《 

右上田 10M E ■巧林 «Ardiani> 

179.7 X 91 涅米化約巧罗口 *11 ♦古巧 
巧#博任巧利夫•肖伯格教楚《 

右下田1039成绝•史巧化 《鱼宋之鸟》19姑 

不巧巧 55.2 X 149.2 X 22.9 巧米巧克艺 
术中的明足巧泼利斯 T « B ♦巧克基金会 
巧于1化2年 

巧而他和法国具体艺术有巧充分的联系，人 fl’l 
巧他巧为己黎画滚的成员。己待林在某种意义 


上，赫涉及到了简化几何形的问招，他的绘画 石头巧成.但忌近大多巧的巧象雕塑.则用金 


和朦巧里都有这件间题。化的画主要是垫巧巧 
的彩色兰角形.有时. W 重重黑巧勾=角形的 
边<廣1038)。他的巧巧•只是由一些线条 构巧， 
当我们对巧适当的背巧看巧姿巧巧时，它化便 
"填 满" T 色彩，并且类似于他的绘画。 


抽象 II 塑和构成 


巧象和巧成这两个术语，显然并不相互# 
斥。 虽然大源的抽《賺堕仍 W 靑巧铸逍，或 W 


属钓成.人物造型谦塑家、波普艺术家和装配 
制在#.化利用各种各样的巧巧.构成主义这 
个词， 产生于塔特林、加波、煩夫斯奈、奠巧 
和 J- 纳亩（见第 [221] 巧及其后诸巧）和其他人 
的早巧试验.渐渐地发展成一种几柯抽象或有 
机巧象的巧巧涵义。运动雕巧家里基 （George 
Rickey ) 在一本题为《巧成主义》的书中.在尽 
可能广泛的煮义上馆用 T 这个词 • 不仅包巧袖 
象、构成推塑.而且几乎包巧除去抽象表现主 
义和超巧实主义 W 外的各种形式的袖象绘画或 
雕巧。 虽巧这个见解也许是 对的. 巧而在 这里. 
我们巧在比较巧巧的意义上使用么个术语。 
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美国 

构成巧盟（即与青铜祷造或石头造型的雕 
塑形成对照的雕塑），待别是直接金属的构成雕 
塑•形成了二次化界大战后的主要方向。在美 
国. 截维. 巧巧斯 （190 6 —1965) 是他那一代 
人中最有独创性的化坚家。自从他死于车祸 W 
后，其影响己遍及世界，史巧巧出生在伊利巧 
斯州的迪亂特市，1927年和1932年之间在纽约 
的芝术学生联盟学习給画.大约于1930年.毕 
加索1928年和1929年的焊钢化塑的复制品，引 
起了他的兴趣，进而开始 W 构成贿塑进行试验。 

在1930年巧和1940年代.他那些来自毕 
加索和冈査列兹的雕塑品.有一种超现实主义 
的特性（虽然穿插些几何构成）；这种持性也表 
现在社会评论普作 《不 光荣的爾章》之中。《皇 
家之鸟 } (1948,图 1039) 是某种邪恶的、侵略 
成性的大食肉鸟的渐巧，它使史密斯在开始离 
开超现实主义的时刻，达到人物造型的顶点。 
1950年代初.他的作品特征是线条主义，即用 
钢制作的空间 线描， 这是加城《现实主义宣 
言 )) 最初的原本患义中的构成主又雕塑，其中， 
空虚的构成形式是由钢线条限度的。即使雕巧 
是 W 两度平面构成，但通过透空的空间，看那 
自巧的背景时，它便带出了变化无穷的深度、色 
彩和运动的含义 （ 《星星笼子 K ]950,图 
】04())。在1950年代，史巧斯还 W 独块巨石的 
人物形式进行试验，有时制造出巧形的、体量 
重巧的竖直水平雕塑，它谅人地预示 T I 960 年 
代末的初级结构 （Primary stniUure ). 

史巧斯长巧刻苦地工作，使他的雕塑概念 
日巧完善。他从未受过当雕型家的正规训练，因 
而避免了学院训练的耽搁.1930年代和1940 
年代大多巧的美国雕塑家.都曾从中吃过苦头。 
1925年夏夭.他先是在一家汽车厂里学焊接， 
第二次化界大战中，他在机车工厂工作，在这 
里.他不仅改进了处理金属的技术经检.而宜 


还由于机车的尺度扳大.店发他可 W 把直接金 
属雕塑向纪念性发展。第二次世界大战 W 后，他 
在远离纽约的农场里设了工作室.那是一个很 
完善的机械车间。在1950年代和1960年代.他 
已经制作 T 许多雕塑晶，其规模和概念.比 W 
往更加宏大。 

史巧斯在大半个生涯中. W 彼此不大相干 
的风格搞了一系列有联系的雕塑。不同的系列 
作品是同时巧的，或是按重叠的时间顺序搞的。 
在1950年代，阿格利古拉构成 (the Agricola 
consmiciions ) 继续使巧 T 巧空的、线条的化理 
手法，带有明显的田野气息；那些 "哨兵 "作 
品通常是独块巨石的人物造型，有时用上了巧 
业机器的零件.随着这十年的进巧，使用拾来 
物体的趋巧加速 T 。 史密斯和大多数使用拾来 
物体的废品化塑家形成对比，他早巧艺术生涯 
之初就开始使用 T ， 并把它化结合在整体结构 
之中。因此，这些物体的本来功能，便从属于 
新设计的总体了，如 "坦 克图腾"和"哨兵’’ 

( 《哨兵 IVK 图 104]) 的情形。在1960年巧 
初.艺术家对利用旧机器轮子发生兴诬，他创 
造出一系列"货车—或"四轮马车"。1962年， 
他应意大利政府和承办人口诺蒂 （Gian Carlo 
Menotti ) 之邀，来意大 巧为斯 波荣托 
( Spoleto ) 展览创晰作品。他的"巧 齿巧” 系列 
作品，表示他实实在在地在立体主义里进行 T 
-番逗留，立体主义同样也包括 T 色彩的使巧 
(最初是画家的史密斯，总是坚信使巧色彩的效 
力，他把色彩的使巧当成化塑的一个组成部 
分)。 

最后巧大型系列作品， 一 般你为"立体"。 
就象这个名宇所据示的那样.史巧斯正在运用 
立方体和圆柱体，来创造伟大的建巧式结构。当 
时，他用化光的不巧钢，后来巧磨擦过的（图 
1042) 。史密巧和随后发展的初级结巧或最低限 
艺术 （minimalan )的关系极为重要。他有 
一点不同于他的大多数雕塑追随者•那些人一 
般巧请别人（职业技师）设计结构，加工制造 
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田 1040 戴绝•丈巧化 <星星笼子> 1950 

巧击 113. 6厘米巧尼阿巧利斯明尼苏 
达大学美未巧巧#•鲁巧雕追藥曲 


并涂上顔色，小公裂巧地隐姓埋名，而史密斯 
则是自己动手巧作品，巧得巧佣工作室助手，甚 
至在机械的立体系列作品中.也是亲自构筑并 
完成作品。为 T 从苗度反射的、光袍和的表面 
当中，产生巧巧的、呈整体书法的效果，他对 
表面的光泽持别注意. 

二次化界大战 W 后，给人印象巧深的美园 
巧巧家之一是鲁本 • 奈基安 （Reuben Naki - 
an ,1897年生），如果把他叫作巧成主义者，似 
乎有点不耍，但根据他的爱好来看，他是一位 
翻象者，化最奋巧的材巧是巧±或有♦，即为 
巧制靑巧而准备的胎料。奈基安和史密斯形成 
对照，奈基安经过了学院的训练 .1930 年代， 
他从事肖巧巧蜜，同时，巧始和巧试验的艺术 



家化（巧维巧，戈尔基和邦宁）热识起来，戈 
尔基在向奈基安介绍现代欧洲芝术的传统方面 
具有特别的彩响，在1940年代末，奈基安开始 
用巧±工作，从古典巧话中创作一些角释主趣 


S 1041化推♦丈宙斯 《巧兵 1 V » 

1957巧涂黑色巧 207. 6厘乂 
化人 *， 廉涅化#掛 


化戴宙4巧达足中,< 立体 XVII > 1963 
不巧巧商 274. 3厘米达担斯美术博#巧 
K 右 S «立体 XDO 1964 不#巧 * 
2的產米伦玫#巧美术巧 * 
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的自由、表现主义作品，甚至到 T 1950年代， 
奈基安还是摘些小型的作品，不能用巧 主或青 
巧制成大型作品.1954年，他巧始麻一种薄层 
吞膏的技法.将石巧布巧在布上，并且张结在 
g 杂而稱致的金属支 架上。 与传统靑巧铸品相 
*，这种技术在效果上更接近构成，并且巧铸 
遗是很难的。不过，在 W 后几年@，奈基安使 
这种技法得到完善.并 W 此对雕塑作出 T 独将 
的贡巧.1958年，61岁的奈基安首次获得 T 主 
巧的成巧，他创逍了一批钢板构成，规巧巧大、 
给人印象最深刻的是《洗巧卢克巧斯》 (Rape of 
Lucfcce). 在这上面，他巧约五年时间（困 
1043), 在这些构成中，他巧了大块的巧板和夸 
板，把这些板安装在排列义杂的金巧管架上，巧 
产生一种抽象形状的强烈穿插效果。 

1960年代.化重巧使用巧±，巧 T - 大批 
小型成组作品和 It 刻的饰板，上面有一些化自 
希腊神话的色巧主晒——丽达和天巧或森林之 
神和仙女之类.这些人物造型的构困表明 T 拉 
孜斯（见第423页）的巧巧，但正是巧取斯将 
其转化成了或巧巧或粗俗的 S 剧（困1044)。许 
多石靑的构成后来诗成青巧，这表示完成下一 
生的试验.巧他1954年的作品一样，这些作巧 
是由大块的薄厦石«胶接而成的，请巧金屑丝 
网并推列在金《支巧上，在后来的作品中，这 
搂金《支架有时是暴巧的，但愈来愈巧巧。作 
晶继续运用古典主思，而人物一巧是含蓄的，并 
变形为洽石或山脉，巧意神和女神化返回大地 
或山中，那是他们原始的住所.在1970年代初. 
奈基安巧了巧巧<自十宇架 下巧》 (困1045)， 
这或许是他最伟大的、巧奋于纪念性的作巧， 
它是巧石♦规成的，而且打算巧成資铜，石青 
块呈巨大的岩石状，細斜者，不牢洽地相互支 
#在一起.虽然这是一件化条作品，然而其主 
妈巧巧伏在《个结构之中.人们会立巧想起了 
巧莱巧 （ Tiotorctto ) 或鲁本斯的耶巧巧架 
画，面中基巧的形象是从十宇架上轻轻地放下 
来的。石膏块的构图给人巧象巧探；人们几乎 



ffl 1043奈基安 < 洗巧声克巧斯》 1953-58 

全部用巧巧扣 5.7 厘米巧约巧 巧美术 



田 10" 奈基安 《丽达和夭巧》 1960-6] 
养上纽约节巧美术巧藥 


忧惟它不是用石头化刻的。 

近几年来，可 W 巧力抽象或构成的其他美 
国雕巧家，就巧他们的巧巧手段的巧力一样变 
化多巧。罗巧化克生于1907年，起初是位画 
家.1930年代.成为几何构成主义者。十年 W 
后，他发展了自由形式的钢制构成，弗饰 W 青 
巧、黄巧或巧。这些作品是一些浪漫的声明，往 
往扎根于文学观念和带有含«的自然形式的巧 
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田 10 化奈基安 t 自十字架卞降》 1972 灰巧 

待用青巧巧巧高 304.8 巧乂 * 化不巧 

象一即骨头结构、鸟、巧洋生物或植物形式。 
虽然罗巧扎克在某些作品中巧唤发巧伟大的力 
量，但他的巧壁通常有一种大胆而优雅的特征， 
那尖长的、活泼的形状和巧致无比的形状结合 
在一起，从有光巧的巧构件到•庇成和通折成幻 
想放巧的色块表面，都宮于色彩变化(困10 4 6)。 

罗斯扎克 的巧塑 ，总是有强巧的象征化主 
屈规念，最持久的形象是斗争•畔创进生活和破 
坏生活之间的斗争。在1970年代•他的线推巧 
石版画形式变得更化有空气病，发巧十分 显著。 
在虽近一件趣为《守夜: K « 高浮靡违巧式墙》> 国 
1047) 的作品中，奇异的机器从墙壁中巧現或消 
失，它使人联想起神奇的变形 a 程。 虽然<守 
夜》 是一件有纪念椎的作品，不过仍使人有点回 
忆起他早期的雕塑。 



困1046岁斯扎克 《花式表巧》 1967 
巧巧即 . 8 厘米艺乂寒本人 * 

李普顿生于1903年，他使用的是孟乃尔合 
金、镇银或肯巧 巧板， 把这些东西徐成大型的 
空间体积，有时在巧示植物的形式，有时则使 
人联想到一种幻想的建筑 （ 《幽巧》， Loom . 
1965)。他的作品把纪念性、巧静感和诗意、神 
秘感结合了起来 （《 宇宙 K Cosmos , 1973,图 
1048), 从空间上看，作品的内、外部形式的相 
互穿巧结合起来，强调材料 （巧 炼过的巧金巧 
板）的本性。 

里维拉 < Jos 6 deRivera ) 生于 190 4 年， 
他 W 优雅的线条雕垫而著称，这些线条 巧塑是 
用钢樓巧造或煙打而成的抛物曲线•缓慢地在 
机械化的基座上旋巧•最近的一件作品是《巧 
成158 号》 （1974— 1975)，固 ICMS )， 也是他最 
雄也勃勃的作品，巧尺寸是 36 X 67 X 4 9 英寸 
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田1047罗巧扎巧 
<守喪》 ( «高洋靡建巧式巧》) 
1975 青铜索巧和银 
182. 9X2 的 .6 适米 
化约皮埃尔•马蒂斯美术巧 * 

下因 1 W 8 李巧顿 
«宇宙》 1973 
孟乃尔 合企巧 上旗巧 
177.8X185. 4X91.4 厘米 
纽巧马尔 E 勒类术巧 A 



(合 91. 4 X 170•2 XJ 24.5厘米）• 

这些雕塑家们只是代表抽象梅成或直接金 
用巧 塑两个方面。可 W 列的名单和不同的方向 
可 W 说是无穷无尽的。巧伯生于1906年，他对 
环巧推塑作了重要的探索，他甚至在 I 960 年， 
就创造了观者能走进去的全雕塑巧间 （ 《环境 
雕巧 K 图1050)。这种把雕塑当成建筑的倾向 • 
在1960年代，在较年轻的化塑家当中，或者在 
忌近还活跃于美术界的雕塑家 中问， 非常戏剧 


化地巧长起来。苏维罗 （Mark di Suvcfo . 生于 
1933年）就是其中一位，他把一段段旧的木梁 
或者巧结构巧筑构件.如 T 型梁 ( Tbeams ) 和 
1型染架空连接起来。这种方法使人联想到"巨 
人泰坦的娱乐消遣"或者被炸毁的工厂.风化 
或生错的钢材允许确定其重量《但是往往有一 
根变形染，悬在一个支 点上， 随若轻轻推动的 
动作而摆动。旧汽牢轮胎、椅子、巧和萬它被 
巧弃的物体，组成了这些巧重的结构，经常逆 
请观者坐在上面或坐到里面（图 1051). 苏维罗 
的无限想象力、创造力 W 及作品增大的规棋和 
力量•使他成力1970年代巧主巧的纪念性雕巧 
家 之一。 1970年代初，他在患大利 W 宏大的规 
巧创作并展出了室外 化巧。 19 75 年，他在纽约 
的巧巧尼巧物馆举办展览，同时，他得到一次 
唯一的机会，在纽约的五个市行巧区里拥作安 
装 T 一系列室外作品。这些作品中有他惯巧的 
1型梁和巧炉零件，有时还有优雅而均巧的运 
动零件，为环巧巧成主义、建筑构成主义设立 
了一个标准（：《比 Ooklt , 1971— 1972，图 
1052). 在宮于想象力化运巧巨型尺度方面•苏 
维罗是已故 巧维* 史密巧的继承人和后续者， 
这是其他美国雕逛家所不及的。 


閒0 









已 救画化 

在己巧画派中，当代婚塑杰出地维承了蟹 
造和巧刻的传统。如前所述，战后时期大多数 
出类披萃的雕巧家是人物造型雌巧家。毕加索、 
巧科梅蒂、里希埃、米罗、恩巧特、依波斯特 
基和切撤巧是在人物和抽象废品推巧之间摘创 
作的。阿曹的作品，极大地影响了巧亚当 （ He - 
nri-Georges Adam . 1904—1967)、吉利奥利 
(Emile Gilioli . 1911 年生）和布劳克 （ Andf 6 
Bloc . 1896-1966) 这样的巧 蜜家。 亚当的《大 
裸体》 (1948-1949). 虽然是一个千分明显的 
人物，但人物的特征却是将阿普的形式转变为 
一 种手法主义的东西。这里，他们结合了立体 
主义要素，即强调了手法的巧性。海杜 （Etknne 
Hajdu . 1907年生，罗马尼亚人）把阿杳和布朗 
库西两个方面结合起来，创造出梢致的、完美 
的、装饰巧的大理石作品， W 及巧法打化来的 
表面 有点不平的紫 巧或黄铜作品（图1053)。 

埃提内-马 T ( Etienne - Mariin , 1913年 
生）是巴黎画界里最化特的天才之一。他在木 



雕作 品中运 用大而扭曲的树巧.把它 fU 巧成奇 
怪的动物或植物形式，.同时又保留树根本巧 
(图1054)。池还是一位有才能的塑型者.化制 
作的石音结巧.就巧古代烦破的津巧或受到慢 
蚀的悬崖。 I 960 年代， 化转而使巧青巧来创边 
巧重的、由相互联锁的部件组成的 人物。 在运 
用处于生长、巧化过程中的有机巧物形式方面. 
斯塔利 (Francis Stahly . 1911年生，洁国人） 
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宙 1 肪 4 提々-马 T <化牡井> 1955 

A 木 *110. 5厘沫 
化约巧罗口 - R ♦古化#姆博曲巧藥 
巧埃巧巧一马 T 有点联系，他庇巧巧巧造的雕 
巧作晶， g 有特色地在化上流动，且巧巧地依 
財于大化.这巧与众不同的倾向，即创进保植 
巧或巧行动物一样在地上沒动的雕巧，而不是 
巧山一样公起的雕巧，已经在全世巧年 轻雕巧 
家巧中间，出现 T 许多不同的面巧. 

W 巧尔臣 (Alicia Penalba , IMS 年生）是 
阿根廷艺 术家， 他主巧的垂直巧立的作巧，是 
出自立巧主义.是專严和力量的抽象西巧。和 
前面讲 的大地上巧行的雕涅成为两个板巧 • 
安东- 佩夫斯奈于1 92 3年和 196 2 年间住在 
已黎，1962年去世，他所有的巧成主文雕巧作 
品，巧产生于这个期间•和町普不一祥的是， 
虽巧他也巧名天下，而巧际上似乎没有对当代 
法国雕巧发生巧响，致力于构成主义传统的己 
黎面巧 的巧塑 《有：巧林（ I 899 年生，起初是 
画家） 、舍巧尔 （Nicolas Schoffer , 1 9 1 2年 
在巧牙利）、泣尔代拉 （ Be " oLa 地 ra ,1911 
年生在意大利）巧罗 伯巧* 巧各布巧 (Robert 
Jacobsen ♦ 19 12年生在巧麦）•尽管后两位 
巧了许 多构成主义的变体，也度归于此类，巧 


各布森巧的是一种粗巧的巧铁技术•地把力量 
和形式的明斯性结成一体。1970年代，他向两 
个方面转移:一是更加鲜明、依然有力的几何 
巧成 > 二是机 器雕塑 的形式（图 loss ) •有趣 
的是，欧洲和美国有那么多的巧巧家在19 7 0年 
代都已巧始运用机错形式•括尔代拉用大片互 
相巧通的金用巧片， W 不巧明的金巧材料•获得 
半透明的有力效果（图 lose). 1 96 0 年代，尼古 



田 10 S 5 巧各布朵《佈性巧化》> 巧 74 

佚高71.1巧米承荣艺术宋本人乂许巧黄 
拉斯.金弗尔试验大尺度的构成•后面要讲到， 
这是一种在垂直和水平的建筑骨架上的光和迄 
动的艺术形式， 

柯瓦尔斯基 (Piotr Kowalski , 1927年生在 
波兰)是 I 960 年代在法国出现的主巧年轻构成 
主义者，本化纪中叶 W 后，国际主义占据主导 
化位，他就是国际主文的一个极好 例于。 他在 
己西住过一个时巧，进美国瞭佛大学接受过教 
巧（主修建巧)，1961年 W 来便一直住在巴黎 • 
他的构成作品，结合了巧1±人马 克斯* 比尔的 
严肃性，而县运巧了使人联想到美园人阿戈斯 
蒂尼 (Peter Agostini ) 的有化石脅形式》尽管 
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如此，他还是创造了 一种独待而惊人的形象，继 
续探索有关严巧几何形式和本质上"无形式" 
(formless) 的关系问题（图 1057), W 此来进续 
从事巧成与抽象或有机幻想之间关系问趙的研 
巧。 


田 10 S 6 巧尔代拉 《拥拒 IIM 968 

化合企巧巧度巧和不巧巧巧 213. 4厘米 
巧人藥 



英国 

1970年代初，英国抽象雕里的主巧代表人 
物依巧是本 ♦ 尼克松和赫普巧思 • 尼克松接近 
蒙巧里安的传统，巧普沃思则近似布朗库西和 
阿普（见第 [532] 页及其后几巧 )• IWO 年和 
1975年之间，巧普沃思创巧下一些巧有纪念性 
的图巧形象，同时.她在继续巧优巧小巧的石 
刻和靑巧巧造（困10战、 1059). 毎件作品巧是 
独特的，但在巧体上，是把作巧当成室外环巧 
来巧思的.肯 尼思. 马 T (Kenneth Martin , 



田10打柯 S 尔斯甚 t 立体 v > 1967 

巧和灰巧 88.9 X 妨. 9 ><姑-9厘米艺术 
宋本人藥 


1905年生）虽然是一位有点折衷的抽象构成主 
义者，然而他天!《甚巧，春于鉴巧.有时他吸 
取塔挣林和罗巧萃柯的某些东西，有时又摹仿 
佐 尔坦’ 凯米尼 (Zoltan Kemeny ). «度旋式活 
动雕巧> (1956-1959) 是一个巧旋形金属丝笼 
子活动巧巧.有点巧罗泌琴柯和巧同格罗后一 
阶段巧的悬挂旋转 结构- 后来的一件作品（或 
几件作巧）的标極是《 =化振动>(1 963 -1 964 , 
困 1060)，它是由巧旋形的化光巧巧装配组成 
的，一居层矩形堆积而起，像是巧到了地巧的 
巧天楼 • 

査德成巧 （1914 年生）的作凡于 I 960 年代 
变巧比较几何抽象化，同时保持了他捕人巧的 
程式. <巧班巧的人物> (1963,图 1061) 有许 
多新的最低限雕巧的巧洁性的纪念化， iwo 年 
代，人物重巧 W 巧化的化何形式出巧，铃别是 
站立或坐着的一对人物很有特色，男性的头是 
键子状，女性的头則使人巧到凿子尖：尽管他 
化具 有抽象风格和超現实主义的 巧巧， 然而在 
他们的巧态里，却体現出一种自巧和生命的观 
念 （ <两个坐巧的人物10, 1973,团 1062), 
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田 1 肪 9 # 餐沃思 <巧先11:山. 

上的九个人化》 

1 

M 

m i 

野 

1970青甸 免 4 化南 
巧 曾巧思巧遗产 化软 

271. 8 厘米 

马 尔巴巧美术巧 






由于当时湖流的关系，所《，査德威克的人物 
往往 同真人 的尺寸相同。 

阿米塔奇在1960年代也转向一种基本的 
巧象形象，并带有某些人物造型幻想的迹象 
(« 床》 .1965 .图1063)。他运巧综合性的材科， 
如聚脂树脂 •在 探求巧塑新的 非个‘ 法方面 (new 
impersonality ) •这种材料具有普適探索的代 
表社。在!970年代.阿米塔奇和査巧成克一样. 
转向纪念性反度的人物，坦又有十分有趣的差 
异。池的形象是巧为简化的、物形式，其源渊 
是苏美尔人或早期己比伦人或埃及的化塑。艺 



困 1062 查巧威克 《面个坐看巧人化1» 1973 
音巧：男子 165X228. 6X1 的 .9 厘米 
女子 172. 7X162. 6X 的 .9 巧米 
化巧马尔己勒美术有限公司藥 


术家有时巧巧着色的部件与雕塑相对应。 在巧 
近的巧品中，阿米巧奇将有臂膀的人物头巧和 
躯干，安置在桌形结构上。有时他只巧巧背膀 
和头部，并根据抽象观点进行削圆和简化。他 
对这一主题，所作的最宏伟庄严的巧规，是一 
件很大的青巧雕塑作品.标题为《巧;巧 Ml 974 . 
图 1064). 那两只手营并排放在块状的大桌上. 
就像埃及法老或苏美尔祭司的手臂。毫无疑间， 
这些形象其有化力和巧人的力量。在许多画家 
和巧塑家转向古代 W 求寅感的同时，这是一个 
有效的、独特应用传统的英例.但又是基本的 



田 1W3 阿米塔奇 <宋》 1965 

巧巧坡 璃和聚化树脂 121. 9 X 90. 2 X 164 
巧乂艺术哀本人棄 



田 1064 阿米塔奇 <双々》 1974 
青铜 商238 厘来 
《国巧文化柏斯通至 
东海军巧战化度 


胡6 



雕塑形式。 

特恩布尔 (William Turnbnll .1922 年生于 
苏格兰）是英国较年轻的雕塑家中是有天才的 
人之一，他创作的根源是来自布朗库西，不过 
凭自己的本源而有所变异。 I 960 年代盾期，特 
恩布尔开始 W - 种初级结构的形式进行工作， 
他把竖直的着色钢板嵌入钢基座中 （《3 X 1，第 
二楠本 ))• 1966,图1065)。虽然这里的部件是 
照艺术家的说明用机巧加工的，但是那宏伟庄 
严的效果，却类似于他较早期的石头和音铜作 
品。 

帕巧•莫尔 （VictorPasmore , 1908年生） 
是英国的主要构成主义者，继承了蒙德里安的 
传统。他先是印象主义画家，后为，直到1951 
年都是一拉巧逍型 （ neo - plastic ) 画家，那 
时他受到了比德曼 （ CharlesBiederman ) 的影 
响。比巧爱是新造型巧成主义者和构成主义理 
论《，当时住在明尼苏达州的雷德温 （ RedW - 
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巧饰巧 214.6 X 78.7 X 236 厘米艺术宋 
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ing ). 他写过一部 《 艺术乃视觉巧识的进化 >，发 
展了他的构成主义巧点，巧之为结巧主义 
(Structuralism ) ,并对英国和加拿大的较年轻 
构成主义者，产生 T 非凡的彩响（图 1066). 


墨西巧 


里西哥的主巧构成主义雕茜家是戈里兹 
(Mathias Goeritz , 1915年生于巧国）.1949年 
W 来，他在皇西巧创造 T - 种违筑巧巧的抽象 
馨蟹主体，给人 W 深刻的印象。作品中包括叫 
作《回声> (The Echo , 1952—1953) 的试验巧 
博物馆，巧个的屋子里，巧充满厚重、烦斜的 
几何形结巧.规众可 W 在里面穿行（留 1067). 
更有纪念性的作品是《 五塔》 （1957 —1958)，他 
把作品设计得如同卫呈城的入口，那些董直的、 
三角形的巧状，巧耸入云，离度是从120巧穴 
(3 t 58米） 到化 5英尺 （56. 3 9 米，困 1068). 
毫无疑间，戈里兹僵梗有力的 雕涅， 彩巧了美 
国 W 及欧洲巧巧家对于大尺度环境11塑或榜级 
度巧间巧的硏究， 


第二十四章1960年代和1970年代的新动向 


回到输体 

说到这里，我化必须讨论一下装配艺术、巧 
发艺术、波普艺术和新现实主义 (nouveau 
realism *) 等流派相互关联的一些发展。它 ff ] 之 
间的界线很不明显（有时甚至它化的含义也不 
明巧），但是它巧有一个共同的趋巧，都用于视 
觉和化跑的巧界，这是一个物体的巧界，一个 
曰常生活事件的化界， W 此来作为创作巧动的 
基本荣材。因此，它們对所有的抽象形式，是 
一 股强大的反对力鱼，别看它们经巧大畳地依 
巧抽象艺术的成就。在对这些运动本身做个大 
略的 T 解之后，再照目录逐个论述几个主要的 
艺术家. 

1961年末和1962年末，在纽约举行 T 两 
次重巧的展览。前一次是現代艺术巧物馆的 
《装配艺术》展览；后一次是西德尼，贾尼巧美 
术馆的《新现实主义者 》 (New Realists ) 展览。 
博物馆的巧化是由塞茨 （ Will 虹 m C . Seitz ) 组 
织的，展出的是现代芝术方面的历史，陈列了 
许多实物，从两 度平困 立体主义者的"贴纸"和 
照相蒙太奇，经由各类达达巧和超现实主义者 
的实物，到废品巧巧和巧体巧间环境 (complete 
room environments ) 。塞茨给他巧览的"装 
面 "T 的定义是: "(1) 它们主要是装配起来的. 
而不是面、描、塑者雕出来的； <2)它化的 
全邪或巧分组成要亲，是预先形成的天然或人 
造材料、物体或碎片，而并不巧»用艺术材 
料•， 


随后，1962年的《新现实主义者》原览， 
括括一些英、美知名的波普艺术家，有代表性 
的法国巧现实主义， W 及从意大利和巧典来的 
一些从事此类工作的艺术家。虽然说美国的波 
普艺术家已经出巧好几年了，而贾尼斯的展览 
则是它们所获得的一次官方承认。耶时候，波 
普艺术这个词儿，还没有得到普遍采巧，它 ff ] 
和欧洲新现实主义的关系还不明巧。而这一次 
巧跑会，使得这一关系明确起来，所有的玄术 
家化]都涉及到主题，一个与抽象表现主义者， 
或者不定形艺术的艺术家化相矛盾的主题，大 
家依然在 W 惊人的独特方式来探索它。欧洲人 
似乎更接近达达巧和巧现实主义的传统；而英 
国和美国.则更多地采纳 T 一些当代的大众文 
化和具象的商业性形象，在 I 960 年代的一些 
年月里，不同的巧签，巧新达达主义者、求实 
主义者 （ factualists )、 大众现实主义者 （ Po ¬ 
pular realist )、 新现实 主义者 lil 及波普艺术 
家，不分巧红皂白乱用一气。波普艺术之巧 tu 
赢得 T 地盘，显巧是因为这是一个很容易记的 
侄语性的标煙 [ pop - 波鲁艺术亦译流行艺 
术]。它立刻会被新闻、杂志和电巧捡起来。正 
如我们己经指出的，甚至在美国，该标屈还绝 
续在不太严格地应用着，因此，可能除 下沃在 
尔 （ Wafhol )、 罗森奎巧轉、韦塞尔曼 （ Wes - 
selmann )、利希巧斯坦 （Lichtenstein ) 和巧登 
堡之外，大多巧与该运动有关的艺术家们，必 
须逐个地化 W 审巧， W 确定他化所从事工作的 
确切内涵。这还要拉括英国和美国西海岸的一 
些芭术家，巧英国的理 査巧- 汉巧尔顿、化得 • 
布莱克 （Peter Blake ) 、菲利普斯 （Peter 
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Phillips )、 加里福尼亚州的巧包谊 （Wayne 
Thiebaud ) 和拉莫斯 （Mel Ramos ). 波曾艺术 
和巧现实主义之间的关系，也就更加弄不清楚； 
事实上，大多数美国波普艺术家，在最近几年 
都在欧洲举办过重要展览，而许多欧洲艺 术家， 
也连续在纽约和美国各地展出过。 

W 新巧实主义而知名的运动，是由评论家 
斯坦尼 （Pierre Restang ) 和艺术家克莱因 
( YvesKIein ) 在1960年奠基的。他机在米兰 
发表 T 宣言，并且于 I 960 年11月至12月和1961 
年5月，在 e 巧里巧坦尼 J . 美术馆 （ Rcst - 
， sGallery J .) ，举行了小组展览。后一 
览的标屈为"属于达达四十度 "(40 Deg ¬ 
rees Above Dada ) ，表明了与早先运动的亲 
缘关系。里巧坦尼声巧；"巧现实主义记录社会 
的现实性，并没有任何要挑起争论的意思。"这 
表明了一种思望，要求主题是"非个性的表达" 
{ impersonal presentation ) ，没有表现主义 
者或社会现实主义者的色彩。这个目标是可 W 
和波笛艺术相参照的，但是，由于艺术家们所 
关注的睾巧不一样，结果是很不相同的。泣巧 
艺术家包巧，克莱因、雷西 （Martial Ray 
sse ) 、巧尔巧德茨 （Arman Fernandez ) , E 
尔巧齐巧 （Cesar Baldaccini ) 、延古莱 （ J «- 
an Tinguely ) 、斯波里 （Daniel SpoerH ) 、 
海思巧 < Raymond Hains ) 、维格尔 C Jacq - 
ues de la Villegle ) 和杜夫林 （Francois 
011打606),除了克莱因《外，所有这些人巧 
包括 在巧巧 展览会之中，而大多巧人自然就参 
化纽约的巧現实主义者的展出•后一次展览 
会的目录，摘引 T 里斯坦尼的一些话:"在欧洲 
同在美国一样，我化正在自然里寻找新的方向。 
所谓当代的自然•就是机械的、工业的巧广告 
的洪流……日常生活的现实，如今己经变成了 
工厂和城市.在标准化和巧效卒这两个李生的 
标记之下，所产生的外向性 (extroversion ) , 
是这个新世界的规律。"虽然这一部分声 
明，看上去对于波普艺术、巧現实主义者同样 


是适巧的，正如前面 所指出 的那样•但它好巧 
也属于达达和超现实主义装配主义者•而下文 
巧要讨论它。 


装 配巧巧 品巧塑 


从某种意义上说，本书的大部分篇庙，巧 
是在迫規巧配巧的历史，因为在他们的先驱之 
中.肯定包括 T 立体主义者的拼貼、毕加索早 
巧 的巧物 构成、未来主义者（明显的是波丘尼 
[ Boccion ] 的构成）、达达主义者、巧现实主义 
者和他們的后巧，施巧特 （Kurt Schwitters ) 是 
废品推塑传统的发起人，第二次世界大战 W 后， 
这派«塑的探索活动占重要地位 。运- 宙在巧 
到当前人造物体时，更接近于化普艺术和新现 
实主义者，虽巧他的目标总是趙现实主义逆说， 
化的 《不 可暦灭的物体》，是由一 个巧宵 的节拍 
巧组成的，上面陌加了一«巧生动的人眼的照 
片，变成 T 名符巧实的催巧器，对于化苗艺术 
家和新巧实主义者有巨大彩响的丢名人物，当 
然是马 塞尔- 杜桑。甚至"装配"这个词，连 
同许多别的，诸如"巧成物体 " (ready made ) 或 
"活动«巧 "( mobile ) 这类今日右来特巧中肯的 
词，報是《于他的，他的及后一相油画《巧》 
<1918,见彩图130)，几乎是一部巧后艺术候向 
的词典，从波普艺术到光效艺术、色场绘画、程 
序绘画 ( programed ) 或结构绘面 （Structured 
painting ) 及雕巧，应有尽有. 

一位有 彩响的 人物是美国人 科内尔 （1903 — 
1972)， 他是一位文化人，他的兴趣巧巧他在巧 
形构成里所表现的巧样，进及西方化界的大多 
巧艺术和文学领巧•在1930年代早期，他与一 
个欧洲超現实主义的展出中也、朱 利思- 利维 
(Julien Levy ) 美术馆熟悉。在这里，他接触 
了许多由于受纳粹迫寒和第二化巧界大战战祸 
而流 t 在美国的巧巧实主义者。他的第一批实 
验性的拼化作品，就是受到恩巧特巧响的，不 
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久，利维和歇^1«超珠实主义者一道|巧出 T 他 
巧尝小型的巧成.到了 1930年代中巧，科巧尔 
巧立 T 化的一套公式：有一个简単的金子，通 
常正面度着玻巧，在里面安排 T 好多巧化、照 
片和地留，他运用这些，创进一种个人的梦中 
巧巧，这个世巧与超规实主文的装配有关，而 
旦化衙文艺复兴的途巧绘画、 W 及十九化纪美 
国的"迸巧绘画"有关，所巧。"强巧"，巧是 
把最先进艺术家们受到后示的东西，还原到立 
度立体的锭体， 

科尔内的宿子，巧膚 T 巧人发生联想的东 
西，让人想到家、家庭、童年， W 及他所读过 
的文学作品。巧到过的艺术品，巧一巧真正同 
它们比一比 巧巧巧 鲁巧特 [M arcel Proust . 
1871-1922,法国小说家]，他化巧个生命， 
好巧都巧肤给了对巧事的回忆，一种对失去的 
室年或失去的巧界的怀旧倩巧 .1942 年的 《美 
化奇立轴床 M Medici Slot Machine 〉，是他 
早期的杰作之一，他用巧罗旧 ( GtovanimiB *- 
ttlsta Moroni » 162 5 — 1578) 巧面巧一阳 
資嵌《埃巧持《族巧一位少年 王子》 为中也、， 
采巧了立体主义、几何抽象，和从早期电彩那 
里巧来的多次置*巧象， W 及巧示过去和巧在 
之间关系的象征翁号 <西1069).在这件或者 W 
后的作姑中，没有一神组织好的巧柏确分析的 
肖巧画法。每一件东®巧是一种巧示，或者是 
巧»式巧杯旧，集合到^块，就成了提示另外 
一堅事情巧观念和意象，创造 T - 种在所巧现 
代巧术当中巧存在的，最亲切巧有巧力的世 
巧. 

在1940年代和1950 年代 期间，科內尔在 
他的天巧里进行了许多变化，有时巧巧是受了 
蒙接里安的彩响， 巧 迫兰度么体的巧迅理主文 
的构成 （ <复合立巧》， 1946-1948) »另一些 
时候，化 W 镜子当 巧巧， 巧见牲推运巧了 I 960 
年代化巧巧术家的彻作公式 （ <巧巧、 1943. 
困 1070). 兰十多年来， 在 美国的艺术家当中， 
化己经成为最严谨的芝术家，但在公众中不《 



田10的科内尔 t 美秋奇立边床》 1942 

柏戌 34. 3 X 30. 5 X 10. 8厘米 
纽巧伯#巧《*1-里斯夫巧* 

面。他巧化品所具有的普遍感染力，使毎一个 
巧悉他的作品的人声巧已经发現 T 他。虽巧从 
1930年代凶来，他的展品已受到报刊的热烈评 
巧，化也巧马话里轉 (Magritte) 一样，直到最 
近依巧是个深居巧出的人，当他的巧响似乎巧 
及各化的吩候，这位不 g 面的人也巧似乎到达 
T 毎一个角巧， 

另化一 位先驱人物是基巧勒 （Fredrick 
Kiesler), 化是一位伟大的幻想建筑师 （vis- 
ionary architect ,见 [475 巧]),化所巧出的完 
全是另外一类寅巧，叫做环 巧艺术 (art of envi¬ 
ronment). 在他生命之末所举行的展览会上. 
他 把雕蟹 的形式和彩色的壁板 W 及暗示教堂 
家具的物体结含起来，倒造出一种阴巧而有点 
巧愤的巧巧 ，肤 给某种巧森森的宗巧 * 用青巧 
巧造的骨形物，摆在巧巧得明亮的蛋《前面， 
巧是个受巧拜的遗巧。在一个条形祭坛上，立 
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巧1仍0 科内尔 < 巧々）1943 


构成 38.7X30.5X7.9 度乂 
m 马塞尔•化普卡夫人藥 
者另一个这类的遗物，巧台上面，巧巧桌子形 
状的东西，它那下垂的呆巧，作出一种可化及 
的恐吓姿态。这一组东西，怡如其分地巧巧为 
«最后的审判 J 。 尽管这个屏览或环境，必须布 
S 在美术巧，各巧件之间的关系，需要由戏剧 
化的•灯光联系起来，但从概念上说，它的布《 
是巧于一种巧斯巧本人设计的津巧空间；尽巧 
后来分殺 T ， 这件作品把巧现实主义兼衷现主 
义的气巧同构成主义的形式巧合 T 起来，这是 
现代作巧中鲜见的实例（困1071)， 

更彻底的装配传统是路易巧-内巧尔逊 
(Louise Novels on . 生于 1900), 在 1960 年代， 
化的有特色的作晶，是由几十个化立的巧子进 
成的一大片木巧，箱子里面巧也安徘了报育件 
找来的物体，通常是从旧《具上巧下来的碎片 
或者从巧巧的旧巧子上弄来的木作 ，然后 
把这些东西刷上统一的黑巧巧， 或者巧 后来的 
作品，脚白色或金色的油巧。虽说巧成巧的是 


废品，但它们造成一种废旧品的化巧想，一巧 
雅致的对老房子的怀旧感，从而把这些要巧从 
老房子中没据 T 出来 （ 《美国人对英国人民的 
-件 肤化） 和《太阳花圃，第1号》，见彩图 
235)。最近巧巧尔逊已经转向新材料，有语、环 
巧树脂、巧丙巧巧(<进 明巧堡 六》，1967—1968, 
图1072)。常常是小尺度的作品，能产生出多种 
不同的装配版本.因而，她加入下同视觉的和 
光巧的效呆有关的那些若术家的行列。尽管巧 
的作品无瑕可击地巧确.但这些作品的效果依 
巧有木巧面的祭坛性巧。 

在1960年代后期和1970年代.内戒尔逊 
作为女巧巧《的前辈，己经接受 T 制作大 R 巧 
的户外作品的许多妾巧（图 1073), 这些作品， 
使她有机会进行新材料巧、钢、恃别是可特思 
巧 ( cor-ten Steel ) 的试验。她照她的木作传统， 
组成 T — 些非常美观的巧体房间环境作品。在 
这当中，她把巧明的丙巧酸地塑的单纯性巧爸 
T 进去。《持巧了二百年的黎明> (图1074, 
1976). 横巧 T 巧巧美国巧院入口的口厅。 

一位靡巧家几乎不可能用当代倾向的说法 



宙1071基巧勒巧境展览右:< 最怎的审巧> 
♦巧、培、鐵、甲基巧树巧，金紀和不巧巧 
1955—59.1963 208.3X91.4X94 厘米 
纽巧乐《德里々♦基斯货夫人* 
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S 1072 々#尔逊 《 遣明*涅表 》1967—68 
巧巧#树化 48.3 X 50.8 X 20.3 厘米 
纽约患特化美因艺术 博物巧 



巧1073内度々逊《巧透巧地平面> 1975 
可特巧钢余»漆 巧抑 4. 8厘乂 
欢布里奇马 ft # 塞妍珪工学 ' R 旧巧» 

田1的4内威尔巧《持续了二百年巧黎均》 
1976 木货 涂白漆 38. 1 X 228. 6 
X 76.2 厘米美国々沾美国法氏 
综合化务办事处 


去分类的。但无论如河，布無瓦 （Louise Bou ¬ 
rgeois , 1911 年生， 法国）是美国巧台上最有个 
性和最有想象力的雕塑家之一.起初她是一位 
画家兼巧刻师，在1940年代后期转入雕刻的椎 
塑，倒作了一些孤立的拉长 T 的形式》大巧是 
极力模仿贾科巧蒂的巧塑，虽巧在风格上没巧 
多少关系。巧塑的变换更替，是在连串成纪的 
话况下进行的，在这些组里，巧一些漆成黑、白 
色的抽象形体，呈现出人物和公共社区的待点， 
在1960年代，她的作品大部分又变成能巧靑巧 
的石資形体。利用这种更化灵活的材料.她又 
进一步发巧了她的巧幻，摘了许多具有人形的 
顽石，而互是把里面翻在外面的形状，隐巧在 
内部的常常是一种显巧洞穴似的一系列神秘的 
东西.最近一个阶段，她又转而巧石刻，在这 
里面，她安排 T - 连串圓的、垂直的、色彩强 
烈和化光了的形式，巧在凿得巧租的基座上，这 
里面有点含蓄着男化的患思，有一种奇怪的几 
乎是神裕的效呆 （ 《黑色进行曲》，1970,困 
1076). 
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田 1076 布儒巧 < 黑色进行曲》1970 

大里石 111.8X111.8X119.4 JS 米 
承艺术宋供餐 

她在1970年代 ， W —种史无前例的尺度进 
行工作.用乳胶和石头.创逍了一系列独特的 
梦幻雕巧，《父亲的 披坏》 （彩固 236) 可能是最 
巧采地描述了一个洞穴似的环境，有很多奇异 
的钟況石和有体里感的巨石形状。布《冗沉巧 
于巧形，泡状巧由瞭而显，仿佛是从一 个祖化 
的胚胎体生成的过程。 

在1950年代，废品靡巧的进巧遍及故洲和 
美国。 废風根塑 ——这是大多巧艺术《不耶么 
客欢的称号，它是装配的分支。巧品难巧处屯、 
积巧地寻找城市文明所遗弃巧的一些废品，也 
许巧选巧、重新组合或者是不加解巧的展示等 
方式，来把它 a 变成艺术 作品， 施巧持是这一 
巧向中巧第一个伟大的典巧.尽替他的基本来 
源是立体主义的拼貼和构成，他在大巧上拴各 
种垃圾.巧后如获至宝似的按纪念椎 R 巧.把 
这些垃圾搞成拼貼或巧雕.井成为他的"巧兹 
巧构"（见口 94] 面). 运用所找到的充巧达运 
和巧现实主义气息的物体，把它化还巧巧巧巧 
巧申堡 （Rauschenberg) 的结合绘画 (Combine 
painting). 杜布菲的雕巧是用焦巧炉渣肋作 
的，而布里，那撕巧化化似的粗麻布绘画，则 
是巧品文化的面目，像是英国人 约翰* 莱瑟巧 
(JohnLwham) 用旧书残章所制作的令人惊 
讶的巧巧，在法国，塞化是主要的代表人物， 



图1077巧巧基成丈《无巧》19的 
铁和巧击 102. 9厘乂 
纽巧巧 多口- 古根海姆博街巧埃巧诺 
• L •阿納森 Ji 



ffll 078 化坦基威支巧》1974 

巧 152.4X121.9X10^7 笛米 
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先是运用化器《件制成生了巧的人物似的巧 
巧，后来又把庞大的废品汽车用巨大的压力巧 
成 方块。 在巧国，保洛奇制作了废品化器另件 
的 人软， 但后来转向巧巧闪的、巧的、有机械 
巧密度的一种艺术，更正規地接近波普艺术，在 
美国，废品艺术家为巧众多，这大概是由于巧 
品也多的缘故化？汽车坟化是人机热知的美国 
风光之一.巨大的烟尘斗班的垃圾场也是美国 
风光。 

巧坦基威支 (Richard Stankiewicz) , 1922 
年生），就是第一批、也是最重要的战后废品巧 
巧家 之一。他所搞的是超现实主义者的人物造 
型，也有巧象的巧成。早期的作巧《秘书> 是 
一件令人欣惠的幻想作品，在这里面，巧了的 
打字机，实际上是一个正在给化自己打一封信 
的打宇员.另外还有 1962 年的《无洒 J (困 
10口），尽曾是利用旧的长 T 巧的机械等件制 
成，但它是一个纯粹抽《的《件安排，巧加波 
(Gabo) 制作的巧成一样巧巧。在这里，废品经 
过艺术家的手，变成一件美雨的作巧，甚至作 
品中生 T 巧的衷面，巧开始呈規一种巧质巧的 
宝巧含义。在 1970 年代，把斯坦基巧支早期的 
所谓废品巧笠作品再同他联系起来巧不恰当 
T ， 最近他又转向下一种古典式的形象，把一 
些用键》出来的极为巧朴单纯的巧谢圆形连馈 
在一起.形成 T - 种非常有力的效某(《无 巧》， 


1974. 图 1078)。 

张伯论 (John Chamberlain ,] 927年生），运 
用一些巧有强烈的搪瓷和彩色表现的汽车车体 
废品，创逍出被认为是美丽的抽象装配作品，如 
1963年的《银色的后 巧》。 后来，张怕伦义转而 
摘软质合成材料，象巧基甲巧脂的雕塑，创造 
出一种和巧登堡的软结构抽象极其相似的作 
品。但是他还是继续创作他那基本的搪 T 瓷的 
金属装 R 作品，其中有许多己变成先进的、更 
为稱巧的构成（图1079)。 

邦太库 （Lee Bontecou , 1931年生），沉洒 
于对女性的想象，己经有巧多年 T ， 常常用旧 
的巧接钢 A 和机布敞成象征女性的东西，巧上 
吓 人的拉巧式的牙齿。近年来，她又开始研究 
更为原始的形式和材料。其中除 T 巧致 的构图 
之外，还涂上一大片非常大胆的抽象色彩.同 
时还有用巧料制作的 Ul 巧亡为主题的花 并形象 
( «无题 K 1971，留1081)。阿戈斯蒂尼 （1931 
年生）的早期，把一尝废品要素祷到非常巧手 
的 青钢意 《中去，巧满隆起部位。在 I 960 年代， 
又集中到石♦构成 上， 把所有真理性的概念转 
化到材巧上去，有时这些作巧有气球似的轻盈 
感， 赶走 T 有寿巧的活的有机物，有时则是简 
单的静物，如瓶子、水果、蛋和衬布等等，将 
它装在一个框子里•都 篇铸 或造型成白色石巧， 
有一种令人忍惧的巧灵巧的真实（图1082)。在 
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田1081邦乂库 < 无题> 1971 

* 料 27.9 X 26. 7 X 20. 3度米 
纽巧利 A •卡 巧蒂里 美术巧 
运用石音产生一种亚真实性 （ Sub - reality ) 方 
面，阿戈巧蒂尼和西格尔 (George Segal , 1924 
年生）之间有舍相化之处，也与比利时雕巧家 
或者巧化 巧作者 相似。«巧登克 （PMI val 
Hoeydonk , 1925年生）幽灵似的人体巧型 ， S 
体或局部巧用白石裔来表班，逍成某种朦化的 
真实（扭 1083), 本巧里斯 （Lynda BenglUs , 
1941年生），运用聚巧基甲巧瞄泡沫做作在某 
种程度上与塞扎近期相类似的作品，创逍出巧 
奇古怪的形象，具有令人毛发巧竖的效果 （困 
1084). 本巧里斯有一种杰出的才能，他能时常 
变换个人所开巧的形式。 

最年轻的，从使用的材巧来说也是巧吸引 
人的装配艺术家，是巧国的玛丽•包尔巧巧符 
(Mary Bauermeister t 1934年生） • 地把巧巧 
和彩色大巧石巧与油巧的石♦巧面结合了起 



田1082阿戈巧蒂尼《宠子二号》1967 


石♦、木和巧再193巧米 
纽約前巧蒂芬•宙巧奇美术巧 
来，有时再化上涂鸦之类的画，创造出具有巧 
巧一切的装饰巧为的作品。这些作品使人想起 
维多利亚英国式的古玩巧子，甚至想到法国十 
八 巧纪的 <业余收巧家的珍藏室> (图1085)。 

巧±培巧出许多杰出的規代推度天才，阿 
普 ( Atp ) 早在大约 ] 909年在此适留期间.就 
取巧 T 宝要的进巧，而且在1917 —1919年达泣 
时巧，成为他的巧一个成熟阶段。巧科梅蒂是 
一位巧±人，马 克巧- 比尔、璋古莱、罗伯巧 
• 牟巧和卢金布尔 （Bernbard Luginbuhl ) 同样 
也是， 訊米尼<1907— 1965) 虽然生在罗马尼 
亚，并在甸牙利的布达保巧受教育.但在 194 2 
年 W 后也生活在瑞±的苏黎世.他是一位最宮 
有个巧、 最 让人消巧夺晚的雕巧他的装配 
形式用的是各种金属的下脚巧.如钢、铁、巧、 
巧等。把这些下脚料切成不同的形状，有小方 
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困 1084 本卷里巧 安巧々化 
巧巧肉波来 I 巧 
沃克艺术中咕 


巧 1085 
包尔株巧特 
t 巧打巧 了> 
1965—67 

巧合化用《舞媒介 
170.2 X 279.4 厘乂 
巧巧 化人藏 


困10«3 «伊置克 《活巧》1965 

赛♦巧、 木和铁直径 125.1 厘米 
布鲁塞尔辑奇巧美术馆 

块、椅状的或者长条等，再把它们焊接在一起， 
主要是巧浮«的效果，轴造一埋神奇的想象，有 
时长出植物，有时是奇特的格巧。飢米尼在他 
的技术限度 W 内，还完成 T - 种娱乐巧的排列 
巧呆.其色巧效果是通过材料的选择和巧焊接 
吹管强烈的火焰巧行多变的加工而产生的，这 
在毋后的效果方面是持别重要的（采图237)。 

罗伯特-牟勒 （Robert Mtiller 1920年 
生），把切巧 i 的金 巧板， 通巧是铁板，制上黑漆 
装配成一个错络有机的抽象形式，唤起某种猛 
兽或者吓人的思贵的样子.牟勒巧里希埃学习。 
里希埃1939年和19巧年间在瑞±，尽管牟勒 
的直接金用抽象结构构成，在技术上和在外观 
上巧与她的人物青铜是不一样的，但他们在提 
示语异形状方面的所作所为，乃是相似的。牟 
巧 的形状待点是，把弯曲的包容空 I 可的容积，同 
参差不巧的生长物结合起来。尽管常常运用金 
属碎片 W 求特定效果，但他与废品雕巧家有所 
不同，化注宝把废品进行油漆、抛光，把这些 
东西装诊到完全消除从废品院里来的一些痕迹 




横 


m 
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后来，巧许多年轻的雕塑家一样.他强烈地反 
对运用底座，他把他的作品组合在地面上•立 
着或躺着（团1086)， 

二千化纪，在西班牙巧巧领巧，产生了许 
多伟大的人物，其中有毕加索、米罗、巧査列 
兹.下一代的一位领导人物是瑟兰诺 （Pablo 
Serrano , 1910年生），在1950年巧，他是一位 
直接金属构成主义者 ( direct-metal construc ¬ 
tivist ), 但到1960年代，他用青巧创作 T 吓人 
的抽象和有机的生物。1965年的 <人与口》(困 
1087) 是用义大又粗的光亮矿渣制成的，看起 
来不大巧人.倒是很巧浑海里的某种巧隹，它 
的口口巧开，宽到可 W 显示出一个特别令人厌 
恶的内部化巧. 

西巧牙年轻一代最有才华的巧巧家是齐立 
达 （Eduardo Chilida , 1924年生）。他用铁从事 
创作（本来是用展开的条形锻铁，但更近一 
个时期用的是居重的带纪念性的大条块，他已 
经于世纪中叶创作 T 许多印象巧巧的纯构成 


主义抽象作品。较早的作品，只是巧出一些旧 
的工具加 W 換打，但居来的作晶 （ 《空间调节 
之四 K 1966,困 1088) 具有一种纯净、有力的 
建筑式的抽象感，体量、斜度和巧形之间有极 
为精妙的关系4齐立达是第一位与巧成主义者 
和风巧巧艺术家有直接谢巧的巧 菌家， 化是一 
位杰出的继承人。 

在意大利，虽然马里旧和曼祖 ( Manzu ) 及 
其它人在重复着强有力的人物传统，某些最令 
人巧兴趣的战后巧蟹，还是可 W 在抽象和结构 
构成领域里找到，卡谢拉 （Andrea Casce - 
lla ， 1920,年生）创作了非常美的大理石和其 
它石料脚成的综含性结构构成(《美少年纳西塞 
斯 K 1967, 困 1089) •阿纳尔多 （ ArnaWoPo - 
modoro ，1926年生）和吉巧 （ Gk > Pomodo - 
W ， 1930年生）是两兄弟，主要是用青巧来进 
行创作的.尽管他 fl ] 具有其独特的风格，他化 
互相 W 十分奇持的方式加 W 补充，甚至分别采 
用男性和女性的性感巧《。阿纳尔多用一些很 




左巧1086 
牟批 

<#宫》1966 
铁巧210.««米 
阿姆斯特丹 
巧台巧 里克博 A 值 

右田1087 
巧呈诺 
<人与口》 

々曲1965 

青巧 

马德里 

朱安》•奠 
多美术巧 
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简单的基本形式，离离的往子、大个的圓球， W 
及长方体的形式，或者摘成浮雕或独立雕巧，这 
些形式由石棄翻成或用育巧祷巧，拋光擦亮的 
一些表面，带有参差不并的化巧，填充 W 错综 
复杂的细部。柱子巧珠体，仿佛是经过美好修 
饰的错综复杂的机器，被突巧的《炸炸我，借 
W 巧示其中的复杂化能，那些炬形的雕塑看上 
去好巧巨大的计算机，展巧着它耶梦幻巧的化 
件（图 1090). W 巧学的巧细苦屯、经营的中空的 
巧形，变成了《双式雷达》 (1965), 抓樣肖巧 
函法，或者更稱巧地说计算机貨巧画法，已经 
在这些巧疆之下固定了下来：橡《巧学《的某 
子》、《向宇化员致敬》 W 及《纪念之巧》，阿纳 
尔多近来的雕塑在基本概念上并没有很剧巧的 


图1089卡谢拉 < 美少年巧西塞斯》1967 

黑色比利#大這石南 91.4 厘米 
米兰埃利叶特美乂巧 


困10的齐立达 <空间巧节乏四） 
1966铁窗 57. 8厘米 
E 黎埃米•米 特藥 


下》 1090 问货尔多 1964 在威尼化出#尔巧展店 i 
左 S U . F . 肯巧边巧化 产》 1963—64 

青巧中：《斯弗担 > 1964 々巧 

右：《 互个旅 行者执控子》 1961-64 
資巧纽巧，马尔 C 曲美术值 


609 


变化，但是巧 IWO 年代的其他许多巧塑家一 
样，他已经有机会去倒造与建筑有关的纪念物， 
给人巧象最巧的一件作品就是在米兰的 <伟大 
叶片之柱 K 非常化美地重复了津筑物的连巧形 
式（图 1091). 

苦奥自己独轉的风格，在强巧技巧的巧巧 
性方面，与他哥哥的风格是有关的（他们兄弟 
二人起巧是金银手饰匠和装饰师)，阿纳尔多的 
傾向， 基本上是机械的，基至他的柱子和巧形， 
都是有点男性的样子，这只不过是一种 巧化的 
象征巧巧念而己，而吉奧的度蟹则忌巧烈性感 
的.这种性感不只是得自明显的女性象征，而 
且主要得自大片育巧起伏不平的有机反光表面 
(图 1092). 在吉奥的作品中.巧度巧的正面化 
概念是獲巧显的，大多来自一些美国的巧巧表 
現主义者和色场绘画 I 巧巧洛克、克蓋和紐曼。 
在他的巧结中，有些方面可 W 说是纽巧的 
"线"•绘画的巧机的、巧蟹的译本， 



曲1091阿 巧尔多 《伟大叶片之柱）1975 

巧和青钢 1200. 2 X 219.7 X 219. 7厘乂 
米全荣达多里乂巧 


把正面化当成巧塑的原理，运由孔萨格巧 
(Pietro Consagra . 1920年生）早在 1947—1948 
年首先在意大利«巧中提出的。他用金巧层压 
搁品或者联缚起木头条块，按照独立四迪形的 
原则来构成化的巧塑，他所关也的是要离开古 
时把巧巧巧在中间当巧困巧的 巧念。 他把巧式 
或金巧的结巧，弄上治巧、招灼、巧接 W 及巧 
接，创逍出一个两度平面式的巧巧风景来，但 
因为它巧实是作为三■度的立体而存在的，所 W 
仍保持 T - 定话度的雕塑体量< «对话篇 K 图 
1093). 在1960年代.他甚至连这拌程度的体 
量也要巧渡，他运用下巧的独立的铁或铅的巧 
板，使空间互相 穿巧。 目前，这些嵌巧形状变 
本加厉地成了弯曲的、有机的形状，涂上紧固 
的红、蓝巧白等色彩，艺术家认为这些色彩对这 
涅形状来说是巧自巧不过的 T . 为了使巧塑接 
近绘画，孔萨格拉在绘画和巧蟹中，代表了一种 
巧围很广泛的运动，丰塔巧 （ Fontana ) 绘画中 



困1092吉矣 <波罗•长义广巧之二> 1966 
青巧 198. l；x 198. 1里米 
组巧马尔区巧美水任 
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ffi 1093 孔 gt # 担 < 对话篇 》 1958 

木巧 142. 2度乂 
巧巧所罗口 - R - 古根海》博访# 

的空问主义 ( spatialism ) 运动或 度维- 史密斯 
(David Smith ) 的线巧，或者画布造型巧念 
(Shaped canvas ). 他已不再像其他人巧样.去 
巧成创造一种绘画和雕酱的综合体，而是巧改 
变传统的公式，去扩大靡巧的巧巧。 

除了施巧巧 (Oskar Schiemmer ) W 外，乌 
尔曼 (Hans Uhlmann ) 是第一个巧巧或巧制的 
#树和板材去搁作巧成的德国人，因为巧婷巧 
迫畜，直到1945年 W 后他才真正成为一位宝巧 
的庇巧家。他的构成是属于力 n 化、 柏 ■夫巧奈和 
巧国构成主文的. 

巧国另外一些构成主义者的领巧人巧，包 
括克里克 （NorbertKricke , 1922年生）和 
迈耶-丹宁5夫 （ BfigUtc Meter - Denning - 
boff , 1923年生），他两人巧用巧接在一起的细 
巧棍，克里克所创作的是开巧的多莉的巧构，巧 
人想到是某种机试化的仙人掌（困 109 4 ) •迈 



S 1094克里克（空间造型> 1961— 村 


不待钢巧 731.1 巧米 

法困 * 乌巴罗尼斯•阿利克斯•德•罗 

思柴 尔巧戴 

巧-丹宁 S 夫則把棍棒组合成捆.化成建筑雕 
堕，巧常是商商的、相连的、倒金字塔形的，或 
呈巧翅商巧的、中世纪德国城堡带巧巧的塔巧 
形式. 

俱发艺术巧巧境芝术 

各种若术整体化的概念，更重巧的运生活 
与艺术的巧体化概念，是波普艺术革命的一个 
完巧的方面 * 持这种态度的主巧发言人是柯论 • 
卡普罗 （ AllanKapfow ，192 7 年生）•俩发艺术 
和环巧 艺术的 创立者。题名为《6部分中的18 
发#件>的第一个展览，是1959年在鲁本 
馆里进行的。备本美术巧从1959年到 I 960 
年只存在了一段时间•它是纽约闹市区苦巧斗 
争巧神的艺术派别的美术馆之一。重巧的是它 
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还是一个实验中屯 、. I 960 年代，许多第一流的 
年轻芝术家在此初巧头角。在鲁本美术馆参力 fl 
屠出的这些 人中， 除了卡普罗之外，还有丹因 
(Jim Din *)、 奥巻堡、西格尔和萨马拉斯 （Lucas 
Samaras ), 现代艺术国际化的另一种迹《，也 
可 W 在这种联系上看出来.日本人已经在巧发 
艺术之前做了巧巧宣布，因为早在1955年大阪 
的所谓"具体巧 " (Gutai Group ) 已在巧台上巧 
类似巧发这样的东西，1957年 W 后，这种巧出 
除 T 大阪 W 外，还在东京举行过。 C 巧发艺术， 
Happening , 又译哈本宁〕， 

俱发芝术有它的巧源，这在第一次化巧大 
巧 W 来成立的达达巧的宣宫中可 W 找到.在某 
种程度上•可 W 逍满到十八世纪幻想 《有剧 > 
( < commetia dell ， arte >) 的即兴演出，在 
1940年代，作曲家约巧.凯奇 （ JohnCage ) 
正在试验一种音乐形式，让一些略时巧上的巧 
众参予演出发也被认为是出自拼貼的原则. 
是发展成动作巧一种形式(固1095)，卡普罗下 
过一个定义•说巧发是"在超过一个吩间和一 
个地点的情巧下，去表巧或理魚一些事件的集 
合 (assemblage ) •它的物®巧境，是直接运巧 
可 W 巧用的、或者稍加改动就可 W 利用的东西 


来构成的？巧其各种活动而言，可 W 是有点创 
造性的，或者是平平巧常的，一个巧发事件，并 
不像舞台巧出，可 W 在超级巧场里出现，可 W 
出现在奔化的公巧上，可 W 在一巧披烂下出現， 
也可 W 出现在朋友的厨巧里，或者是立即出现， 
或者是相维出规。假若是相继出现.时间也许 
会拖长到一年多，巧发是按照计划表巧的，但 
是巧有排练、没有观念或者没有宝复，它房一 
巧芝术，而且似乎是更接近生活的芝术，"他还 
给环巧下 T 个定义；"从宇面上说，巧是你所走 
进去的耶个化方周围•"…"。巧竞巧发巧历史如 
何、它的确切持征是什么姑且不巧（在毎一种 
请巧下，它明显化变、化悬巧 ）• 皮正巧发这一想 
法， W 及这一个字本身，在几个年头里已经变 
巧美国民间文化的一部分了，波巧艺术的一些 
术语、形象和思想，假如不是巧完全理巧的话， 
也是立即在巧分群众性的传婚媒介上得了大众 
的承化，这些巧介包巧电视、电巧、报巧 W 及 
杂志，甚至电视和巧绝的广吿，妇女的时*风 
尚，凶及产品设计舒受到 T 巧巧，结果形成一 
个令人消巧的巧环.在这个巧环当中，形式和 
形象取自大众文化，并转化成艺术作品，巧后 
再转化成大众文化中的另一些物体， 
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美国波普玄术及其分支 

通常认为波普艺术是美国的一种现象，其 
实它是在1950年代中巧诞生在英国的。按 推測， 
这个术语可能是英国评论家阿巧威 ( Lawren ¬ 
ce Alloway ) 创造的 ，但是比起 W 后的 实际应 
用来，这个词在行文上的含义是有点不同的。 
兢巧阿洛巧他本人所指出的那样，在 I 952 年末 • 
有一巧年 g 的画家、推塑家、建巧师和评 论家， 
在论巧的当代艺术学院 （ Institute of Con - 
temporary Art ) 巧开会议。所谓独立集团 （ In - 
dependentGroup ) ，除 T 阿络威 W 外，还有建 
筑师艾巧森 （ Alison ) 和 彼得- 史巧森 （Peter 
Smithson )、 巧巧家狂巧克、建筑历史学家巧 
哈姆 （Reyner Banham ) 、艺术家理査巧•汉 



田1096巧密尔巧 《到巧是什么化保今0巧東庭如 

化不同.如此有化力？》 1956巧贴满 X 

24.8 厘乂加里语化亚州小埃德沮•患 

斯 X 


密尔顿等人，他们着重围绕着大众文化和它的 
含义加 W 付论，如西方电巧、空间小说、广吿 
牌、化器之美•总之•讨论一些被化为是当代 
反美学的种种情况。从这些会议里•出現 T 新 
粗巧主义 （New brutalism ，见 [447]) — 语， 
而在理査森 ♦ 汉密尔顿、包巧齐等人的某些作 
品中，就形成了日后波普芝术的许多语汇和愤 
向。 

最富有感染力的一件作品是汉密尔顿的一 
巧小型拼贴，名叫《到底是汁么使得今日的家 
庭如此不同，如此有魅为？》 <1956. 见田 

1096)。一件展览会上的壁饰照片.用来做为 
1956年在白教堂美木馆举行巧览会的茵目> 展 
览会的名字叫做"这就是明天"。 

巧密尔顿 （1922 年生）是马 塞尔* 杜巧的 
口徒，应注患的是，杜桑的艺术哲学或者说反 
巧术的 哲学， 大概己经对波普艺术家起 T 重要 
的影巧.另外一个很明显的巧响，不言而喻就 
是巧 威特。 汉密尔顿的拼貼，表现了一个"现 
代"的公宙，装饰着一个化慢的棵女巧她的配 
巧， 一 个化肉丰满的男子.涅着一勘典型的 
"你也能强灶"的姿态，这个公寓采用了大量的 
文化产品来装巧：电视、带式录 音机- 连巧图 
书上的一个放大的封面、一个福特汲單和一个 
真空吸尘器的 广告， 巧过窗户可 Ui 看到一个电 
巧屏幕，正在映着电影《巧± 歌手》 里面的艾 
尔- 巧尔森的挣写镜头。 

汉密尔巧 W 及后来化普芝术家的作品，其 
重巧性在于，他们趋向于大众文化或巧众性的 
传巧媒介，其目的不在巧刺 巧苦， 也没有任何 
对抗的 意思， 他机不是格巧兹那祥的表現主义 
告， 也不是1930年代的社会理实主 义者， 对城 
市文明的丑巧和不平发起进攻.简而言之，他 
们正在规察我们所生活的世界一巧伟大的城 
市；正在巧査 W 某种强度与漠适性，包围着我 
们的那些物体和形象 • 这种规察，经常使我们 
第一化意识到这些东西的 存在- 汉密尔顿这位 
专业展巧画家，制作汽车的绘画和浮 *( 《致 


613 



巧.克莱斯巧有限公司》， 1957). 选录不同商 
业广告片断为基拙的厨房室内。在1970年代， 
汉密尔顿仍巧是英国波普艺术之中最奋有创新 
巧神的人物之 一. 有一个时巧，他被古根海姆 
巧物馆的形象吸引住了，他把这壁复制成两度 
和 S 度的形象，而后，他把波普的形象同概念 
主义 <ConceptuaHsm ) 扱有个性的形式结合起 
来 （ 《反正画 K 1974,困1膊7)。 

其它英国波普艺术家中，大概要数彼得 • 
布莱克 （1932 年生）最知名了。他把大众所推 
崇的一些对象拿来，如埃尔 维斯* 巧雷斯利 
(Elvis Presley ), 巧壳虫乐队或者巧上大美 
人， W 严肃认真和不事夸张的态度加 W 表现， 
田矛它们一种具有同情屯、的悲凉或幽巧的待点 



田1脚7巧巧尔巧 《反正 S » 1974自《咕么境> 

1975河 f 化用薄 A * 成 S 巧立体造理 
巧化，在巧上 61 X 4 S .7 厘米 
承马蒂々尔公司巧《 


(图 1098), 他的自画巧.则是一个埃尔维斯的 
仰慕者，是用好玩的杂宏和小玩蔥儿来完成的， 
是一件可爱的化人兴味巧作品，并结合 T 文雅 
的幽肤和似巧非梦的怀旧情巧.把他自己也当 
成 T 物体。 

彼得.菲利普斯 （1931 年生），傑布莱克和 
英国许多年轻的试验性艺术家們一样，出身于 
呈家若术学院，这个学院近些年来已经变成化 
界上的一个最进步的艺术学校下，他的绘画色 
彩鲜明，他在梢确地表现化械物体的组织结构 
方面也是非常积极的，在感受上.接近于某些 
当代美国波普艺术家，像罗森奎斯巧或韦塞尔 
巧（彩图 238). 

其它一些英国波普领导人物有巧.蒂尔森 
(JocTilson ， 1928 年生）、义 论. 琼斯 （ Al ¬ 
ien Jones ,1937年生）、杰拉尔巧. 莱思 （ Ge - 
rald Laing ，1936 年 生）、 W 及 空克奈 （ Da - 



S 1098巧莱充 < 在阳台上> 1955—57 

121. 3 X 90.8 厘米伦软塔巧美术馆 
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vid Hockney , 1937 年生）•在 1 斯 0 年代， 艾伦 
-巧巧的兴巧在一种巧者穿吊袜大巧的女子身 
体局部的色併形象上•在1 97 0 年代， 这个形象 
变本加厉，成了全身的巧衣舞， WW 得男性規 
众的巧巧 < <保持力1974,困1099)。 

在巧国化普的发展中，一位巧巧两可但十 
分巧巧的人物，是美园人 R . B •基巧化. B . 
Kitaj , 1932年 生)， 自从化来到巧国之后，巧在 
皇《学院巧 G - 1. 比尔学习，从此他巧住在巧 
国.基塔画的是日巧生活巧巧，或者巧代历史 
事件与人物。倚练、巧括和平涂的色块.结合 
有力的线条加切强调。他的绘画是一些军《碎 
碎的形象，包括各种各样的联想 W 及一些很不 
完整的场巧•它本身有—种梦巧和奇异的效 
果。尽管要严巧地在波普艺术的传统里给他的 
作品下个定义是卡分困难的，但他的形象在 
巧国波普艺术家当中，有着巨大的影巧(《夜伦 
巧•之一》，1964 •困1100)。他最近的一组 作品， 



坦1101基塔 <中夹己寒么巧》(根巧巧尔特•本杰 
巧的作品）1973 152. 4X152.4 厘米 
化软马尔6巧美术有历公司 
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田 1103 包洛奇 <宙与闪电.巧菜斯和杰克•巧尼迪》 


下困1102 
枯洛巧 

<美化亚> 1964 
巧接堪 

205.7X182.9 
X 1 I 4.3 厘米 
伦巧 

罗伯特 •#* 泽 
美术巧 


。"一75 


木、巧和布上油函， 731.5 X 731 .S 厘米 
是组合在餐馆的饭桌上，或者是在另外的城市 
场巧里窃窃私语的一些人物，已经变成了非常 
明显的自巧主义，而很少有象征性的东西（图 
1101 ), 

1950年代有一位雜巧家.在发展英国波普 
艺术的过程中巧别宝要.这就是包巧奇 （1924 
年生）。起先他受到贾科梅巧的巧响，从1954年 
W 后，包洽奇让技术与艺术之间的关系迷住了， 
并且变成 T 化普文化的一个庄重的发言者。他 
的婚巧尽含是用巧巧巧成的，但从根本上说，是 
把机械等件装配起来，转变成具有说化力的人 
类或兽类的庞巧大物。在 I 960 年代中巧，包洛 
奇的许多研巧和採索， W - 系列最有效果的作 
品，在那时的工业社会的范围内达到巧巧.这 
些作品，主巧是用抛光的巧，进行各种各样的 
变化，从朴巧、巧洁的形式到巧必制作的机巧 
巧成， W 形成他们自己的生命（国 1102). 他的 
化械巧成也巧日益变得更化严巧更加巧细（困 
1103). 在巧近的浮雕中，他把某空作巧巧成版 
画，呈现汽车发动机透视图的特点，事实上，在 
一些日益引向机«形式的寒笠家中，包洛奇巧 
示了，机械实际上是巧够操纵的，他大概是巧 
得最巧确的一个人了， 



巧 国波普 2 术及其分支 


I 960 年代，美固波普艺术在各个方面的表 
現，巧到了最大的推动力*。 这巧 艺术，对芙 
国的芝术家可 W 说是一种天然的巧巧，它們生 
活在成天大喊大叫、弥巧巧工商化气巧的巧境 


616 






之中。在1950年代后巧，许多英国的波普艺术 
家，运用 T 许多得自美国影片、大众崇拜的偶 
象、连环画、或者禄志牌的形象，美国的艺术 
家在某种程巧上观察到了这些东西，因此也就 
常常巧浪巧的和多巧善患的色彩逐渐徐人了进 
来.对于美国的波普艺术家化来说，一宜 T 巧 
T 他们的日常生活环境，和在新主趣的创作中 
的巨大可巧性，结果他化比起巧何干同样事情 
的欧洲人来，就普遍地更加大化和进取，甚至 
圧御一切， 

美国波普艺术首先是对抗巧象表现主义 
的，抽象表现主义曾在1940年巧后期和1950 
年代控尉 T 美围的绘画，在1950年代后期，巧 
我化已经指出的那样，有许多迹象表明，美国 
的绘画正在巧向一种新的人物逍型，一神新的 
人本主义 ( Humanism ), 出现了许多运巧文艺 
复兴环巧中的人物做主趣的杰巧芝术家，但是， 
这只是巧极的呑法，巧新主巧来说，某些更积 
极的东西則是需巧研巧的.美国艺术对即刻的 
环巧感兴庙，是有着化久传统的，一直可 W 追 
拥到千九巧纪的"亂真"绘画，在二十世纪初 
期，许多巧确主义的画《保持着这种绘画的活 
力， S 独巧的是斯图尔特♦戴维巧。马塞尔 • 
杜桑长巧居住在美国，他的反艺术巧领，在 
1950年代逐渐巧加 T 对比较年轻的艺术家的 
影巧。莱化的机械立体主义也是如此。1940年 
莱巧在美国逗留期闽，几乎变成对于工业场面 
全盘的巧銜。当巧，杜桑引导年轻的画《们退 
后到达化主义，毋明确的是回到巧巧持，除了 
杜窠 W 外，巧巧持算是对化普艺术家们巧有影 
巧的人巧了，在1950年代后期，不但在英国， 
而且在法国的 芝术寒 化.也对波巧艺术和波普 
文化关也巧来> 法国 W 新现实主义而巧巧的运 
动，正在吸取力量， 

有许多艺术家与刚才所提到的那些人不 
同，化们被认为是巧始波營艺术 ( pfoto - pop ) 的 
实巧。理査 18 • 林巧纳 （Richard Lindner , 1901 
年生于巧国）在1941年来到美国 • 而且于1950 


年代和 1960 年代，名望逐渐上升，他的作品与 
莱巧 W 及施萊莫的机械立体主义有关。他创逍 
了一种令人惊奇的紧身时装模恃式的个人梦 
境。这些人有时看上去是色情题材的巧画，带 
有明亮、平涂甚至是剌眼的色彩，而且是种种 
分裂的形象。这些形象是十分奇将的，并互充 
满 T 个人的和文学上的联想，扼要概述了他的 
过去， 

林德纳在早期巧现实主义、机械立体主义 
和美国化普艺术的机械论之间，提供 T - 科特 
巧的联系 （《 分割第 I 19 K 1965, 图 U 04;< 哈 
罗》， 1966, 彩图 239)。1953 年的一惦画《访问 
者 >，是马戏团的师巧和少女奇特的会面，具有 
巧里柯和世纪巧意大利形而上画化的怀旧巧绪 
1966 年的< 化 ； K 带若剌眼、 平涂和 几何的色形， 
把他的作巧按巧成具有色巧的恃点。还是没 



m 1104 柿 々纳 《第119 分巧》 1965 

204. 5X 128. 3產乂 巧尼阿化利化 
巧克玄乂中咱、 
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有巧欲的女机器人，在这种形而上給画和1960 
年代的波普艺术之间，建立起一条连续不巧的 
线，林德纳是当代在场的一位最有个性、最令 
人信服的 W 人物为主题的画家， 

拉里 • 里弗斯 （LairyRivers , 1923年生）， 
是一拉天才杰出的巧衷主义者，他的绘画几乎 
代表 Tta ： 纪中叶美国风格的历史，他在 1954- 
1955年间，对于裸体所化巧情细而明确的研巧， 
是对抽象表现主文所进行的头一轮宝巧攻击之 
一 (《伯化的双人画巧 K 19 S 5 年，困 1105), 在同一 
个时期，他还在探索罗丹和罗索传统的人物度 
塑.自从1950年代中期 W 来，他发巧 T - 种化 
根于立体主义(持别是早期杜巧）的碎面或同 
时并 a 的非常有特色的形象，美国历史画和巳 
故大师绘画的巧试验，可 W 在复制品中看到， 


的大幅日本绘画 （ 《巧巧的名巧》，1974,困 
1107), 

在建立美国波普的语言方面，最重要的画 
家就是劳申堡 (Robert Rauschenberg , 1925年 
生）.他在己巧的朱利安学院学习过，并于1940 
年代后期，在南加里巧尼亚州的黑山学巧艾 
伯斯 （Josef Albers ) 学习，贾巧柏.约翰斯和 
其它宝巧的波普先驱人物当时都在这里。从艾 
伯斯那里，劳申堡所学的并不是一种风格，而 
是学习 T - 种态度。尽营他认为艾怕巧曾综是 
他最重巧的老师，化在他的成长过程中，更重 
巧的老师是来到黑山学院的作曲家约巧•凯 
奇，大巧凯奇对于发展波普艺术及其分支，巧 
偶发、环巧， W 及在巧乐、戏剧、舞语和所巧 
混合巧介等巧不淸的试验巧倒作当中，具巧巧 





扭 1107 里弗巧 t 化度巧名妓》 1974 


豆布上巧巧«画2的 X 口7.«« 乂 
纽巧氏尔 t 巧美术话 

为独特的巧响。 

1955年1月，在伊巧美术馆的一次展巧会 
上，劳申堡推荐 T 化所巧的"结合绘画"，他亲 
自把物体结合到画布结构当 中去。 起先这是一 
些有关系的适当的拼貼元巧，巧巧片、巧刷品 
或者新闻巧报这类也许是在他画室的巧上积巧 
下来的东西。有一个很明显的巧外，就是1955 
年的《床》（困 1108). 这柏作品里包括 T - 个 
枕头和巧窝，在这上面巧色飞巧，成为一种袖 
《的巧規主义的手法.劳申堡是从巧象的表現 
主义中脱出来的.但从巧有与它完全巧绝•他 
的最化规的结合绘画是 I 959 年的 <组字画> 
(1109)，把一个剥制 T 的公羊，套进一个汽车 
轮胎里，还包括一个绘画和拼巧的底盘，在底 
盘上，自由笔化的绘画，起昔统一因表的作用， 
劳申堡的遠种结合绘画，在话成特和其它 
一些达达主义者的拼貼和构成里，可 W 找到很 
明显的巧巧。但是，他的动机巧途径是不同的， 


不仅化在大空间的扩 巧上- 而且在主涵的运巧 
上，特别是与玄术家在同一巧间所联想到的有 
关主趣的运用上，都是很不相同的。由此.他 
试图创造一种出自菲永久性材料的、主煙事件 
和一种表现軍触的统一. W 此给他的绘画一种 
待定的性质，这在二十化纪后期，引起 T 涉及 
到主趣和抽象的本质方面的大量间酉。 I 960 年 
代.他巧其它许多画家一样.逐渐运用丝网 
( silkscreen ) 复巧，创造各种形象的万花巧，这 
种形象来自日常的印刷品和影片，甚至更多的 
是来自达达主义者的实例。他的构思和形象，经 
常为年轻的波普艺术家所接受。但是，他压倒 
-切的关屯 、- 是创造一种整体的和谐，这种和 
谐是从一些差别极大的元袁中取 得的。 而他实 
际所关屯、的主画，是把他而不是把一位波巧艺 
术家逍就成一恆不化是抽象表现主义传统的画 
家，而且是具有比较广泛的主涵观念的表現主 
义传统的画家（如 <追拥往事之二），1966年； 
和《財产 K 1963,彩图別 0). 

在1960年代后期和 IWO 年代，劳申堡巧 
其他原巧的波普艺术家一样，已经涉及到很广 
泛的多种多样的活动，包括舞巧和巧出，在绘 
画和巧巧结构构成的符定领 域内， 他最感兴巧 
的某些概念，就是用大尺巧的纸板结构.创逍 
出一种特巧的空间， W 化用丝网往织品材料上 
巧印（图1110, 1111；彩图2")。劳申堡依巧 
是从抽《表巧主义当中泮现出来的最有创造巧 
神和令人印象深刻的美国艺术家。他从抽象表 
現主义，经过波普艺术，到概念主义的形式•劳 
申堡的连续轴作生涯，很不易详细分段.他在 
1970年代，对于年轻艺术家的思想有巧重巧的 
影响， 

贾 斯柏- 约巧斯 （1930 年生）1955年与劳 
申堡同时出巧在纽约的画坛上，他们个人的形 
象虽然完全 不同- 但却都是革 巧的。 首先就是 
巧子画巧美国国巧，这是用热固顔料和几乎 
堆成巧雕的颜料完成 的的巧 防》，1954)，这些绘 
画处理得非常巧巧而不偏不倚 . W 致有所表 
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达的对象又变成了物体本身 >而 不是我们巧巧 
悉物体的复 制品。 约翰斯的早期作品在形成当 
代若术的倾向方面是非常重要的，除了巧子和 
巧权之外•他还旁出人们最热悉的物体，巧巧宇 
和号码图表、彩色图表和美国地图等，巧后巧画 
它们，特别是在他早期的作品中，具有一种绝对 
的客观性，此外还带有神巧俱巧巧合和浪獲因 
巧，像1妨5年的《巧子和四个 面孔》 中石奇捆铸 
的面? L (图 1113). 结果怡好相反•是约巧巧的 
这些物体——巧恢、巧子和图表——巧断了实 
物变成度制品的巧，复制品本身间成 T 正身•这 
种与个人无关的元巧(一件艺术作品的创作，即 
使包含了人化可 Uil 认识的主屈，这主题也是不 
存在的，除非存在于物体本身之中）就变成下 
I 960 年代许多画家和雕巧《的中必 思想， 

从19目0年代末，约翰斯的绘西变得更化自 
由地运用表巧主义的手笔，并不时地插入—些 
物体•巧些作品看上去很接近巧申堡的混合給 
画 (《场 画 K 1964, 彩图242)。约翰斯还化过一 
些雕巧， W 此说明 T 波普艺术运用日常生活物 
体的问恩。这些物体在杜桑那里，就变成了-件 
艺术作品，因为艺术《说它是件艺术品，它就是 
艺术品。拿一 个巧巧 颜树巧子的贿雌巧头，或者 
两个啤巧庙头，把它的铸成靑巧（图 U ") ♦巧 
可 W 成为艺术品，他使得平淡的事物永垂 不朽。 
再者，约翰斯的动机与波普艺术家也颇不相同， 
他看上去仍然关，。的是艺术创作，而不曾它主 
趣到底是什么。 

在1970年代，约巧斯的绘画在到巧是吝欢 
绘画性还是巧巧性这两者之向展开了对话* 
1971年的 < 两个声音》是一个三联的作品[彩图 
243,图上的英文宇是:两个声音〕，这里他用了 
所熟悉的巧字和宇母符号，把它們同化在-个 
强有力的整体和宽阔的涂了灰色的底子里 
去。在另一方面，后来的作晶，傍 197 2 年的《无 
煙》 ，他就把巧麻的结巧与巧巧的绘面困窠结合 
了起来。在1976年初的一次巧觉会上，这种泉 
尚巧巧的趋势，在一组巧巧里表規得很明显•在 



田1113巧 W 斯 t 化子和四个面孔》1955 

在画布上巧化远法和拼化巧石資《巧 
76.2 X 66 厘米巧巧现代？ :乂 曲巧 



田 U 14 纺接斯<岳过巧贵巧： K 啤巧《头） 

画过巧青巧 14 X 20.3 X 12. 1正米 
巧伯特 -C ♦斯卡尔* 
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应里，约巧巧探索 T - 种多样的紧巧线条困菜 
的形式，在1975年的这奪组画《急速旋动的妇 
女； K 国 1115) 中，主张从绘画上和气巧上来处 
理问活，尽管这里括进 T 对手铸脚當的仔巧刻 
画。在这件作品中，还有一种未来主义者的人物 
造型的奇特的记忆，那大概是杜桑的《正在下後 
巧的 裸女》 吧。 

但是，应该把劳申堡和约巧斯列为一类(大 
概这并不是一个很重要的问巧），这表现在腺开 
抽象的表现主义方面;在探巧巧堀材包括美围 
日常生活中巧形象方面> 在创造新的或者巧人 
巧象深刻的推巧出新的观察方式 方面; W 及在 
艺术本质的再思考方面，他们两人的作品巧有 
巧重大蔥义. 

与美国波普艺术有非常特殊关系的 艺术巧 
是跃在尔、巧希婚巧坦、韦塞尔曼、罗森奎巧 
恃、舆登堡、巧巧安纳和丹因，还有其他好几 
十位波普艺术《出现在美国各地，巧像他们違 
及世界各地一样。他们在探索艺术和现实之间 
的关系或矛盾。有几位最令人巧兴涵的美国艺 
术家是来自加里巧尼亚 W 的•在耶里•大众文 
化的至巧无上的象征是它的电彩、超级公路、 
g 天巧车场、大型汉堡包铺。所 W ， 有一个至 
要的波普艺术流巧出现在洛衫抓，这是不足为 
奇的。金餐尔兹、拉巧斯、备沙 （ EdwaMRus - 
cha ) 和蒂包巧就是这个巧巧的巧容，达坎基巧 


(Allan D ' Arcangelo ) 在波普艺术巧美国的精 
确主义者们之间，提洪了一种联系，在与波普艺 
术发生关系的报逛家之中，化是与巧登巧这类 
物体制进者很不相同的、最 * 要的人巧大概巧 
推西格尔、马里索 ( Marisol ) 与特罗冗 (Ernest 
Trova ), 

丹因 （1936 年生)、劳申堡和忌来的约巧斯 
一样，巧是师出于巧象巧现主义的•尽巧他好保 
是 W 某种化讽的方法来处巧问巧，巧绘面的笔 
法与出自社桑之手的巧种物体结合巧来.这一 
切不仅仅是从形体上表现的，而且还常常在绘 
画的形象或者阴巧中加 Ui 宝复，巧后再通过你 
題做进一步重友，仿佛他正在上启 巧* ， W 巧剌 
的调子针贬規实中的各种因宋(困1116)， 

利希滕斯坦 (1923 年生）♦对波普艺术的基 
本前巧所下的定义(如果有人能下定义的巧）， 
比任何巧它美国画《巧更满切。他拿最平淡无 
巧的连环画或者广告画来做他的基本巧材，忠 
实化巧油彩或丙谢颜巧将它們放大， W 表巧它 
们极为有巧的平涂色彩和非常结实精巧的线 
描，结果，就成为一种巧边涵拭 绘画。 这些杜料 
同时很文雅地巧写 T 巧代美国所巧巧的英巧形 
象.巧巧出的是，利 巧巧巧 坦巧择旧式的连环画 
是经过巧思热巧的，有激烈的动作巧多愁♦感 
的传奇故#，而不是巧式的巧奥巧巧的连环函 
(«爱1>,1963，图111 7 )。他所运用的连环面技 



瞄之 



术，可 W 追渊 到本’ 栽 (Ben Day ) 的印刷网点 主义的作品，用的是他那半机械式的方法(《大 
(Printing dots ), 对毕加索和蒙巧里安绘画的 型绘画 h 1965,围1118)。最近.利希縣斯坦越 
复制品也进行过自由的改画，在1960年代，他 来越多地集中摘现巧艺术大师名画的大规模抽 
创作了风泉画 . W 及巧子抽巧式的抽象表现 《变形，如改画凡-杜斯堡的牛（图1119)、卡 


腊的未来主义的巧手(图1120)、马蒂斯的<舞》 
(彩图及其它等，所有这些作晶都演变 
成利希滕斯坦有特点的点、线技巧。 

对过去绘画作品进行改画，在欧渊和美国 
最近的绘画历史上，写下 T 令人神往的一#。这 
并不是一种巧趋势，在历史上.各个时期的若 
术家都临事或改画过前辈大师的作品，把它当 
成画室里的习作， W 巧更好地了解前辈艺术家 
的态度；或者经巧一番深思熟虑.将它們巧成 
一种新的形象。我们还记得，梵•髙自由临奉 










米勒 |凡 • 杜斯堡 w 抽《菌法巧巧塞巧的< 打棘 
者》(见图 402); 毕加索改画过委拉巧开兹或巧 
拉克罗瓦的作品，利希巧斯坦已长期考巧过 W 
前的艺术，其它芝术家如拉莫斯等也做过类似 
的努力(见图 1153). 

利希巧斯担的後画如同韦塞尔曼、罗森奎 
斯特 W 及巧渣尔一样，不仅巧亩欢日常生活中 
的平凡巧事，或者现代工业化美国的粗陋形象， 
丽且还 W 非个人的、中性的方式来处理这些形 
采。 他化并 不像社会现实主文者那样去评论和 
攻齿这些现象，也不巧一些作广告的人巧样去 
巧捧它，他们似乎在巧单地述说，这就巧巧们 
所生巧在里画的那个化巧，这就是城市风巧， 


这就是组成我 化自身 生巧的那些象征符号、室 
内和 巧顿。 废品巧塑家、装祀艺术家，用废物、 
垃圾进行创作，他们拒绝现代工业社会，与之 
相厉，波普艺术亥主要是涉及到新的、"店捕里 
买来的"广告、超级市场和电视商业的那种理 
想化了的平庸东西。 

韦塞尔曼 （1931 年生）是一位巧珠电视商 
业和电巧無志女性的艺术豪，他所用的装配元 
亲是真的钟表、电视机、空巧化，具有从窗户 
香去的照相蒙太奇效果、加上声音的巧果.他 
创造 T 一种城市巧境，在这种巧巧中，实际物 
巧或者照片的形象的生动巧实感.与他画的那 
巧画相对比，反而有一种不寅实的感觉（图 
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1121). 有几年，他在-伟大的美国裸体"这个 
題目之下搞了许多变形，这是一个没有面目的 
美国女性形《•形式原始而充满气体，但是，这 
和他巧的超级市场食品杂货店里可 W 吃的东西 
一样， 已经不再是色惟的东西了 （ 《伟 大的美 
国裸体第5?号 K 1964. 图 U 22), 必巧承认. 
韦塞尔曼1970年代的绘画色化的成分己在日 
益巧加.并日趋明显.这大概是逐渐放纵的征 
兆。他画的裸体，偶尔巧众所周知的"巧色巧 
体照片"那样明显。另一方面.在1975年画的 
<吸烟者第"号》这样的作品 < 彩图245)，它是 
直巧了当地表巧 T 吸烟者烟巧巧绕的口和手， 
他完成了一个几乎是含惊吓的美感的形象。 
这幅画的巧寸是 8 X 10 英尺11英寸 （243. 8 X 
332. 7厘米），这巧志#1970年代的绘画和雕塑， 
巧若纪念性发展的势头，巧照相写实主义把人 
体的细巧，扩大到非常庞大的 R 度， W 创造一 


种巧的知觉对象的适巧，尽管罗森奎斯巧是第 
—位意识到极端待写 (extreme close - up ) 的可 
能性的人.目前也有许多画家正在运用这种爸 
巧去探索良好的效果，但没有一个人能巧上韦 
塞尔曼。 

罗森奎斯特 （1933 年生）有一个时巧是一 
位广告牌子画家，在进约时报广场上离空作业。 
他有画巨幅妖艳女郎的经验，面部直径达加英 
R ( 9 14.4厘 米）， 泣给了他一种商业玄术的极 
端特写的想象力，井把它变成各个片巧巧很真 
实的巨大绘画，窠合在立体主义的控脚之下。与 
利希滕斯坦相比，甚至与韦塞尔曼巧比，他的 
贡献在于整个画面的组织，偶而还有可 W 说是 
表现主义給画的效果。一幅极为巧屯、勃勃的绘 
画是1965年的 < F —111 K 画面有10英 R 
(304. 8厘米）离* 86英反 （2621. 3厘米）长， 
化巧组织在一整个房间里，并巧观者巧围起来。 
这件作巧是根据一架美国战斗轰炸机命名的， 





的控诉，那倒也是巧象深刻的 （图 H 23)， 

罗森奎斯待的大 R 度的绘画，走向抽象的 
一个重要的新趋势，表现在《地平线上的家，班 
巧的家》(彩图 246, 1970), 在构图里，沿若画 
巧的三个边进行 T 安排.艺术家把垂直的、色 
彩辉挂的馬巧与闪闪发光的展板结合了起来. 


展板每块8英尺6英寸 X 3英尺4英寸口 59. 1 
X 101. 6厘米），是可 W 变化的.而且看上去是 
可 W 相互变换的，在最初展出的时候，罗森奎 
斯特是用 g 来促成效巧的（用干冰化造要)，展 
板呈現在色和光的巧巧之中，那光巧几乎要剌 
伤巧巧。抽象的形象和强巧的光色效果，也表 




瑰在 1970 年代早期的作馬中，如《分区电码》 
(1970,图 1124). 更近一个时巧，罗森奎巧待 
的创作依然 W 非常大的 R 巧为特色，他又回到 
他早巧的强聚焦现实主义 （sharp tocus 
realism) 上来，但运.目前在很大程度上和自 
由抽象的函风结合 T 起来，而且，巧尔还巧合 
东方的书法（田 1125), 现在，这竺巧的形象正 
在 W 亲描或着小型的丙巧酸画来表现，这些作 
攝 比起董画来，允许艺术《有比巧大的自由度， 
并且不拘形式.罗巧奎巧特巧续 tU 巧人的效率 
及巧的发现来进行工作，甚至最近又在採巧雕 
涅构成问涵，在1973年的《货架寿命》中，他 
用了半开口的长长的熟悉的物体，非常自由巧 
非常有个人风巧， 

有一位比任何人巧更支持波普艺术的画 
巧， 他是通过绘面、物体、不公开的巧片 W 度 
他的私生活， Ui 公共性的意象给予支括的，此 
人巧巧沃餐尔 (1930 年生).供巧它乂位坡普艺 
术家一 样>他巧先是一位成功的巧业艺术 《•最 
巧他作为一位波普芭术家，把注意力完全窠中 
在一避 巧巧的 商巧和巧级巧巧产品上》像可口 
可乐瓶子、巧贝尔的巧«头、 W 及布里罗的纸 
板箱。他最有轉色的风巧巧是重友。可口可乐 
瓶子无休无尽的#列，从画面上讲，也许它们 
巧安巧在超巧巧巧的货巧上，或者是过去在化 
么巧业电视上巧到过的样子，从这里开始，化转 



m 1126 庆«尔 《巧里# ♦梦«» 1962 

布上油 S 巧话巧辑《及拴巧 法上彩 
50. «X 柏 .6 厘米组巧巧戊巧•巧输斯廉 


而去探索当代美国的民间英巧一埃尔维斯 • 
普笛巧利、女爱巧伊兩 莎白* 泰勒、玛里琳•梦 
«，运巧皆网作业法，机械地里复他所要进一 
步强巧的®望，去巧除艺术家的个人手笔 ， W 
描写我巧时代的生活与形象，而勿巧加 W 解巧 



曲11站罗森奎斯特 方況的分割> 1973布巧油宙及巧淆篇样 

巧试展膊每块2站 .4 X 174. 9厘米边々巧 A •卡斯蒂利美术诘 
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《（绿色的可口可乐瓶子 K 1962,彩图247;和 
《玛里琳.梦 露》， 1962,图1126)。 

在 I 960 年代中期，沃霍尔从巧刷的照片里 
选巧一 埋巧破巧或巧 灾害的场景， W 表现同样 
非个人的东西.暗示这些也是流行#象的一个 
側面。这是因为，司空见惯就能使人漠不关必。 
在这些可怕的汽车车祸的图画里，要使人对主 
题的本质持中立态度，那就更加困难。《电椅》 
(1965. 图1127)，选自一张老照片，表现的是 
冷酷、空洞的处死房间，中央有一把巧子，巧 
上有标记 "洽 "• 艺术家所表现的，要么巧是千 
篇一律的重复.要么巧是奶孤零零的单一，这 
里的场巧就变成一个阴森的 巧象， 像通过对它 
的一些联想而取得效果一样，也通过组合的抽 
象严肃性，来达到这一效果。 

在 I 960 年代的后期，沃番尔越来巧巧向制 
作巧片，即所说的不公开电影，巧的是他那千 
持一律重复的原則。这种重复的效果，逐渐变 
成 T 傕眠术。他记下下他所生活的天地。尽管 
这些影片、甚至这些巧片的制作过程，包含着 
商业电影界很强烈的粗制巧造成分，它化乃是 
茫术《的一部分很严肃、甚至很重要的冒险事 



困1127沃*尔 t 电巧》 1965 

岳布上巧巧巧料及丝♦法上巧 55.9 X 71.6 
厘米巧约利奥•卡巧巧利美术巧 


业。故事的线索，待别是一渉及到色巧的涵材， 
便逐渐变得强烈起来。某些巧片（对那些採索 
性巧电巧来说)，已经得到 T 《实着曾的財巧上 
的成功，巧惡尔往巧片 t 的转移，也是媒介综 
合运巧的一个征化。这些媒介，己进入 T 波普 
艺术家的作品：所有的术语是"混合媒介"。 

在1970年代，作为一个芭术家，沃在尔的 
酉材逐渐增加 T 他自己的形象和他所化的环 
境，在推广这些趣材卞面，他具有很卓巧的想 
《力，并获得了成功。每逢重大事件 I 他定期 
巧社会新巧栏里发表巧品，包括"美好的人 
们"。按照传统，他甚至由所委派的一位同伴作 
代表.作为庆巧尔的替身发表旅行讲演。他发 
表自巧， W 巧强在人町屯、中的巧象，让大家化 
为他是一位巨大的天才，甚至是时下非巧智意 
的评论员。沃丢尔的丙巧画、丝网法所画的多 
种趣材，联想到他的玛里琳、坎贝尔的汤«头， 
可口可乐的瓶子，巧进续大量发表.最近他又 
面 T - 巧政治巧导人画像，这些形象或许是提 
示了社会觉巧的一种发展。这些形象是非常有 
巧果的-有时尺巧巨大（巧次追巧这一倾 向）， 
大巧是在巧个房间里巧得满满的.看上去是在 
色彩或笔法上略呈不同的具有个性的实例。 

巧登堡 （1929 年生)，是与纽约波普艺术有 
联系的巧有天才和能力的艺术家之一.他创作 
了他的#线巧"斯皮克斯 " (Ray Gun " Spex ") 
的俱发巧本，成力巧写波普事件的巧巧馆，后 
来发展巧他的射线枪戏院 （Ray Gun thea ¬ 
ter ). 然盾，在1961年，他在纽约巧二街开了 
一家其的店铺，里面摆巧下涂上油漆的石靑制 
作的物体，其中表示食品的，有奶油冰巧渐、兰 
明治或者粗模制作的糕拼.这些物体巧花化绿 
巧化橡上各种各样的油巧，巧巧廉价餐巧的主 
巧商品，并标定很引人注目的 价巧， 有的达 
198. 99美元。后来，他和他妻子微的许多针线 
活，开始倒作一些用乙巧和仍布作外表，里面 
填巧木巧的精美食巧。但是.现在巧的这种巨 
大尺巧的东西，则表现 T 一种巧现实主义的巧 
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度。从他巧感兴巧的这些似是而非的东西来看， 
奥登堡比巧它绝大多数的波普若术家更接近原 
始的达达主又者或超现实主义者。 

这些材料的使用，最巧巧得他把原来是巧 
巧细或但直的物体，巧浴室或厨巧里的设施，转 
变成软巧巧的巧样 （《 软厕所 K 1966,田 1129, 
和《-玄软大鼓 K 1967,困 1130)。 这 些大家 
巧巧悉的普通脸盆支架、打字机、引擎或者巧 
热器，都是巧心巧華捆作的，但却又都是松松 
巧巧的，歪曲了这些物体的本性，从而干扰 T 
对现时生活价值的解巧。奥登巧还做 T 许多纪 
念巧方案：力纽约时报广场做 T - 个庞大的剥 
了皮的香巧.为纽约的下东部做了一个巨大的 
巧衣板> 为中屯、公园化 T …个庞然大物——待 
迪巧 （Teddy Bear)， 这些东西中，最有戏剧性 
的是玄术家非常严肃认真地用透视图或平面图 
来表現的一个巨大的混巧上块，上面巧刻巧战 
斗英锥的 名字， 放在两条主巧大巧交叉点，有 
效地巧巧 T 所有的文通.尽管他做了这么多东 
西.但由于某些莫名其妙的原因，巧登至寬然 


正米巧巧巧克化夫巧藏 
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油漆班璃奸和 
♦巧 360.7X 
172.7X71. I 度 
米 

洛衫吼 

米《尔♦克 A 巧 
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a 巧利臭•卡 巧蒂利 美乂馆 巧不到一项癸巧.去完成他为组约市所设想的 

巧大纪念巧。不过从 1968 年 W 来，其它巧巧巧 
目巧是叛巧，他忙巧于巧一些用玻璃纤维巧靑 
巧制作的这类作品巧辜本，巧他的《字毋，好 



田 1133 奥<几何巧耗子. ASt> la 说 
巧和巧 *365. 8度乂明尼两 波利* 
巧尔斯 -Q •巧特 ♦ 19巧克艺术中々 


幽狀> (困 1131); 他的 12 英尺病 （365. 8 厘 
米）的 <立巧的棒球手杳和珠》（巧困 248)； W 
及他耶 10 英尺巧 （304. 8 厘米）精细机 W 加工 
的 <衣裳夹 > (图 1132). 最为广大巧众巧热巧 
的作品是用巧和巧柄作的《几何 形巧子 > (西 
1133). 尺巧从口巧尺口 65. 8 厘米）到 20 英 
反 （609. 6 厘米）巧。这件作巧在 1969 年初步 
构思，如今装巧#从华盛 顿待区 到巧尼巧波利 
斯和休斯顿 W 近的户外广巧和博巧值的》宙公 
因，尽管在若干不同城市，父老化对 <几何形 
巧子> 不加垂靑（休斯巧的父老坚持巧它是一 
只老 R )， 但它是一个抽象«担的笠堂大作，巧 
由几个巧重的巧结在一巧的金属板纪成的，只 
是由于对它的命名，与实牺类似而令人不安，使 
人遗话的是，尽我所知，没有开明巧社区采巧 
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这位艺术家的《战争纪念碑》作品，去堵塞交 
通要道。自从波普运动出现 W 来，在所有那些 
艺术家当中，巧登堡留下 T 最杰出的剧造， 

印第巧纳 （1928 年生于印第安巧州的罗伯 
挣•克拉克)、达坎基罗 （1930 年生）和鲁沙 
(1937 年生），是美函巧巧主义者的后巧。巧第 
安纳甚至画 过巧字 5 ( 图 1134), 向巧巧斯致巧 
(见彩困185)，巧斯围尔待.巧维斯一样，他 
也被字的形象迷住了，他的巧况是，巧单贸 J 
了一种完全彻底的地步，提出一些巧红灯广含 
(但有巧不同）的闪光的单字 、 《EAT (吃）、 
LOVE (爱）、0圧（冗），这尝是用互相很 
冲突的色彩， W 及很巧确、巧度鲜明的色形来 
绘制成的，使得他与1960年代的光後 ( OP ) 和 
色场画家发生 T 关系 <死； K 1962, 西1135)，他 
不巧大多巧波普艺术家那祥，光表现小东西， 
不对社会作公开的批评，印第安纳的单字形象 
W 电码出现，经常是痛苦的按拆，照妍是批妈 
巧代生活的 <有的时侯则是巧一种冷巧 无巧的 
灾难的控诉，如他在南方各州的系列巧品。巧 



困1135审第安供 < 紅巧右巧宇> 19的 

对角 21 S .9 X 21 S .9 厘米巧尼阿致巧斯•巧 
充艺术中々 


第安纳大概与"愛" （ LOVE ) 宇的表现，结下 
了不解之缘，他的设计巧复制被摸仿，而且被 
广大巧众所巧造。他本身脚继续创巧其它巧的 
形象，巧了许多"爱"宇的变体，而且一巧加 
大其尺度，最近则化成一个巨大巧巧（困 
1136), 

达坎基罗 (1930 年生），像克劳福獲一样是 
一位巧巧主义者，甚至继承的痕迹更巧显些 
(见困697)，他巧题材是公巧，通常是商速公路 
W 及我化巧车巧穿国±时在巧上时孩时瑰的巧 
标（度1137)。泣坎基巧从巧巧主义者的巧株表 
巧困（象《巧月>， 1963) 逐渐地走向具有明巧 
的空间幻觉的几何抽象.但保持在一个巧度之 
内.控制画面前面和后面的深度（固 1138). 

鲁沙（生于1937年） W 同祥的方法，运用 
加化站，去象征美国风光中平淡无奇的形态 
(困 1139). 与这些艺术家形成对比，也诉诸于 



困11拼申第安# «爱> 1972 

着吿培 18& 9 X 182. 9 X 91. 4產米 
扭巧 加巧里•巧化•宙巧 
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巧巧的绘圈，运用大胆的形状 W 及平涂、巧单 
色彩的艺术家是韦巧利 (John Wesley , 1928年 
生)，但是他巧题材形成 T 他自己的巧巧。这些 
理材 W —种奇特的方式，唤起 T 童年读书和活 
动的普逍想象，而有还有一定的新艺术运动和 
«世纪末》色巧主义，重复是韦巧利的主要绘画 
手段，这是与波普艺术形式的另一 巧联系 （图 
1140). 

与波普艺术有关的雕塑家中.给人印象最 


深的是西巧尔 （1924 年生）.必须巧次提醒一 
下，对大多巧波普艺术家来说，绘画或雕巧的 
区别己经是不复存在 T , 他们的大多巧人，同 
是作为画家去创作巧塑的，而有一些则是作为 
雕塑家去倒作绘画的.巧巧登堡，由于对名巧 
不满，则宁可巧自己为物体制逍者，西巧尔原 
是一位画家，是 汉巧. 餐夫曼 （Hans Hof - 
mann ) 的一个学生，到了 1958年，才转 而巧推 巧。 
他和卡普罗在许多年间交往甚密，这一巧况使 


盼2 








田 1140 韦斯利 巧少女某盘 J 1962 

162.6X213. 4厘来巧巧化人度 

他发巧了把雕塑当成一种整体环境的兴® ，他 
的人物.几乎是一成不变地从人体上巧出来的 
石膏.巧后再把人物放在一个实际环境当中，像 
电巧间、午餐柜台、活动售票巧或者公共汽车 
的内部，这些环境道具是从废品站里买来的。他 
的这些人物，尽管是从活人身上親下来的，坦 
留下来一些粗巧而没加修饰的形象，像是曲灵 
再现，与霍拍当时的绘画相比 （< 晚餐 K 1964- 
1966,彩图249:和 《电影 放映室》， 1966—1967* 
图 ]1*11) •有一种孤独和神秘的效果，西巧尔照 
例也巧渐更多地转向裸体，巧尔也转向色情的 
形象。但是.甚至就在他处理色情题材时，他 
那忧郁和孤寂的独特化质 • 也依化是存在的 
(固 1 H 2)， 他有时在他的人体上着色•但是，奇 
怪的是.这样一来似乎是毁掉了而不是増强了 
作品的压倒一切的真实场景。 

持罗瓦 （192? 年生）创作了一些象征库登时 
代人类仓皇失巧的形体，那是一些没有个性特 
征的人，也就是机器. W 披机器附件.这种机 
巧人倒卧、无休止的立正、迈歩走或者斜 巧者， 
无论它的巧势怎样.它看上去似乎是在转移成 
它自己发明的另一种机器的程巧中去。特罗瓦 
的人物的总体效果.对未来做可怕的科学巧构 



困II" 西艳•尔 《电彩放映圭》 1966—67 

巧合烘介 259X375. 9X388. 6厘来 
巧約 西博足♦巧怎斯美术巧 



m 1142 西也尔《正在巧圣甲虫宝石项巧巧少女> 
1975石青、水、金属和玻巧 213.4X114.3 
Xl]4.3 厘米纽巧西巧忠•巧怎化美术巧 
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提巧 T 一宵，这里面的人都是巧巧規谢的（图 
1143), 在1970年代.特罗瓦又试图用姑象巧 
塑的表现办法，去扩展他的想象力.这些雕塑 
容许他扩大其作品的民度。他已经作了某些有 
猛的实验，但预测他在这个方向上要走《远•目 
前尚为时 过早- «诗篇剖巧》（困1144, 1975), 
又是一个比较库重的钢板结构构成，和考尔巧 
( Calder ) 的固定推塑有些类似，从某些观点来 
看.与巧登蛋的《几何形巧子》在个性上也古 
怪地相似（见图 II 33 )。 


左田1143 
特罗古 

«力获落人的习作> 1966 
在巧抛光、巧巧和捷史 
50.8X182.9X71. 1 厘米 
化人 * 

下图1144 
特罗巧； 

<巧«剖析》 1975 

可恃恩巧 
击献 5. 8厘米 
巧巧化巧美术巧 

马里索尔 (Marisol Escobar . 委内瑞拉人， 
193 Q 年生于己黎）则是采用木材、石裔、颜料 
W 及其它说不定是什么的材料*创造 T 一个她 
自己的天地。这位艺术家把她的面孔和身体局 
部弄得到处都是，但是，她并不是把我化今天 
的"个性"问晒置之不顾，或者对民间的东西 
不理不時（彩图250)。她的作品大概可 W 说成 
是波普装紀 Cpopassemblagcs ), 因为她运用各 
巧艺术技巧把一些粗巧的或者"店铺里买来 
的"材料，变成无情讽剌的精灵。马里索尔经 
常出现的一些令人吃惊的外巧，最近在一个圆 
浮離持巧上又出现 T ， 在她所有的自函巧中，不 
曾是猛然一见还是在它的含义上，那大巧运最 
吓人的一巧了（图1145)。这是一件艺术家面孔 
的巧实拥铸象，眼睹闭着，外形弄得模模概相， 
呈现出一神不加侈饰的持造形式，一看马上就 
让人连想到死尸，因为下垂的发巧象面纱似地 
旱在玄术家的脸上，这神联想就更加巧切了。同 
时使人想到南美印第安人所制作的干巧 T 的头 
烦。而马里索尔在此则表现 T - 种来自她的委 
内瑞拉故里的怀旧巧绪，看来这也是自巧辆。装 
饰板围绕着她的头发，板上草草地刻着一种自 
传式的叙速.很有些引人注意的含义。 
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把渔画的因巧与环巧结合巧来，最巧彩的 
例子就唐恪魯姆斯 （Red Grooms , 193?年生） 
的讽剌性作品。整个房间全巧住满剪下的人物 
和物体，上面涂者明巧而相互冲突的色彩 
( <巧价卖化的商店 K 1971). 他继续扩大他的 
R 度.去容納傑《芝化哥市的巧象》这样的结 
巧构成.还有近来的《 if 杂的曼哈顿》 <1975- 
1976.困 1146). 表现了一种乱巧哄的巧幻梢 
巧. W 及巧槽巧里的宽响板式的幽默。像其他 
的波巧艺术家一样.巧备巧巧这位巧发芝术的 
先行者.业已转向拿巧片当成一种媒介 T . 

拿巧子和其它容器做巧介，而成为一种手 
法，大 巧是从 科内尔那里得来的。但是，萨巧 
泣斯 （1936 年生，希腊人）所强调的东西完全 
不同.在他的箱子、饰板、书巧和桌上食具等 
很平淡无奇的元京中，巧于一种很吓人的待点. 
这是因力它盛着刀子、巧刀 W 及成千上万向外 


52. 1X27-9X12. 7厘米 


萨马拉斯 《拍子. 


纪巧西巧巧•巧巧斯美术话 巧合煤分在华«•李普曼基 金会 A 
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触出的替通别针 （图 11 47 ),这些东西都是小<|> 
翼冀地制作的，巧着凡分乖张美，具体体现在 
它所涉及的一些凶象之中。这些作晶不能从传 
统的观念划归于达达或者是波普艺术， 它化是 
些苗度表现主义的作品.实际上正在种最 
恃定的患义扰乳者人也、。 

萨马拉斯在日常物体中看到，有一种威胁 
和肉巧之爱相结合的东西，出现在他作品之中 
的.就是这种性的恐怖 W 及吸引力：有两把椅 
子，一把覆满了针，斜着巧后，另一把油漆的， 
斜着向前，造成一种可厌、无生命和平淡无味 
的性舞巧的效呆，摸到他的一件物体.就是残 
缺不全的东西 * 这又剌激你再去摸它，这种触 
觉的吸引力，可 W 说是很强大的。 

这些物体所表现出来的稚致待色♦在巧65 
年 W 后结晶巧巧确的作品中，变得非常明斯。这 
使他走向了结构构成的形式，单独一把椅子的 
形象，用境子复合反射成无穷无尽的结构构成 
(图1148)， 近来. 他在光学幻觉[即视错觉]方 
面的试验，把他引向一系巧所谓照相变形 ( pho - 
to - transformations ) 中去，他把自己的形象♦布 
貴在他所巧悉的环境之中.变成怪物或可怕的 
形式（图1149,困1150)。除了这些照相变形 
之外，萨马拉斯继续他的许多物体试验.甚至 
还开始画一些相对丽言有些传统的画布上的彩 
色接画，当然，依旧是纯形式的几何抽象. 

金_在尔兹 （1927 年生）与西格尔的精巧场 
泉，在创作上有共同点.比起与波普艺术的关 
系来，大巧它更接近装配。他时常很谢单地创 
造一个巧悉的环境.像他创作的董名的酒臣那 
样（图1151 ) ，但在巧部的选巧上却异乎寻常的 
巧细。可是，他经巧对美国生活进行具体尖锐 
的、當至是可怕的批评。他那《等待》 (1965) 
的场面，画的是一位古代的但女，是个#衣的 
甫嵌.她生前己经登上下财产的极位.这是1930 
年代社会现实主义给画的兰度立体巧巧画法. 
«州医院： K 1964— 1966,图 1152) •是一个小巧 
房构成，有一个巧神病人和他自己的形巧 ， W 



巧 11.18 萨马粗[巧 s ’ ：V 1966 

木.统子巧 f : 布法掌 .美尔布故特一巧定 
斯美术 K 



ffl 1 N 9 巧马巧斯 f /! 巧变形，1973 

SX _70 人迫巧 t 巧 7.6 X 7.6 涅米化人 
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巧 1151 金 « 尔巧 《沒济小饭巧》 1965迅合媒介2】3. 4 X 67 0.6 X 1 82 .9 厘米 


可厌的写实方式仿制而成•形象是半死不活的 • 
有两个类似于人棋样的形象.他的被捆在床上 • 
其中一个.他的脑袋是用玻璃缸子做的里面还 
有金鱼在游动。造成 T 任何现代艺术家创作的 
最吓人的一种化念。金崔尔茨在洛杉机工作，事 
实上他一定会让人把他当成一位表现主文的雁 
巧家了 •但是位表现愚窗或者病苦的巧塑家•这 
些病苦隐巧在现代面巧、商业文明的后面。 

巧外两位加里福尼亚州的面家，则是更直 


接地出身于波普艺术.他们是韦恩♦蒂包德 
(1920 年生）和拉莫斯 （193 5 年 生）. 他们都是 
萨克拉口 巧巧. 他们的调色板.在化巧方面和 
商业庸俗化方面是类化的。蒂包德擅长于静物 
的精也安排、谨小憤微的巧绘、剌眼的色彩 • W 
及非凡的完善，但这些不是含味的面包房食品。 
拉莫斯发展了他的裸体游伴或月巧牌上的现代 
民间流传的裸体形象。1965年的《蒙持里•杰 
克巧》中，他把裸体很斯文地故在巨型汉堡包 


637 







上.或者一块奶酪上，女人巧化作态，展示她 
那丰肤的魅力和微笑 .一 种巧媚做作的粗笑。拉 
莫斯把原来的商业艺术形式推向了顶点，他在 
裸露女郎杂志和美国广吿这两者之中的讽剌作 
品.只能算是毫不动情的形象.拉莫斯專无烦 
忌地移植作品，最近他在把十八世纪和十九化 
纪的古典艺术作品.按现代 的习巧 来表现，巧 
变成深思热虑的巧画 T (大概并不是故患的，图 
1153)。这是学院派绘画和巧塑的另一个 有巧的 
例子.看来.在艺术家和史学家那里，这种巧 
况是高香一眼的。 

巧现实主义 



困1153拉奥巧 <:布致笔走> 1973 

142.2 X 177.8 厘米化人義 


在里斯坦尼的新现巧主义 （Le nouveau r - 
細 lism ’ e ) 中.克莱因 (1928—1962) 是宮有创 
新巧神的人物，是战后时期的一恆了不起的夭 
才。他的早丧，巧送 T 他发巧重大潜在能力的 
机会。克莱因是一位非常杰出的先行者，不仅 
开创 T 环境，而且在光艺术、单色绘画和人体 
芝术 （ bodyart ) 方面都有所开巧。他的许多 
探索， 巧入概念艺术 （conceptual art ) 是最 
恰当不过的 T 。 化是一位无休无止思绪不绝的 
革新者.带有一种虔诚的原始梦想，担真实性 
加给他那最引起义愤的展班。化和他的追巧者 
的，被说成是态度玄术家 (attitudeartists ). 
这一术语指的是.他关心构思的巧剧式的效果， 
胜过了创作有个化的若术作品。在1956年•他 
举行 T 一个深浮蓝色球体的展化会•因此比巧 
在尔的深泮塑料巧头早出现了十来年。在1958 
年，他吸引了成千上万的人去看一个化么东西 
也没有的巧无展跑会•把光裸的墙面提供给巧 
助者，让化们付出纯金为代价，他的 I 960 年的 
蓝色的人形，是在棵体的女巧待儿身上涂满蓝 
色的颜料，然后在画布上打滚，创造模持儿身 
体的巧痕，这一切又化他的字 宙妖度 迫了上来， 
他在涂满了湿的蓝颜料的画布上•试验 T 淋雨 
的巧果。然后又开始了用火作画，用真的火焰 


去槐带有紅、蓝和黄色颜料的石梅（彩图251 ) ， 
并创作火星、金星和地球的行星浮巧。他的蓝 
色海巧，可能忌在描写一个拴来的物体.或者 
说，由于它们被涂上了他所得意的群靑蓝色•而 
且联结在基座上或者一面巧上，大概我们说它 
是杜巧所说的"现成物体的辅助"更为可取，在 
化的单色給画中，忌后再單上有特色的群青，这 
是他的巧有东西的虚无绘画概念的发展，在这 
种蓝色里，他看到 T 至巧无上的"无形的具象， 
W 及巧神独立自主地解放—。他所热衷的稱神内 
容，可 W 和巧定斯基、蒙彼里安和马列维奇所 
祈求的东西相比.克莱因正在拿这种巧神，来 
反对他所处的时代中存在的那种菲个人的趋 
巧；把绘画和巧塑当成一种物体.而又把物体 
当作它自己的目椅。 

巧它一些参与新现实主义的艺术家.都各 
有明显的性格及志巧.从巧配到新达达.到运 
动巧巧，到波普的形式一应俱全。阿尔爱（生 
于阿 曼巧. 弗尔巧德巧. 1928) 是克荣因的一 
位朋友.在某种程度上也是一位对手.大概他 
想巧用一种®满性或者完整性的概急:，去反对 
克莱因的巧无性•这就巧他引向了很有特征的、 
反复堆巧物体的作法.有老式指挥刀、眼巧和 
玻巧人吸，破洋娃娃折断的 小手。 起初.他所 
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涉及的是悲剧式的、伤感的表现主义者的恃征 • 
把被巧巧的碎片，胡乱地巧布在一个木头箱子 
里.然后，他开始把这些东西嵌在巧料里，后 
来，他创作 T 巧明的塑料人形.继续充当物体 
容器。因此，他在1966年一个透明的女裸体躯 
干里，装一连串倒过来的巧料管.澈出很巧明 
的颜色道子，巧到她的下巧部。他给这个体形 
起 T 个浪巧的名株.叫化《巧所迷恋的 色彩》 
(1966, 图 1154), 

克里斯巧 （1935 年生于保加利亚，克里斯 
托- 巧瓦切夫)有一种包起物体的热倩，从自行 
车到妇女、到摩天大楼，化么巧包(图1157)。他 
的 {包 装]> (empaquelages ) 又是一种玄术 
态度(大概得自和曼，雷相似的巧力）。这些 W 
及他后来厢幕布把店铺正面捜起来的作法，对 
規代工业或生产的文明•提出了另外一种解巧， 
把它們又还原到物体，并形成一巧带虚无性 
的形式，在1970年代，另;里巧巧把他的艺术概 
念扩大到异常的尺度，他目前在欧、美遥挡博 


物馆和宫巧。他最巨大的成功•也许是用100万 
平方英民 （92903 平方米）的聚乙巧 幕布， 遮巧 
了一英里 （1.61 公里）的巧大利亚海岸线。但 
是，他运令人激动的作品则是《山谷幕 >(1970- 
1972,在科罗拉多州赖弗尔）。拉起来的1250英 
尺 （381 米）长的聚巧胺尼龙幕布，横过大霍拜 
克（图1155、1156)，面积州万平方英尺（1 858 0 
平方米）。第一次张挂，由于技术上对风压计算 
的错误，结果毁成碎片，但最后这个项目获得 
了巧剧般的巧煌成功。克里斯托对于包容大建 
筑大空间入了迷.很难说它该归入邱一类.担 
他的作法有着戏剧般的影响•这是毫无巧问 
的。 

丹尼尔•斯波里 （ 1930年生于瑞： t ) 把日 
用的盘巧和其它器具订在椅子上，巧后再把它 
倒系在墙上，仿供是一巧图画或浮雕。他正在 
把一种巧有不同的想法，加给达达的机巧法则- 
加给超现实主义对于日常谢事的幻想.章最鲁 
巧的物品，如饭后的巧盘葡巧当成芭术巧品， 













巧 1161 法尔斯多》<推韦策 博女巧 *绝巧命 >19 M — 66可《巧々巧绘画•在金属#子上巧 
蛋餐画•巧子剪裁•堪力々巧金属和乙巧組约西德化•巧炬巧美术# 


田 1159 嘗西 《法国式的《景> 1966 

画布上扣装 R 218. 1 X 138. 1厘乂 
兰奎化巧* 


寻找一神认识上的震惊和物体的一种新的真实 
—似乎是向重力挑战（图1巧 8 )。 

马 夏尔. 雷西 （生于 193 6 年）是最接近波 
普艺术的巧现实主义者，尽曾他把他的表现带 
上某种优雅感和派头主义 ( snobbism ), 使人想 
到的却是尼斯[法国]的海巧.而不是科底岛 
[紐约巧]的海滩。他用与真人大小相同的泳装 
美女剪貼，放在一个实际的沙滩和阳伞的巧境 
之中.创造出一种惊人的 剌激. 为昂贵的游泳 
场处也、积虑地橄广营（图 1159) •同样感觉的某 
种东西，巧 UA 在他对老一巧大师給画的变体作 
品里找到。 

新现实主义最初几个成员中的另外几个 
人，维格尔、杜夫尔 （Francois Dufrtsne )、 巧 
恩斯都被化为运用的是相同的 技术- 邱意大利 
人米黃，罗太拉 (Mimmo Rotella , 191 8 年生） 
早些时候曾经实际实践过的命名为"剥貼" 
(dScollage ) 的东西。大概这焉和拼貼对若干. 
是一种撕掉和巧掉广告的若术， W 创造新的并 
畳效果，这里头•除 r 他大概是特别采用的巧 
实东西之外，住在大城市的任何人，都巧悉那 
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一层足一层的撕 T - 半的广告，招貼在记事牌 
上或巧面上，是当时还巧有更新的旧东西。剥 
貼最初的想法，可化出自巴黎墙头巧巧的巧多 
层的广宵。剥巧这一新的面貌，在于应用了给 
电巧或肥皂水做广苦用的现代广當的困巧的形 
象，并不是原始化普的巧态，而房撕掉的和重 
重叠《互相穿插在一起的玻玻烂担的形象.这 
就变成皮对巧业粗俗化的一种象征性的反抗， 
这神粗俗化，正是大城市的风光. 

从巧±艺术家巧文巧-法尔巧多巧 < Oy - 
vind Pahlstrdm , 1928年生）的拼姑和寬大 
利人己鲁凯罗 （Gianfranco Baruchello . 
1924年生）的素描中可 W 发現，他们经过 T 未 
来几个阶段之后，又和巧貼发生了某种关系，法 
尔斯多巧剪巧并装配黑白连环面，除了创渔强 
制性的简单联系的世界之外，还创逍了 一种严 
巧和粗野的混乱，法尔斯多巧邑经把他的想象 
发廣到 S 度立体的房间结构构成中去 T (困 
1161)，并宜加上一些互相分巧的形象，带有批 


判或责骂当代美学或政治价值的成分（困 
1162). 巴鲁訊罗则处于另一个极端，他尚作极 
为巧疏和非常广泛的空间的巧攪，结含很小的 
解巧性的巧恩，或者巧几段什么也不说明巧义 
宇，这巧素巧、标居、艺术《所写目录介绍、甚 
至 W 互种外文写的目录标趣，产生 T 令人极端 
迷惑的混乱，倒造了一架计算机的巧体形象。他 
试困在同一个时间里.既是艺术家又当 批巧案 
和科学家，并巧现出在这个过程中发作镜神病 
的倩况， （ 《先生，只有死亡> 1967,困 1163) 
太莱马克 (Hcrve Tciemaque , 1937年生于巧 
地）接近美国波曹，特别是更接近基巧的英美 
方式，他的作品用一些从当时的杂志和广宵上 
拥[下来的等碎形象，他巧一些常巧是很激烈的 
流行巧象的梦中形象，拓绝在大片黑色的画布 
上。这些化烈的梦，巧各种形式的惠无关系的形 
象，更进一步化强了。这些形象使人联想到早年 
的巧巧和超现实主义的一些东西（田1164)。 

坦巧有许多艺术是很有特色的，不管是化 
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围 11 6 3 巳鲁凯罗《先生，只有死亡》 1 96 7 

在铅扳上的混合媒介 100X100 厘米 
乂兰雪沃兹美术馆 


图 1165 吉诺维斯 《人之孤独 》1967 

120X104 • 日厘米纽约曼细尔•赛福夫妇藏 


困 1166 吉诺维斯 《适当的镇压政策 》1973 

画布上丙猜颜料纽约马尔氏巧美术馆 


围 1164 乂莱马克 《陷井》 1964 

194. 9X 129. 9 厘米 
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普.新现实主义，或者是巧着初级的、最低限 
的和 ABC 等各种各样标鉴的雕藍，在1960年 
代巧期，都是避免解释的，而且坚持它的绝对 
客观性。在这十年的后半巧.则逐渐地巧力口了 
解释的顿向。这是从战争形势，从为平等权或 
自巧权的斗争.从世界范围的学生造反的活动 
中，出现的一种紧张的自巧后果。已经巧到过 
的巧第安纳的简明单宇的形象， W 及罗森奎斯 
特的巨型绘画 《 F -] 11》，就巧我机知道的那样， 
是对战争的進责，而不是波普文化的文献.巴 
鲁凯梦的机械插困，包括了车辣的讽剌。年轻 
的西班牙艺术家吉诺维斯 (Juan Genoves ,]930 
年生），把化的波普艺术家或新现实主义者的摄 
影形象，巧变成一种战争和大規模巧巧的吓人 
的景象。通过军用飞机的轰炸巧准搪，或者通 
过执行死刑者的瞄准器，从摄影快0里来看，大 
量的人群从在幼难逃的杀戮中奔命、牺牲，在 
探照对下就擒，简单地被处死（困 1165), 或者 
他 tfl 被巧起来带走，面对巧壁被射击（图 
1166). 


I 960 年代和1970年代的其它巧巧 


幸刀级结巧、最低限芝术 

在 I 960 年代.构成主义在所谓初级巧构、 
最低限艺术或者叫 ABC 芝术之中，获得了巧的 
动力。虽然这些艺术家所主张的巧巧运动，还 
找不到一个完全含适的名字，初级结巧 （ pri ¬ 
mary structure ) 大概还是比最低限雕堕 （ mini ¬ 
mal sculpture ) 更为可取。许多雕巧家起来反对 
后一个术语.其原因和抽象巧画家反对某种贬 
低甚至巧毁"抽象"这一术语的含义一样，不 
管怎么说，初级结构在 I 960 年代的雕塑中，代 
表 T - 种具有重要意文的态度，在美国和巧国 
就更是如此下。此外还有日本、德国、澳大利 


亚、加拿大和巧它国家。它和十年间其它若干 
重要倾向有密切的关系：雕塑创造一种建巧空 
间或环境；绘画包括造型画布（这时常常是很 
难划分界线）；绘画也包巧数学体系，作为它们 
的组合基础。它也和色场绘画的某些方面有联 
系.这种绘画本身也与体系绘画相重叠.几乎 
所有这些不同的雕巧和绘画採索，通常具有很 
强烈的几何学基础，运用强巧的无节制的工业 
色彩， W 及基本要索的形状。 

初级结构，对于浪漫幻想的人物造型，对 
于巧现主义者的直接金属抽象，甚至对于1950 
年代雕塑的古典几何性，湿巧是-种反作巧。这 
些初级结构賺巧的直接的反动力，是计对早期 
抽象表现主义画家或直接金属賺塑家和废品巧 
壁家的个人表现的。因此，它的巧出特征是•通 
常 W 工业方式来削造.从艺术家所制定的计划 
那里得出一种工业化的非人格性的东西。更有 
甚者，它还牵涉到作为一种孤化的、安在基座 
上、运用大理石或靑铜传统材料的巧塑传统问 
题，促动菲人巧性，去创作一种东西，而不是 
起源于绘画的古典观念中的巧塑或绘画。当然 
巧德里安算是一个巧泉。但是，人的可 W 从早 
先的构成主义者.如戈里兹、比尔或者万同格 
罗，到1960年代的初级结构的构成主义者，迫 
谢出一条直线来。但是，对这些新摊巧家和画 
家 ff ] 具有方向性巧巧的，大概房 文徳- 莱因哈 
满[和纽巧 （Barnett Newman ) 。在这些#巧家当 
中， 巧维- 史密斯毫无疑问巧巧了新的一代•虽 
然史巧斯也在制作自己的巧塑作品。考尔德在 
他后来的紀念性固定雕塑和活动雕巧中，成了 
W 艺术家的设计为蓝本，利用熟练的产业工人 
制作最后作品的榜样•在1970 年代， 考尔巧接 
受 T 几个纪念性*巧的委托，这个期间的生涯， 
是值得一 书的。 美国各地，几乎每一个巧夭的 
空间，好像是巧需要一位考尔裤似的，他 lil 他 
宵于想象的、天才的作品，填补了这些场斯•假 
若人们能够给他的作品定一个愚近的方向，那 
就是旧石巧时代的形象，1973年的《剑龙》（图 
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1167) 暗示的是没有详化刻划的恐龙，在他制 
作这祥庞巧大物的同时，考尔巧维续制作他那 
令人巧快的滑巧的巧扭和优雅的活动雕蟹 
(< 白色巧布》•图 116 8 ), 迪勒 (Burgoyne Diller , 
1906—1965) 是巧德里安的一位美国追随者， 
19如年代美国几何抽象派的先锋（见彩图 
252) .在1960年代> 他用商店制作的宙米加巧 
料 （ formica ) 做了一些设计. 

初级结构的婚塑家.通常是 W 纪念性的 R 
度来进行工作。当要处在一个室内空间之中时， 
那尺度就更具有纪念性.他机把东西对着墙布 
置在地板上，甚至从天花板上悬浮着，当实际 
上它 fl ] 没有创逍出环境的时候，仍成为整个巧 
巧的整体.初级结构或度塑《运巧新的综合材 
料，虽然说有些形式是有机的形状，一巧来说 • 


巧1167考尔巧 < 巧龙 > 1973 

巧板巧 1 S 24 厘米康涅化格州 A 巧巧 
德 化尔•麦克马巧化巧念广巧 


巧的是津筑上的形式。色彩 > 烟然还有光线，也 
得到广泛而有 戏剧巧 的应用•这些作品的基础， 
就是艺术与自我无关的客观性，和个体芭术家 
自我的从属性.就你最近的体系绘画一样.是 
对巧象表现主义或行动绘画的个人姿态的—种 
可认识的反作 用力。 初级结构似乎是代表 T 
-个对立面，去反对本世纪初抽象派的作品，巧 
蒙巧里安和巧定斯基，他 fn 所强调的总是茗术 
中稻神方面的东西-一内在的精神，或者是外 
部形状的非客观主义 （ non - obj 说 tivism ) 所带来 
的力里。巧有故意表现的超现实主义的、或者 
个人的神化巧调.现在所坚持的就是一个事 
实，雕塑和绘画干脆就是一个物体.观者所见 
巧是一切，此外什么也没有 T 。 也、须巧据观者 
的感受化和巧觉性来做客观的 评化- 在这种非 
个性之中，在这种现代的机械生 产中. 在这种 
形式的巧准化 之中， 有一个奇妙的 事实- 那就 
是个体艺术家的主张竟如此不同 • 而旦在凡格 
上也各有特色，常常形成抱怨。这种新芭术不 
仅是机器制造的和巧有灵巧的（一种艺术家巧 
成的批评），而旦它还代表了一种目标，即西 


9 1168考尔德《白色#布》型）1972—73 
活动 JUI ! 金属 215.9 X 198. 1度米 
々化联巧估备嵌巧 
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方艺术巧个传统的"反证法"。情况可能是这样 
的，而且我 n 巧必记得，对于蒙德里安的类似 
进责，也达到这样的程度， 

在参化构成主义和最低巧艺术的年轻艺术 
家中， 安东尼*卡罗 (Anthony Caro , 1924年 
生）是二巧大战 W 来出现在英国的一位洽人印 
《最深的天才< «正午 }• I 960, 彩图 253) •巧 
i 午多新的英国画家和 巧巧家 一样，他是在皇家 
学院学巧的教育气氛之下培养出来的。他经常 
用工化的钢梁，装配成巨大而强有力的结构，并 
且涂上很鲜艳的色彩。巧 维- 史巧斯去世 W 来， 
卡罗成为令人印象最深的构成主义者之一。尽 
管他不否化他受了史密斯的巧巧，但卡罗作为 
一个 W 巧家，有充分的巧力存在。他的作品，超 
越最低限雕巧的大部分定文，从极为雅致的 
( <里维埃拉》， 1971—1974, 图 1169) 到巧里 
和粗野的 （ 《季风巧巧 K 1975,图1170)，涉 
及巧围极广。他己经认识到，雕巧不一定是一 
个窠中式的妃念巧，而有可巧巧过一个开化的 
空间，一面大墙，或者可化是一个水平巧定的 
装配< «热狗巧》，1974,困 1171). 毫无巧问. 
卡罗已经发展成一位当今仍在工作者的最有天 


才的照塑家，表现在他对空间巧念 W 及他对材 
料内在含义的 TIf 上， 

菲制普•金 （ Ph 山 P King , 1 9 3 4年生） 
和 威廉. 塔克 （WilliamTucker , 1935年生） 
思^形色色初级结构或巧低限化塑方面知名的 
英国典型。在1966年的《闽>中（困11 72 )， 
金运用了纤维玻璃巧巧料，制作出很严巧和很 
文巧的结构构成来。该构成由五块小屯、巧巧巧 
成空间的板子直接组成。这是由一家工业公司 

困1170卡罗 <季风奶巧》 1975 

巧抑 7. 3X525. 8X172. 7 压米 
纽約安巧巧•埃扶里奇美术巧 




巧 H 72 金 < W ) 1966玫璃巧维和塑料 213.4 

X 365. 8 X 沉 4.3 厘米化教歹度美术值 


艺术 

型 （ Prototype ) 或化念上甚至更为接近的是组 
巧的作品，特别是他用巧巧的直立的巧板巧筋 


谢作的，根巧艺术家足尺巧型的三个稿本之一作的为巧很少的巧壁（困 1174), 后来，有莱因 
加 工的， 塔克 W 同祥的 手法. 制作了《四部分哈特的黑色 绘画， 主张非个性化和对多余因巧 


的雕巧》 （1966, 困 1173), 巧巧是 W 工业化的 
方法，按照艺术家的详细化明.用纤维巧巧制 
成，巧后由艺术家涂上油巧.这只巧了四个大 
的洁净无巧的圓按体，边宽边平躺巧组成的. 

在1960年代，巧级巧构在美国的分布，甚 
至比在英国还巧广泛，美国的巧级结巧，要巧 
别感苗 度维- 史巧斯作巧中的某些形式.在原 


的腹除。 

巧尼. 史巧斯 （ TonySmHh ， 1912年生） 
的构成，就适应初级结构的范巧而言，大巧是 
一位大大的表现主义者了 •尽管现在与之有若 
联系。他那巧宝、庞大的结构，化先采用巧起 
的形式，或为兰角形，或为四边形•常常是自 
身回转，形成带有动巧的紧张效果（图 iizs ， 
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上左扭1174 a 曼 <在这里》19閒资巧 

南 243. 84巧来纽约 e 尼巧 ♦ 
纽*夫人 A 


困1176化足•丈巧巧 <巧> IWC 

巧合化化成巧的样子 731. 5 X 1036. 3 X 
J 化3厘米纽約巧化区#美术笛 


田1175巧尼•丈密斯（香巧》 1961-66 

肢合化化成巧巧样子 457. 2 X 792. 5 X 
5«.6厘米巧巧巧化巴#类术巧 

1176). 唐纳淀•巧德 （Donald Judd ，1928年 
生），把客现的态巧巧彻到数学的精确性中去 • 
池里复相同的单元，巧常是 W 相同的间故捏设 
四边形，这些单元 是用巧 巧铁板或者铅板制成 • 
化然还巧有机玻璃。虽然化有时用很强巧的色 
彩巧饰侣材.他首先使巧的还是膀巧本本的不 
加涂饰 的巧辟 快板.这些东西，看上去是在强 
巧物体的中性本色（图 II 77 )。 

巧巧是一位批评家，也是一位口齿伶倒的、 
宣传巧雕塑的巧说家，他激烈地坚持初级结构， 
或者最低限雜巧（待别是他自己的大多巧誰 
巧），认为这些与早期的构成主义或者直线的抽 
象绘画，应该具有基本方向的 不同。 他认为这 
种区别在于> 他是通过绝对对称的相同单元的 
重复， 去迫求一种绝对的统一或巧体巧。甚至 
去追求荣德里安用不同色块"构成"的不对巧 
均衡的 固画- 巧德还在池的靡塑中坚持他的非 
环巧 （ non - 村 tvironmental ) 特征.尽巧作品常' 
常采巧纪念性尺度.但还是脱离观者的；他并 
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不想进入现者之中.变成他们的一部分。虽然 
说在许多新的绘画和稚塑之中，巧可 w 看到均 
衡巧巧和宝复的原理，但是，像这样煤窄的一 
个定义.会连戴维，史密斯和卡罗这一类的许 
多巧塑家也排斥掉，这些人肯定巧响过这一倾 
向，同时也对世纪中叶 W 来的许多巧年艺术家 
有一定的巧巧。这進青年艺术家在早巧现代芝 
术的巨大势力面前，寻求他机自己的问一性。他 
们经常提出的间题似乎是 I "在人化没有做出来 
之前，我们泣该做些汁么?" 

无论如柯，巧徳的作品对于初级巧巧的要 
点化出了声明：这些作品引出了一些基本问題， 
涉及到艺术作品的本质乃至功效.审美体验的 
本质、空间的本质、廉塑形式的本质问涵 .一 
棋一样的实体，按同样的问巧，作绝对化徒式 


的安雖，这能构成艺术作品吗？因为自 I 960 年 
代 W 来，巧巧的作品逾续变得有精妙的比例，甚 
至按照某种巧定的巧学体系进行安巧；因为这 
些作品已变得有色巧的丰宮性从及巧本要巧形 
式的变化，所 W 上面所提的间题.也许应该回 
答说：对，可 W 构成艺术作品。 

自1968年 W 来.巧德的作品象那些大多巧 
巧低限麻逛一样，在尺度上，在给人深刻的印象 
方面，又有了进一步的发展，在]968年的 《无 
屈] K 困 1178) 中.尽管他的八个箱子毎个只有4 
英尺 （121.9 厘米）见方，间隔有12英寸 （30.5 
厘米），但它们加到一起，形成非常庄严的总体 
形象，部分巧因是运用 T 高度反射的不巧巧。近 
来，巧德 W 更化庞大的尺度，做了一些户外的紀 
念物.如1974年的无题] K 图1179,1180)，是 
一个中空的吉角形纪念物，它的造型紧随风景 
的轮廊，显示 T 大地巧品的某种影响。 

巧大利亚巧堕《米巧莫 （Clement Mead - 
mofe ，1929 年生），于1963年来到美国.他发展 
了一种很刺巧、有个性的形象和一些巨大的卷 
绕形体。把巧结构用某种巨大无比的神力 ，巧上 
结子，创造出一种巧形钢巧的幻巧《在巧当 
中 K 困 1181)。 




巧巧铁化々个企子毎个义寸口 1.9 X 田1178 *德 <无巧》 1968 

121.9 X 121.9 厘米每合金子之■问曲 ’不话巧八个#子，毎个 m .9 X 121.9 X 

为 22.9 正米明尼苏达美术巧 121.9® 米间拒为 30.5 巧米化人 ft 
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另外一些初级结构主义者，是在1960年代 
出現的一大批人中选出来的，他们的活动说明， 
运巧这种基本要巧的形状，可能有广泛多样的 
途径。其中有布莱登 （RonaldBladen .1918 
年生）、罗 伯恃. 巧里斯 （Robert Morris . 
1931年生）、和罗 怕特. 史密斯 （ Rob 州 Smi ¬ 
thson ,1938— 1973)。 加拿大人布莱登用的是 
巧念性和建筑式的形式，常常是涂巧黑色，像 
是占在空间中的大路巧，阻挡了我化的去路 
(00,1967,困 U 82), 他与托尼 • 史密斯的 
作品有一定的亲缘关系，他用凍过的木材来巧 
逍成巨大的摸型，因为用金巧制作这些臣大的 
结构，逆价会十分昂巧，巧级结构主义者们， 
只有很少巧人例外，大多都在等待着化巧识他 
们的颗客垂育，自 I 960 年代 W 来，巧里斯就巧 
于巧低巧巧巧巧，从那 W 后，他当然就巧了广 
泛多样的《巧家、环境和概念形式的领导人物 
(见后面 [655] 巧前后）。在把整体的一些房间， 
绍织成一个《巧的体量和空间的统一化方面， 



宙1182布菜置 00 1967 

巧涂佈末#制成金属 690.9X746.8X381 
厘米纽约车施 C# 类术馆 


他是一位先巧人物，在作品《无題》（ I 967 ,西 
1183) 里，第一个单元足能呆进几个人，并有 
效地结合 T 环境空间设计 效果。 因为金属的 H 
型要巧很巧，所 W 能把它们堆拼在比单独一个 
单元稍大一点的空间里。这只是莫里斯在 I 960 
年代后巧和1970年代初期所进行的环巧空间 
广泛多样性试验中的一个独持的例子而己。罗 
伯持， 史巧森也巧于最低限 * 塑家， iwo 年他 
Ui «巧旋防波巧》(见 [656] 页)，变成大地艺 
术最具有深巧巧象的代表人物之一 • 

亚历 山大. 利怕曼 （1912 年生）是一位夭 
風甚窝的画家和设计师。他 UA 1950年代早期的 
绘画，像<双联画——一个样 >，去探求最低 
巧艺术（图1184)。泣是一巧很质朴的绘画 ， W 
双联画的黑白圃形•组成一柏巧于的形象。这 
巧画巧示 T 1970年代"巧最低限抽《绘画" 
< new minimal abstract paintings ) » 利伯巧在 
巧品金届装配和一种笔法绘画中•做 T 广泛多 
样的试验之后，逐渐集中巧力巧圆柱形的巧念 
性載塑，泣是受到 T 大型巧炉巧件和其它弯曲 
巧东的启示，银1974年的作品《阿 戈舟化 Ar ¬ 
go , 巧 巧 神话中取金羊毛所乘之化](困 1185 K 



e 1183罗伯特•芙里斯 《无巧> 19的 

九个巧单元.毎个 91. 4X91.4X91.4 厘米 
扭巧巧罗口 - R •古 巧巧巧 博化巧 
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表明了他运用曲线形状的一种想象力，看得出 
他早期沉醉于画圆的主张. 

在1960年代后期，大多数所谓最低巧推巧 
的试验，都采用披合板制作巨大的棋型，这是 
一种雕巧家可 W 用来表达他们的巧纪念主义 
(new monumentalism ) 思想的独梓材料，从那 
时起，由于艺术市场扩大的结果，由于连筑师 
和城市规划师逐步认识到大民度 的巧巧 巧成， 
会给新的城巧建筑方案提供 T - 种很合适的装 
饰，巧巧家也就有机会同千九世巧的学院巧人 



困1184利伯曼 《巧连面-个样》 1姑0 

巧巧巧《化上沾《和巧巧 152.4 X 188.6 
厘米巧巧安巧巧•埃《里々类术馆 



困11 化 利伯螺 戈舟 > 巧" 巧涂#， 

457. 2 X 944.9 X 1 的 7.3 里米 布宙德利束 
度里金会哈利•林德•布宙德利夫人藏 


±并驾巧驱了。健在的老一辈大师如考尔渔和 
诺古齐，也越来越多地被召来给新城市的广场 
或公园，痛一些供人欣货的宝点作品.毕加索 
在他的最盾岁月里，也允许把的许多构成主义 
的巧 巧放大。这些作品中，给人巧象最深的，也 
就是地方上争论最多的一化，是现在芝加哥中 
屯•的那个装饰物。 

几何社巧成，使邪些围绕着新式巧天大巧 
的空间、那些玄术巧物馆公园或者新的大学综 
合建巧巧的空间非常动人。这种基本中立性的 
艺术很适宜于配合建筑。这么多的 SI 巧家现在 
能巧认识到.他机的构思，处在一个洽如其分 
的规棋上，这是令人满意的，当然，这些构思 
在质鱼上并不都好，这也是不可巧免的。当一 
个化区，供不起一位考尔德或一位诺古巧，或 
内威尔逊的时候，那也未必是件坏事，他机可 
W 树立年轻化巧家的化品，这些作品有的让人 
想到考化巧的固定雕巧，或者诺古巧巧落在纽 
约 索斯- 曼哈顿银行外面的《方块在一点上的 
平巧 K 但是另外一些作品，则是很典雅而有机 
的，巧罗萨蒂 1967-1973 年在纽约世巧贤易中 
必作的《表巧符号> (固 1186), 



巧11 故罗萨蒂 《表意巧号》 19的一巧 

不巧巧 716. 3 X 594.4 X 868. 7巧米 
纽巧世巧巧易中& 
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巧境芝术 


场所離巧、大地作品 

在 1960-1970 年代，许多巧低巧巧巧的纪 
念牲的尺巧，不可巧免地引出一个给特定空间 
或待定巧所巧巧密设计的巧念。这巧一步步产 
生 T - 些想法，如运巧美术馆的空间本身巧它 
当成建筑«巧组织结构中的一个要索.1964年 
在纽约格林美术馆的罗 伯特- 莫里巧展觉（困 
1187)，就是在这方面的卒先试验.展览会上， 
巨大的儿柯形雕巧单元，在巧间里综合布*，巧 
子的空间变成总体婚巧的^个要荣。 

当然，这种巧思是已有过先例的，镇1925 
年化巧特的《巧兹 结构》 这种多样的雕巧环巧， 
W 及克莱因在1950年代后期的《空间 J 巧觉， 
在这里面，观众巧定婚巧的里点是空盛，是白 
♦的美术巧，近十年间.巧所巧涅的含义，已 
进行了重大的探索和发巧，并且巧人到 W 绘画、 
巧《主义和大化作巧为巧础的巧境中考，巧把 


这些与场所雕堕有关的艺术家们分口别类是很 
苗难的，因为他们的作晶，常常是从最低巧主 
义到巧念主义都有，而且还有许多介乎二者之 
间的形式， 

莱维恃 （Sol Le Wilt ，1 9 2 8 年生）的作 
品一看就知道，是一种系列式的巧巧，是由同 
样的巧空方巧组合形式合乎比巧的大单元。 
这些方块巧加其尺巧•直到控制 T 所在的建筑 
空间（困1188)。在这些作品中，有形的巧本东 



田1188某巧特 t " A " 系列装■景现 
洛衫风衝方美术巧 （1 卵口 
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西只是方块的外轮麻，而方块本身是虚空的空 
间。莱维特 W 化在1968年摘的《洞里的念子》， 
成为概念主义早巧的先驱人物，这件作品在巧 
兰，是由一个金貝盒子组成，他把盒子埋掉，盖 
起来，并旦把该过程留下一系列照片.巧登堡 
1967年曾经用他的《安巧的城市巧念巧 K 进行 
过类似的活动，当时，他让一些专摘巧基的人， 
在纽約大都会博物馆的后面巧 T - 个柄，燃后 
把作品巧到里面.看上去奥登堡的巧巧和莱维 
特的构思类似，但奥登堡有一种特定的象征性 
的意义. 

在1970年代的初期，荣维特又 W 别种方式， 
开拓美术馆的空间，即直接往墙上画一些线巧， 
而在毎次展览会闭幕时，常常又把它庚掉。这 
些线搪，一巧是巧尺和巧笔画的一些重叠的巧 
形，涂上不同等级的灰巧子，再结合些书写 
的说明.每个矩形内部的线条所逛成的格巧， 
除了是垂直、水平 W 外，也可巧是对角线斜向 
的，常常可 W 形成相当美的几何抽象(图1189)。 

莱巧•莱文化 es Levine , 1935年生）出生 
在爱尔兰，在伦巧受巧育，在美国、化韋大工 
作，1964年《来研巧环巧艺术。1966年在多 
伦多芝术巧的一次展览中，他利用技送电声和 



S 1189 某维特 <来自巧个免巧91线,未自四个迫巧 
史钱.直线、#直&和#断&，合起来> 
(纪部： * 读上畐白度）1976 
巧*景巧巧约巧♦•韦伯美术信 （1 的 6) 


电巧来打动观众。他的环巧是范面极广的，化 
是很宮于想象力的，特别是运用电视监视器的 
特定电视场面，给观众 W 友合串样的形象。 

安巧烈 （ CarlAndfc , 1935年生）早先受 
到他的朋友弗兰克*巧特拉和巧壁家布朗库西 
想法的巧响，把水卞伸展的木料、砖巧体和苯 
乙猜泡沫扭料单元或者一样的金属方块结合起 
来，裝配在地板上.人可 W 在作品里走动，对 
水平方向的强调， W 及可 W 相互交变的局部，这 
对于传统概念上化为雕巧是一种垂直的统一形 
式，是迎头一击。 

与此相反，塞拉 （Richard Serra ,1939 
年生)在进行了许多不同材料，像化化橡胶板等 
试验之后，创造了一种由巨大而沉重的钢 
板或巧板所巧成的巧苗，使这些东西互相平衡 
地相倚，或一个一个化相叠.和安巧烈一样， 
他也对 W 巧 fi 雕密"巧兴巧.在"散《«巧" 
(scatter sculpture )中，一《列撕开的巧巧， 



宙1190塞巧 < 视点》 1971—75 

可特惡巧互>^，毎々 1219. 2 X 304. 8 X 
76.2*米阿姆巧特々巧合德里克«曲 
巧 
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田 1191 索化尔 <马忠担麻 A —巧形> IWS 
化巧（棉布用和马足巧麻） 182.9 X 2 «.8 度 
米纽巧利央•卡斯華利美术« 


被散置在地板上，或者是炼化的语沿墙巧飞燃， 
在1970年代的巧期•塞拉积极巧扩大他的巧塑 
巧度，把它們搬到室外，把它的钢板作品同风 
泉环巧巧合 T 起来，因此，他顺巧成章地巧设 
a 在室内巧境里的雌塑，过巧到变成室外风景 
一部分的那种巧巧（图 1190). 

基思 • 索尼尔 （Keith Sonnier , I 9 " 年 
生）所作的试验，用的是广泛多样的材料，光 
照巧果. W 及电声效果，去倒近一种总体巧境， 
巧气灯管结合柔软而进明的纺织品，或者和玻 
巧片相结合，他采巧光线和电视的效果，为的 
是改变观众的知觉观念。最近索尼尔把纸、柏 
花和大麻等材料，在更大的范围内结合了起来 
(图 1191), 

罗 伯特* 莫里斯 （1931 年生）是一位巧巧 
念主义、大地作品和其它巧向作 巧新试 验的巧 
g 有天才的美国艺术家，他比上面所讨论的几 
位艺术家岁巧大一点，化巧作巧很不好分类，在 
1960年代和1970年代，他好彼是居于巧袖地 
位地巧有天才的艺术家。莫里巧是一位画家， 
1950年代受过波洛克的彩巧，1961年制作了他 
的巧一个雕巧 《自 己发音曲金子 K 这是一个 
小的，设计很巧巧的方块，巧若一盘录音带， 


泉着制作结构构成的过程，可 W 说这是巧现实 
主义者或者巧始巧念主义的物体 （ proto - con - 
ceptualist object ). 在 I 960 年代中期，如前所 
述.舆里期是一位与巧所巧巧 W 及从巧准化的 
几何形要巧创作巧巧问趣关系最巧切的巧巧限 
雁巧家，在1960年代后期，他用柔软的、吊起 
的、可 W 巧到的结构，来探讨患外的和反形式 
的 （ anti - form ) 原则。作为另一种线索，他干 
的是大地作品和巧置作品。因为这些，莫里斯 
越来巧多地用材料搜满美术巧的地板，从金巧 
到线、金屑线和巧子等混合物。 

舆里巧巧劳申堡和其它人一样，探索給画、 
巧巧、戏樹和舞蹈之间的关系.他用巧相记录 
巧出，有时巧用上他的户化大地作品，他在 
1970年惠特尼巧物馆的屏览，有两个巨大的结 
构巧具铃色，一个是巧了的木头巧.另一个是 
木头巧及混凝止块.他想巧这些来发巧他的反 
巧巧 ( anti - order ) 的巧念和在纪念性尺度上的 
意外的巧念，他近来又研巧了抽象的知觉间堀， 
运用电彼录巧带.安巧 T 一些具有巧间延岩的 
形象。莫里巧还对他的思想，进行 T 广泛的著 
述。 

雕巧的巧思，很復实体的组织和巧筑空间 
的组织，对这个问®，1960年代中期的 * 低限 
雕巧《们，在搞室内巧图的过程中就有所认识 
了。这就不可进免化引向 T 室外， 导致去组织 
或者再组织大自然。首先， ft 低限巧巧巧巧本 
身适合于与建筑有关系的室外 巧所。 但是 ， W 
地下作品的形式，对大自巧进行再组织，这是 
-项最令人巧到兴巧的发展，奥登堡 I 967 年的 
<安静的巧市纪念碑》，莱维待1968年的 <巧里 
的盒子> (见前面），巧是把抽象或若是表现的 
巧念，和大自巧的巧亥结合起来的纪念，这个 
自然巧豪就是大地里的巧，巧巧的或萬由艺术 
家巧托规人挖 巧的- 从这些作品.或者从其它 
一些适当的作品 开始， 有一些艺术家.巧手重 
巧安排大自然.那巧模，是从埃及进金字巧 W 
来所罕见的， 
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罗 巧特* 史巧森象巧 伯特- 莫里斯 一样， 
是他自己艺术思想的天才解化者，他也创造 T 
-些出现美国并有巨大巧巧的地下艺术的例 
化，在 I 960 年代后巧，经过了一些试验 W 后， 
他运用镜子研究了连续形象 (serial imagery) 的 
巧果。并且採讨了巧形式和概念主义的各个方 
面的间坦。化巧来越对"位 》• (site) 和"非 
位置 • (non-site) 的思想規念感兴巧，把化空巧 
影和巧財当化的话石巧本，或者宝内的大化作 
品结合到一起，这些作品，巧及到 "人 逍的"美 
术馆巧览，与尿巧大自巧之间的差异，这就导 
致1970年史巧巧的巧大工程<«巧巧波巧 h 他 
远在犹地州的大盐谢，逍了一条《巧形的巧，这 
件作品的一个宝要因巧，是作品巧受到水的作 
用，这巧不可巧免地巧发生变化和没化，最居 
也巧化为乌有 T ， 作为纪录的照片和影片.則 
会依巧存在，在1971年，史密巧在荷兰的埃口 
枯巧 T ««巧山>， W 及在水、陆之间的分界处 
舶作了《巧巧>，把一块很大的孤石放在中央 • 
米«尔 • 黑巧 (Michael Heizer ) 在內华达 
掛巧远的地方和加里福尼亚州的巧巧地带工 
作，化把一些不毛之地巧色中的巨大巧素，或 
巧代戎移动到户外别的地 方去- 1969-19 7 0年 
的（巧倍货的>，巧是在内华达州的巧萨河上， 
开了一条河道.尺寸为 isooxsoxao 巧尺 
(452.2 X 15. 2 X 9. 1米），#水量四万吨•"货体 
量" (negative mass ) 这一短巧》巧人巧起先巧 
巧说的"正体量。 (positive mass ), W 及移巧它 
巧奋曼的能巧 ，黑泽另外与此相巧似的巧目，是 
1969年在内华达州巧泉的 <慕尼黒巧地和巧 
碎、凹巧、替换的体*>，在这 当中， 有 S 块分 
巧为 兰十， 五十二和亡十巧重的大當石块，用 
吊车从4321英尺 （131? 米）的冉处，运送;^十 
英里 （96. 6 公里），到内华皮州巧漠平原的大盆 
地。黑泽巧醉也、的巧与博大的白然有关的 尺度， 
而不是传统上与人有关的反巧.由于他的作品 
巧是在遥远的 係塘， 所 W 很少有巧众问津.困 
此，他用成千上万的照片去启发巧众们，把巧 


部的场面拍成蒙太奇，再由这些局部重巧组合 
成巧体。这种大自然中的大地作品.也可 W 巧 
之谓在实录巧围之内的巧念化的作巧，因力它 
巧巧成果是 W 实录表达的. 

丹 尼巧* 巧本巧姆 （ DennisOpp 州 h « m ， 
1938年生），他是一泣参予概念主义•表巧 
巧 （ Performances ) 、人体艺术 （ body art ) , 
电视、光、和声等艺术的代表。19 68 年，在形 
成化拿大和美国边界线的水路两侧，纪因州的 
肯巧堡的大雪里，拿巧耕出半回形的困形*这 
件巧品， W 及他的其它一些作品，肯本质在于 
小屯、翼冀地提供当地自然界巧息多变的空中图 
形的实录。当白雪滿》之后，除 T 所留下来的 
实录之肿，别的巧不见 T 。 他的 <-驾勾销的 
收成 K 一稱只有空中巧巧才巧看到的作品）， 



西11於美本海姆《—笔 々巧 巧收成》 IMS 
庄餐地 304. 8 X 1 姑 .4 米； 

#兰芬斯特巧尔度 
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苗1193巧利亚 《—英里长巧线》 1968 

汾笔平行线间巧 3. 66米 
加里 福巧亚 芙哈维沙漠 



是1969年在 巧兰巧 斯巧尔德巧的（西 1192), 
巧巧季节的巧化，图形也就消失 T ， 

巧尔持•巧•玛利亚 （Walter de Maria , 
1935年生）在内华达沙巧上，用巧笔画下两条 
间巧为12巧反（说 5. 8厘米）的平行线，长达 
一巧里 （1.6 公里），在这两条线消失之前，他 
巧自己和这两 条线巧 T 嵌，作为两线之间在水 
平方向上的强调（困 1193), 1968年，在慕尼 
黑的海涅-弗里德里赫美术巧，他举行十人巧 
出，有一个巧间的化板上满满地平铺了 1600立 
书策尺 (巧. 3立方米）的净化±。令人巧笑皆 
非的是1969年的《柯床 K 大概这是他最好的 
非1|里 ( nonsculpture ) 之一.这也许可 W 认为 
是一种巧定的巧巧的芭术物体 ，巧- 玛利亚于 
1961年在他的不存在的作品《艺术 庭晓》 中，倒 
进了第一个概念主义艺术的实例。开始巧出： 
"我喜欢津造我所巧象过的艺术底园，这个艺术 
底固，可能是地里的一个大洞。巧实.开始并 
不是一个巧.因为巧是艺术的一部分，那就不 
得不去开巧这个巧，巧华的台座，是请艺术爱 
巧者和規众出巧的"。 

虽然巧机是在美国艺术家的范围内，讨论 
了概念主义、场所贿进、与大化作品等等各种 
各样的可巧性，但必须宝巧强调一下，这些运 
动是巧及世界巧围巧。在欧洲，1959年巴黎的 
巧览会上，巧现实主义者的巧巧，十分令人注 
目.1936年《巧体> (见困599,有毛罩的林、 
《碟、匙子）的作者 梅尔- 奥本巧巧 Op - 
penheim ), 给巧览会送来一巧活人面《春之 
宴》， 在这里，有一个巧女，面巧巧妆，身上披 
♦水果，布《7*-个餐桌，周围围着一群男性 
食客.巧巧时是用活的人物，在展出巧间由巧 
倘模特儿来代巧，1969年，々本海巧在臣黎的 
克劳- 亩沃丹巧术馆举行了个人甩跑，巧览由 
一个展室姐成，除 T 有一个小小的甫巧外•再 
巧是巧过巧丝网看去到处是水。 

在度大利，环巧主义者漱巧，1968年己备 
訊罗 ' (Gianfranco Baruchello ,见第 [642] 
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页），把他的广吿牌扩展成遇没罗马的广吿展 
览，皮斯托列巧 （Michelangelo Pistoletto , 1933 
年生）的镜面巧射形象，里面有他的剪巧人物， 
再混合上一些观众的反巧映象，很明显地组成 
一些幻觉般的环巧 。 F • 提扎诺 （F • Tiziano ), 
C * Ip 自米亩安尼 （C • Parmiggiani ) 和 A • 斯帕 
巧拉 (A • Spatola ) 在进行与具体诗巧 (concrete 
poetry ) 的概念有关的试酷，如法因诗人杰巧 
(Jochen Gertz ) 和波兰艺术家米开罗斯卞 
(Maria Michalowska ) 的诗化。 

乌尔待维茨 (Per Olef Ultvedt ) 与圣法莱 
(Niki de Saint Phalle ) 和廷古莱合作，创作了 
《情人 K 这是圣法莱的巨大的斜依着的女人，它 
的内部是一个巧体环境，使人想起竞技场游艺 
室。斯德哥尔巧的现代艺术馆展出过一些宝巧 
的环境和概念的展览，巧中包括林巧 （Pi 
Lind ) 1970年的《活化塑》美术馆，在这里面， 
真人出现在展台上，出生在巧±的巧登堡，在 
此进巧过广泛的展览，产生 T 很明思的影响。 

加拿大的环巧艺术家有己克巧轉 （lain 
Baxter , 1936年生）和制片家威兰 (Joyce 
Wieland . 1931年生），还有一批日本人和美巧 
日本艺术家属于环境和概念主义，包巧吉爱啦 
do Ay - o , 1931年 生）， 他的《化之屋》是非常 
光巧的光效环境；还有女艺术家草间弥生 
(Yayoi Kusama ,1929 年生）和小野洋子 （Yoko 
Ono )„ 

年控的美国若术家皮尔逊 （David Pear ¬ 
son ) 把梵- 巧的作品，像 <阿尔的卧室》和 
«吃±豆的人 K 改变成大型兰度立体的结构构 
成。另一个美国艺术家理査巧•朗 （Richard 
Long , 19化年生）创近了许多值得注意的大地 
作品•用一些巧示风景里存在的形式作母厨•去 
重巧巧整风巧，艺术家用很巧妙的变体，来强 
巧这种形式。他还把概念和表演结合在作品的 
标题里，"走十英里 （16 公里）的一巧直线，西 
巧英巧兰，毎半英里 （0.8 公里）拍照一次，出 
去.回来。"拍照用的是一架照巧机.记录巧半 


公里为间隔的大地， 

表演 

在表演的创作方面，英国的艺术家特别积 
极。有许多人看上去是在致力于英国音乐厅传 
统中流衍的闹剧幽默。在 I 960 年代初期，莱瑟 
姆 （John Latham ) 、纳托尔 （ JeffNuttall ) 和 
波巧尔 （Mark Boyle ) 在伦巧很积被地使用混 
合採介。1960年代和1970年代，在英格兰和巧 
格兰，遍地出现一驻偶发和环境的中必。今天. 
英国、欧洲和美国之间的通讯如此广泛，概念 
艺术、大地作品或表演的新形式，各国的风格 
和态度几乎都无法区别了。在 I 960 年巧，披头 
±乐队 〔 Beatles , 又译硬甲壳乐队〕，为英国五 
十至六十年代的一种爵±乐四重奏乐队的强大 
影响，皇无疑问波及到了美国和美国的一些使 
巧混含媒介的艺术家。英国广播电台的《蒙蒂 
派松的飞行表演》系列.巧满巧性的巧想，也 
从达达派表滨的某些英国后裔中出现。 

在视觉艺术中，有评多流行的倾向，其中 
的一个重要方面就是表巧。在表演中，艺术家 
是作为一个独特的表演者出现的，而不是起艺 
术对象、绘画或雕塑的作用。艺术家不再隔离 
在画室里，而是从身体上或者从象征意义上，被 
牵扯到艺术作品中去，或者实际上成为玄术作 
品。绘画的动作，被抽象表现主义者，或者被 
罗森堡 (Harod Rosenberg ) 这类批评家所挣的 
行动绘画概念，摘得很富有戏剧性。法国画家 
马修 （Georges Mathieu . 1921年生）带上盗甲 
举行绘画表巧，他给他在画布的巧出起了个名 
字.叫"中世纪的战斗"。日本的具体派 (Gutai 
Group ) 在1950年代举行了许多绘画和離塑表 
巧.白发一雄 （Kuzuo Shiraga ) 在他的《用他 
自己的身体搞一件作品》 (1955) 的工作中，使 
用了实际的人体- 

目前， 比依斯 （Joseph Beuys , 1921年生） 
毫无疑间是巧巧遍及欧洲的人物，更近一些时 
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候，美国发展 T 诛及到概念表巧的艺术形式。直 
到1972年，比依巧还是迪塞尔多夫学院的学生 
兼教师.在这里，他创造出化根于德国的一种 
个人的概念芝术的观念，待别是有莱因地区的 
神秘主义传统，英国的批评家义彼 里安- 亨巧 
(Adrian Henri ). 把比依斯的生活和作括看做 
是不可分巧的，像克莱因的那些作 品一样 ，而 
旦还牵扯到一些无休止的、很明显的矛盾 ，他 
"故意巧进展览会 W 及博物巧里的屉出，他是巧 
进的巧浪巧巧美集团 （ German/America group 
Fluxus ) 的热屯、成员。他显巧琉淡于在何美术馆 
的合同，不巧毎年要交付那么多的手制作品给 
人家。化还找到两位抱有同情必的主顾，基本 
是他面汁么，他们就买什么。显然他也对围绕 
着沃番尔这样的人物巧个人崇拜十分冷谈，他 
在很大程度上也还是 W 同样的方法，创造了 一 
巧深思巧虑的 《人物 》. 软巧旧、防巧衣、背屯•、 
牛任裤、长倚銳，这些都是他巧的服装的一部 
分，他巧心地复制和替巧，就巧披头±曾经是 
统一式的乱巧巧的剪发头和无领甲克杉一样， 
现在他业己在«国广为人巧了 "。比依斯后来的 
作品，基本上是 W 艺术家本身为中私的动作，因 
此，在作品《如何向死兔子解巧图画》 （1963) 
中.艺术家尬贴金巧，怀抱野兔，并对它讲解 
图画。 

波依斯经常纠涅到臥他的信念为基础的抽 
象观念中去，他化为艺术家的职巧就是去创造 
真理，不只是衙简单单地去揭示巧理。他的行 
动多种多样，化比深深地涉及到他的全部生活 
方式， W 致几乎不可能把他的行动概括起来。近 
来的一项主要活动是《苏格兰人的（或凯尔持 
人的）巧巧乐 K 是1970年在爱 T 堡表演的。 
"这件作品.像他近来的许多作品一样，是与作 
曲家克里斯琴森 （Henning Christiansen ) 合作 
的。作品包巧克思斯琴森的录音带，早先活动 
的某些巧片， W 及在兰 诺克- 移尔 （Rannoch 
Moor ) 制作的一部特别巧片，巧片中一部分巧 
的是，比依斯的手.先是在挤一块化肉，然后 


对着惨白的巧外背景挤血浆。他巧 T - 条芭里 
忘请的巧子，作巧一个支巧的指示杆，巧通这 
一作品（大概这是亨利 ♦ 劳德 Harry Laudei •的 
回声？）。他让德马科 （Richard Demarco ) 准备 
一架巧琴，弄到美术馆去，并调好音。在活动 
的那天早上，一位巧琴师来到现场调音，在作 
品展示期间从未再巧奏过。几天 UJI 后，總马科 
才弄明白，调音就算是诈品表演真正开始了，活 
动的商棚，是巧很小块的血浆巧条斯理巧單到 
房间的巧上，然后又同样巧条斯理地把血浆再 
收集起来。比依斯在这一让人浑身发麻的活动 
中，竞没有用板子覃着他的脑巧（亨利， 《总体 
艺术 K 151, 152页）。 

比依斯是1970年代在迪塞尔多夫为先锋 
艺术设置的世界中也的主要巧责人"《化’’ 
{Group 0 ,或 Zero , 见第 [665] 页，从 1957 
年持续到1967年，己经和欺浪巧的成员 W 及在 
展览中的巧现实主义，光事件化 ight events ). 
巧发或表演等流派结合了起来。巧浪巧是一个 
W 德国和美国的艺术家为主组成的松巧联合. 
有诗人和音乐家，涉原到混合媒介的广巧多样 
性的事件，在许多方面，还受到凯奇 （John 
Cage ) 的深刻巧巧。马库尼亚斯所写的激浪派 
宣言确化；"激浪艺术兼非艺术和娱乐，巧弃艺 
术和非艺术之间的区别，巧弃绝对必巧性、排 
它性、个化、巧也化志，病弃一切关于患义、多 
样性、灵感、技巧.复杂性、巧奥、伟大、愤 
例和商品化值的要求。为一种谅单的、自巧的 
事件、一个物件、一盘游戏、一个巧语或者一 
句打巧的非结构的、非戏剧化的、非巴巧克式 
的菲个人的本质而斗争.这是斯 白克- 琼斯 
馆 pike Jones )、 打巧、游戏、巧巧维化、凯奇 
和杜桑的一种田!合 

激浪巧成员，除了比依巧之外，还包括：斯 
波里 （Daniel Spoerri ) 、希金斯 （Dick 
Higgins ). 诗人埃 米尔‘ 巧廉斯 （Emile Wil ¬ 
liams ) 和菲利巧 （ Rob 州 FHiou )、 朝巧艺术家 
朴南俊 (Nam June Paik , I 932 年 生）。 化南俊 
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和马库记亚巧一样，也是在徳国和美国工作.化 
在电祝音乐事件、计算机芝术方面是拓荒者。他 
还制成 T 作业机稱人。不可避免地是，表演芝 
术不仅要向巧剧和音巧的方向转移，还要向舞 
蹈方面帯化。劳申堡和罗 伯待- 莫里斯特别积 
极地同一些舞蹈小组和舞蹈家接触，像坎宁安 
(Merce Cunningham ) 和雷纳 （Yvonne 
Rainer )。 劳申堡的作品可 lU 追拥到1952年在 
黑山学院时与凯巧的接贴， W 及1955年和坎宁 
安的交往. 

表巧把某些艺术家引向了众所周知的人体 
艺术的方向。艺术家 W 广泛而多样的方式，把 
他自己的身体当成艺术媒介。不只是莫里斯，还 
有巧本海巧、阿兄奇 (Vito Acconci ), 巧曼 
(Burce Nauman ), 对于人体芭术和下面要讨论 
到的许多试验艺术做出了贡巧， 

"新现实主义者"，或者照相写实主义者 W 
及兵它人， I 960 年代都在探 i 寸自画巧，通常风 
格刻板而粗野。一个早些的例子是莱斯利 （ Al ¬ 
fred Leslie ) 1966—1967 年的《自画巧： L 罗伯 
特. 莫里斯出现一个"装我的箱子"里，》体 
而肆无忌详，脸上带着崇扇而自得的表巧。 

伯登 {ChHs Burden ) 在 1974年 10月7日. 
用胶布做了一个大虽，把他自己的身体封在化 
他艺术博物馆一个房间的墙上，奉献给义艺复 
兴绘画，这套装置还包括一个恰如其分的美术 
馆标签，在他的头和脚的下方还有点燃 T 的腊 
烛。伯登呆在宝里，从上午九点到下午五点。 
1974年的10月15日，在巧地利的格拉获，伯 
登进入墙里的一个凹处，有一个倒巧酒稱的凹 
指，他把酒巧点着，然后巧在植下，背对观众， 
口吹餐■肖.在地上折巧，这时，一名助手往巧 
里泼水，水把燃格的酒巧抵到伯登的身上，水 
继续淀，一直到火被化灭。1971年11月19曰. 
伯登安巧 T 一项活动，用,現片纪录一位朋友给 
他打麻醉针的悄景。 

阿奇化 （1946 年生）•他制作 T 各种各样的 
录巧巧， W 及延巧很长时 巧的描 叙触觉感知的 


活的动用。萨马拉斯与此类似，用他的自动人 
造偏光板 ( autopolaroids ) 和照相变形，从事广 
泛的自我实验，包括熟巧苦屯、制作的人体变形 
照相。巧本海姆用自己的身体做媒介.进行各 
种各样的活动.就象趙受一样。巧曼把他自己 
的面部和身体，制成剧烈变形的录巧带，英国 
艺术家吉尔怕特 （ Gilbert ) 的巧治，正在投身 
于一种活人雕塑 (Living sculpture ) •这种雕塑， 
把身体艺术的一些要案和英国音乐厅传统结合 
了起来。 

比依巧的一件早期的表演是1965年的《二 
十四小时》，他在一个白箱子里，义站义跪，整 
整二十四小时内表演复杂的活动。这是人体艺 
术中持续时间最长的一次表演。 

运动巧光 

自从二十世纪初，就不时发出两个方向的 
探索 活动， 而在 I 960 年代，这些探索活动又获 
得巨大的新动力，这就是实实在在地应用运动 
和光，而不是画出或推出一些幻象。我们已经 
记述了杜巧、加波、莫霞利-纳吉在运动和光方 
面所进行的先行探索。在第二次世界大战 W 前 
( W 及从那 UJt 后），考尔被是一位创逍 T 重巧的 
运动艺术形式的艺术家。1930年代和1940年 
代，除了莫 泻利纳 吉和他的学生继巧坚持进一 
步採索 W 外，光作为媒介的应巧限于在"色彩 
器" （Color Organs ) 上做变化.这种"色彩 
器"用编徘好程序的某种装置，产生出有色光 
的巧换图象。这些色光图象，来源于1922年赫 
希菲尔彼-麦克 （Ludwig Hirschfeld - Mack ) 在 
包巧斯进巧的探索活动. W 及美国人戚尔弗雷 
巧灯 homas Wilfred , 1889—1968) 的探索活 
动。威尔弗雷巧是色彩器的发明人.是一位卓 
巧的、有创造力的天才。 I 960 年代的最后几年， 
用光当作艺术形式，和所谓混合媒介再 度盛行 
起来，在这些领域里，生命活动、声音、光和 
电巧，同时冲击着人们的感官 • 
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1940 年代初，加波快复 T 他对机械运动的 
兴巧，而大约在1950年代，舍弗尔开始巧用电 
动机，让他的构成巧动起来 起来， 19 SO 年代到 
1960年代，通过一系列展出和大量实验性巧别 
的成立，人们对光和运动的兴巧，突巧巧滚雪 
株似的迅速巧长 起来。 虽巧这已是一个世界性 
的运动，但最初的巨大原动力巧来自欧洲.化 
巧是法国、巧国和意大利•从1955年起，己巧 
的巧尼斯.和内美术馆一直是介绍活动度塑和 
光艺术的中屯•， W 前那儿曾是发甩具象艺术的 
大本巧.1955年，巧巧斯•和内美术馆举办 T 
一 个大巧展览，展出了杜桑、考尔巧、瓦萨莱 
利、伯里 （Pol Bury ) 、 廷古荣、 阿化姆 ( Yaacov - 
Agam ) 和索托 Osus RafaW Soto ) 的活动 fli 
笠作品.巧巧在阿巧斯特丹的斯台巧里克巧物 
馆、丹麦的路易西安纳巧物馆和 斯巧巧 尔»的 
现代巧物馆举办化大型展出，稱这一巧运动的 
第一阶段堆向了顶巧，这些展出反映 T 光和运 
动历史的各个方面一实际的巧幻觉的，迫病 
了汽车的起巧和美国人莫依布里奇 ( Ea ¬ 
dweard Muybridge ) 对运动中的人和动巧田条 ■ 
的照相研究，这是一化庞大而多少又有点巧乱 
的窠合。虽然这次展览没有得出任何结论，但 
它巧实生动化说明 T 近几年来人们对这间短的 
兴巧，在巧然巧烈化上升.多照巧览的人数大 
大巧过十万，这一事实 巧明， 人們对这类艺术 
普巧存有好奇也. 

在 I 960 年代•有关光和运动的巧化化及化 
界地，棵入到各个不同巧巧的艺术在人巧 
上也有 T 巧人的 巧长， 有许多义出的例子，可 
W 对己送达到的可能巧围加 W 巧证。 

莫《 利巧亩 的空间、运动和光传统的主巧 
继承人是舍弗尔.他也是一拉巧牙利人，注意 
这一点是非常有®的.舍弗尔对表现主义和巧 
现实主义进行了种种巧索之后•于1950年巧向 
W 蒙巧里安和新追型主义传统，来创造金属抽 
《凡何巧成。不久，舍弗尔巧巧 W 论所吸引，这 
是一种庙巧于计算抓的系统的巧讯的理论•现 


在，化又转向运动和光. 巧至他 所巧用的专业 
术语——空间动力学、光动力主文等等——巧 
巧示他想把艺术与科学和工程集合在-起，这 
是运动和光艺术巧塑家的典型特征（固 1194). 
舍弗尔在化持其直线结构形式的 同时， 还常常 
大规棋地探索运动和光的各个领巧（团 1195). 
他为巧宙舞及一些大场面倒进了光和运动的布 
男：，甚至規划了一个完整的、可容巧兰方学生 
的巧制论大学城。 

在运动里术方面，与舍弗尔相反，廷古莱 
(1 犯5年生于瑞±)代表男一个极 «• 对于廷 



1961 51.8：! 米南 
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古莱而盲，机械化的运动是创造纯幻想作品的 
手段.他是运动巧城里的化威特，经过初步努 
力 之后， 变体化器浮巧 （mStamechanic re- 
liefs) 程式和廷古莱所谓的变体巧理，就允许在 
运动机器中利巧巧然性，于1955年推出 T 绘画 
机器。廷古乘完善了 1959年的变体绘画机器， 
其中给人巧象最巧刻的是为首届己藥巧年展准 
备的"有香味有声音的变体汽车" （ metamati- 
cautom obi) e -od or ant e-e t -sonore )； 它创造 T 大 
约四万件抽象表现主义作品。 I 960 年，廷古莱 
在纽巧现代艺术博物馆花园里创造 T «向纽约 
致敬 K 这是一台毁灭自身的机巧，是在纽约消 
防所的协助下最后完成的.在巧古莱的纯达达 
机器中，不可进免地令人联想起巧画家戈德堡 
(Rube Goldberg) 为巧请连环浸画创作的奇特 
机器（图1196)。廷古莱是一位摘巧巧可笑作品 
的巨匠，也是一位诗人巧严肃的巧 论巧。 他最 
宮于后发性的两段论述是:"运动是唯一稳定的 
东西"和 "化器 比什么东西都更令我进入诗 
境， • 

卡斯特罗-席德 （ Gastro - CW ，1937年生 


于智利）创造 T 一些令人毛骨悚巧的机动机器 
人构成，这些作品使他与新现实主义 
( nouveaur 6 alisme ) 发生了联系，比如他创造的 
人体骨架的幽录，套者玻巧壳的机巧人外形，手 
巧是连接上去的金属条，头则是包着电动机的 
圆塑料売。伯里 （1922 年生于比利时）是思灵 
活、最多产和最敏感的运动艺术雕塑家之一，他 
巧加工板为稱致的 木巧和 金巧，脚逍化动化结 
构，在这些作品中，有滚动的木巧、颤动的金 
属带和缓缓巧动的巧制方块，速度慢得叫人难 
W 察觉，看上去像是一场梦幻（图 1197). 布里 
尔 （Robert Breer . 1926年生于美国 > 的巧制 
"坦克"，在巧巧上与此有几分相近，采巧机动 
形式， W 每分钟六英寸 （15. 2厘米）的速度在 
地板上功动，毎巧一定时间便神奇地改变方向 • 
作威巧状。布里尔还创作了容易碎的"巧来克 
斯" ( Mylax ) 薄片，即他所谓的"地毯"，这些 
巧片巧 动巧，并鸣巧似地沙沙作巧 • 

莱依化 en lye , ]9<)1年生于新西兰）不仅 
是一位运动巧巧巧术家，也是一位进行开巧性 
试验的电巧制作人。化的作品与怕里或布里 
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尔的作品相比.属于另一个极靖。他的作晶符 
征是，伴巧着尖锐的巧声，巧动杆状物或旋卷 
金属条，进行巨大的加速运动（巧声巧常是活 
动雕塑的一个重要附巧部分，廷古莱时常把旧 
的无线电广巧完全不愤调地编排成组，考尔德 
则时常将巧引入他的风动巧塑）.莱依还巧作了 
巧妙平巧的非机动活动雕搜，那是一组组很高 
的杆状彻，它们依靠自身的协巧轻轻地巧动 
(困1198)，塔基斯 ( Takis , 1925年生于 希贈） 
也运用巧巧物，这些奸状物或是机动的，或是 
应于巧想的平#状态，巧手的化动巧始运动，然 
而塔巧斯的主巧贡巧是对电磁铁的利用.借助 
于电磁铁，他能巧使金屑物体永远处于相吸引 
或相排斥的持续状态。艺术家博里亚足 （ Da - 
vjde Boriani . 1936 年生于意大利）是米兰 "T 
集团" （ GruppoT ) 的创始人，他也使用磋铁， 
但采取的另一种方式，博里亚度将大量铁屑里 
于划分成几个化立巧分的容巧内，巧玻巧單住。 
这些铁屑受巧維巧的巧巧作用，巧一巧巧移动 
进缓的度虫在一定位 * 上 巧动. 


柯西斯 （Gyula kosice . I 924 年生于匈牙 
利）现在是阿巧廷公民，他甚至把水巧光巧含 
运用在大型壁画设计上，化在布宜诺斯艾利巧 
的使馆中也、就是这样化的，里基 (1907 年生于美 
国）是二次大巧来出现的活动雕巧家中，最 
有吸引力的人物，他把不巧钢撤成的一束束一 
头逐渐收缩的卡条或叶片，组成一种非常敏感 
的平巧，就连轻风巧动或者手巧的触拔，巧会 
使它们缓巧而平稳地运动或颤动（困1199)。 
1970年代，里基护大了他的词汇，介窺 T 他的 
大尺度的铅制矩形、圆形和兰角形形体，这些 
形体 非常稱 确地如 W 平巧，总是处于一种难 W 
巧觉和巧来巧复杂的运动困案之中（图1200)， 
里基的作品是一种与考尔德完全不同的运动艺 
术，但他 W 自己的方式，巧考尔巧的作品一样 
独具特色， 

黒斯< Gunther Haese > 1 9 2 4年生于德 
田 1199 里差 《个向上巧线条》 1967 

不巧巧高 4 的 .7 厘米马里兰卢瑟巧尔 
罗伯特 •!! •菜维夫巧 * 


田11始莱依 巧接和巧连 

巧 227- 3 厘米进巧霍华德•怀巧美术巧 





田 1200 里基 t« ♦巧 A 角形空问） 1971 

不巧巧化面 591.8 X 274. 3 X 104-1 厘米 
艺术采 * 


旧1202索托 t 補关巧双巧> 19的 

布和金属 57. 9 X 從 .8 里来 
纽巧马尔泼巧美术巧 


国）和巧巧（巧23年生于委内瑞拉），除 T 他们 
的构成之外，算不上地迸的运动艺术家。他们的 
巧成是由金属杆状物和花状物组成，稍巧化布 
畳在金属丝笼内的一根细混上。这些结构非常 
灵巧，甚至大气的变化都会引起摆动（困1201， 
1202)，住在己黎的委巧巧拉人巧巧，最巧是 一 
位幻觉主义的画家，后来在 I960 年代转向了线 
性构成的形式（图1203)，化发展 T 一种极为雅 
致的、有个人待色的形象，有时又把它转化为 
有巧众参与的大規棋建筑形式。在纽约所罗口 • 
R •古根海巧巧物馆和华盛巧特区巧什巧思巧 
巧巧和椎巧公园，巧近举办的展出中，索托创 
造了典型的巧料巧索结成的巧体巧间环境，观 
众可 W 走到里面去， 

現居美国的巧国人挣克 (Hans Haacke ， 生 
于1935年），从1963年起巧试验水动和风动 
的构成。这些作品巧本上巧运动雕巧的范围， 


巧1201呆巧 《史淋匹》 1967 

黄巧和度巧 89. 7 X 72. 9 X 56."! 乂 
扭约巧罗口 •古根海姆祐巧 
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田1203索化 < 库波依化效> 19阴 

A 诘 2的 .6 X 1 抑 .7 X 149. 9屋乂 
纽巧马尔化罗美术馆 


但是与大巧分运动 it 巧不同的是，#克巧常不 
巧用机巧，相反，他巧困規屯、棋仿水化巧气化托 
巧气球的这类自巧巧巧 (后 面的一些巧法与沃 
* 尔美术巧巧浮气球的实验有某些相化之外). 
正麵#克本人所说，他关也的是，"拥进义种东 
西，巧#对它的环巧进行体验，并使之产生变 
化，这是 T * 种非因态的……某种不满定的东西， 
看上去总是在变化，不巧准确地断言其形状 
……这是某种对光和扭度巧化起厉映的东西， 
它有巧 于气巧，而且依》地球的重力追作用， 
……这是某种 * 身时间之中，并准许'巧众>化 
验时间的东西…… ."1970 年代，#克转向 T « 
念艺术(见第704页)， 

1950年代末和1960年代，光和运动艺术 
产生了大化巧的艺术家近织巧宣言， 19 S 5 年， 
当代法国光巧绘西的先巧瓦萨荣利，在巴巧巧 


尼巧- 和内美术馆举办的"运动—巧览上，发表 
T 他的"黄色宣言"，巧巧 T 他关于知觉与色彩 
的理论，早在1933年巧在意大利从事活动雕巧 
作品倒作和巧纳利 (Bruno Munari ,1907 年生） 
也是一位宝要的巧论家。 

在西班牙十分活跃的 " S 7 巧团 "(Equipo 
5 7 ,创建于19扣年)是一个艺术家小纪，他 nw 
不具名的小组从事採索运动与视觉艺术的工 
作，这种不署名的形式，出自芝术具有社会内巧 
的概《，大巧也借鉴 T 科学或工业研究小组的 
巧样， 这种现象在米兰的 " T 窠西"(倒津于 
I 959 年）、阳多瓦的 " N 巧团"伯化叩 N •倒津 
于1960年）和巧国迪塞尔多夫的 "0 窠团" 
(Group 0， Zero ) 的初巧阶段，表现巧也很明 
思，在大多数巧 况下， 对于这种理论上西名的热 
衷不久便冷漠7,艺术家们开始作为各自化立 
的具体人物而出场， 

皮埃旧 （Om piene , 1928年生）和麦可 
(Heinz Mack . 1931 年生）在 1957年创建 T "0 
集团 "(0 取自 W 倒巧方法计时发射宇宙火箭的 
部一巧间），尤克 (Gunther Uecker , 1930年生） 
在1960年入伙.现居美国的皮埃尼，在探巧光 
的应用前巧方面，是想巧力巧丰宙的天才人物 
之一.1961年他创作 T 出巧体光芭巧，在欧洲 
的博巧巧中巡回巧出. 1964-1965 年，他应巧 
为波思新巧市巧劇院做巧明设计，这个项目包 
括口斤巧位精致而复杂的技形吊灯体系和由无 
巧单支灯泡形成的组合体"银河"。巧巧巧台照 
明的倩化，巧度按程序可强巧巧，进行变化。这 
是一个卓越的实例，不仅效果十分美丽动人，而 
且在功巧上也显巧有很苗的效宰（函口04)，为 
剧院或公共巧巧巧明巧供 T 巧的可巧途径。皮 
埃尼 W 及其它光和运动艺术家的工作，对于今 
后艺术家、建筑师和巧巧工程师的合作，具有重 
要的含意。 

为创逍巧乐或舞巧的场泉，己经涉及到艺 
术家、料学家和工程师之间加强合作的问巧了. 
在光和运动方面的一位主巧探索者，是航空工 
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田 1204 皮埃尼 t 电么巧 ；） 1967 
电灯池直巧 40. 6 a 米 
边巧《华巧-巧斯美术巧 


程师兼地球物理学家玛利巧 <Frank Joseph 
Malina . 191 2 宁生> •他是美国研巧火巧问屈的 
先巧，瑞±医生、科学家巧尼 tf±(Hans Janny , 
WO 4 年生）坚持对振动与周期问涅进行研究 • 
他曾 W <反曲线> ( Cymati 枕）为巧发表过这方 
面的见解（己塞尔，1967年)。他还制作过一部 
名为 <巧动化界> 的 巧片， 并举办 T 一些展出， 
这些展览中充满各巧 形象， 取材于自巧现象里 
多巧多祥的巧材，巧喻巧艺术巧巧中运动的新 
天跑.化学家々斯特 （Gerald Oster . 1918年 
生），对化纹困案和它们的内巧进行 T 深人细致 
的研究，这一工作不仅是为下巧学和工业，也 
为 T 光效的、巧网膜的和幻觉的绘画•巧 
巧持已经成为当代茗术领巧里一位有巧均的 
人物. 

在光的实脸者之中. 阿 巧廷人朱里约 •勒 
. 帕克 <LuIio Le Parc , 1928年生）是 最苗于 
巧象力的人物之一.从视觉上来说， 甚 至从美 
学上来说，他所运用的各种光、运动和幻觉巧 
a . 也是十分成功的，在1966年巧巧斯的巧年 
展上，他披巧于绘画奖，这不仅是对其才华的 


承化，也是官方对新艺术的巧认。自从1958年 
起 ，勒. 化克一直住在己黎，于化60年成立了 
"巧觉若术研究小组 ， (Group de Recherched ^ 
Art Visuel )。 这个小组将它的大本巧设在巧尼 
斯•和内美术馆，坚持从事光、巧觉、运动和 
巧觉的研究。在1960年代的玄术中 ，勒- 拍克 
是互相宝6、但又各立0户的不同倾向之间的 
主要巧梁。这些烦向不仅括括光和运动，还包 
括光效绘画和幻觉绘画的不同形式， W 及已经 
命名 T 的新烦向和程序艺术等不同方向（图 
1205), 

在1960年代的美国，人 ff ] 对光雌巧的兴巧 
W 多种多样的形式急廚增涨.利波尔巧 （ Ri ¬ 
chard Lippold , 1915年生）是一位 先巧， 尽管 
实际上他并不在他的构成中徒用人工巧巧。他 
还是一位有才干的工业艺术设计师，自从1940 
年代 W 来，他创造 T 一系列给人深刻巧象的建 
筑巧巧巧构*这些结巧将化度磨光的金质结 



巧12胞枯克， < 连续不巧巧曲化造型> 1966 

发动机、巧、木2的 .2 X 123. 2 X 20. 3厘米 
扭巧《华徒•巧化美术馆 
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田 1208 麦克拉轴巧 《星星义椅》 1966-67 

巧 7. 2 X 243.8* 米#巧抒件和日乂巧々 
纽巧《华巧 ♦巧斯 美术巧 

困1206利效尔德 《在一个巧体中巧$化巧10 

巧：太阳> 1953-56 含金巧金属丝 

335.3 X 670. 6 X 1 的 .6 厘米组巧大巧会 
艺术1#祐巧弗莱彻基金1956 


线和金 属饰化 ，千分复杂化组合在一起，待 
别在人工照明的情况下，其辉煌的表现巧着彩 
化般的照明闪巧发光 <图12腑）， 

在比较年轻的光艺术家中，弗莱文 （Dan 
Flavin , 生于1933年）将光柱加 W 变形，使之 
构成形式上的严谨关系，在这些巧式当中，各 
单元的尺度 W 及彼此的间巧，常常围绕着一个 
中必加 W 强巧，使得这种新技术适应于古典玄 
术的对巧平衡 <图1207)。麦克拉纳汉 (Preston 
McClanahan , 1933年生）在掛造巧雅的植物化 
形式时，既使用反射光也使用巧射光。在这些 
作品中，构件的麵动增加 T 有化生命与生长的 
效果 <图口08)。克里萨 ( Chryssa , 1933年生 
于希腊)巧通了波普艺术与光雕巧之间的联系， 
化首先探巧的是，象征巧的或者连续的浮巧雌 
巧,这是由一摸一样的凸出的圆形或矩形巧素， 
按照一定的韵律组织而成的，后来，于1960年 
代初，她又制作从巧纸巧刷形式巧里得到启发 
的铅浮婚。从这里，她又转向一种拾来的物 


体的巧塑，这当中她用了巧化好的碎片。她 
香欢工业或者商业的文宇，不论是巧纸上的还 
是一些记号.这是她的作品所坚持的方向。在 
这里.她采用了与波普艺术家或巧函尔待 •巧 
维斯和巧穆斯的早期传统相类似的手法，记录 


旧12的 A 美文 t 拓红和金巧 > 安《情景1968 

化担巧巧前巧万类术巧 
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下美国的巧巧.不久，在她巧屯、脚作的光化巧 
巧成中.巧全盘接受 T 光的巧力巧可能性，主 
要是巧管好光，化 W 巧种奇异的手法，保持 T 
当代美国工业物体的特征（困 1209). 在华巧. 
琼巧 （Howam Jones , 1922年生）创造 T 光巧 
的和金属的巧 光巧， 虽然扁平，但所产生的巧 
果，巧巧示 T 深度、空间 W 及运动，巧常巧有 
-种巧样却又说不上是什么的巧觉"巧调"（困 
1210), 一巧说来，光应巧照一定的程序內烁， 
但它却又是无巧律地就射。《巧巧巧又在她的 
光板上结合 T 靑巧效果.是观众多与的或者按 
照一定程序发化的声音. 

与这些表瑰当代工业美国的宙于进取巧神 
的光作品形成另一个对立极巧的是贝尔化 arry 
Bell , 1939年生），他巧的是巧为精美的巧璃金 
子.这些安置在巧明的玻巧益巧上的巧璃立方 
体，内亲现上了涂料，岩上去化乎不巧变换着 
进明的光和色，进成十分巧巧的效果，贝尔的 
艺术作品，巧有浪巧的色彩又有古典的稳重， 



巧12抑克里沪 <无巧化电振 y 1 f > 1967 

«. 电化光巧和度性杆件 
说 .7 X 76. 2 X 81. 3 a 米纪街化巧美术# 



巧 1210 霎华德•巧斯 t 天光系巧） 1968 
#义巧板租巧光 
纽巧 * 华德•怀斯美术巧 
与初级结构和光效绘画或者巧网膜绘画有着亲 
缘关系（彩面 255). 贝尔巧来巧认识到 W 巧明 
体创进大巧镇幻觉的前巧。目前，他在大气作 
用条件下利用有色巧的巧巧，倒进一些《体环 
境，巧置身于其中的观众历得神巧麻巧难 W 自 
持(困 1211 ). 

巧巧说欧文 （Robert Irwin ) 应该算光艺术 
家还是进空 JK 巧巧 (Sculpture of the void ), ffe 
利用美术巧或 博 物馆的巧筑空间，把半巧巧的 
纺织巧帘于铺巧，并在背后巧明，巧巧出一巧 
怪巧而巧立的空间，只館算作巧眠的巧果 
( <无 巧》， 1971，困 1212). 巧众被前面的空度 
巧吸引，但又不巧巧足， 大巧巧 之中，巧巧跑 
把規众西起来.这仅仅是欧文名目繁多的形象 
和巧果之一，而化只用最衍单的方法一纺织 
巧帘子和光，巧能倒作出这巧巧果来。改文对 
虚空巧巧恋，其巧巧可 W 说在于克荣因的巧空 
面度，但他大大扩充 T 这个早期的概念，巧文 
巧艺术是一种彻头彻尾的幻化巧术，似乎从 
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巧 1211 义尔 《巧特.巧巧> 1975 

装置梢 t 巧约化化美乂巧1975 



留1212 &义 <无题》 1971 

巧拓巧巧 

明尼阿化利#式克艺术中々艺术寒赠 


与技术实验 "]. 这个小姐是 W 劳申堡、工程师 
克鲁佛尔 （Billy Kluver ) 和作化家凯奇（他的 
思想维续巧巧新的一代）的一系列表巧发展起 
来的，出现于1966年的"九个夜晩：剧院与工 
程"包括了舞蹈、电子音乐和电视投巧，这些 
巧出可追巧到自从1940年化起凯奇所竖持 
的一些试验活动， W 及1955年在己巧巧尼斯 ♦ 
和内美术馆举行的巧合 展出。 1950年代到1960 
年代，由己黎和内美术馆发起，由视觉艺术研 
究小组 （ GRAV ) 所从事的试验， 在巧用 亩级巧 
术 W 及光与运动成果方面，也走在 eat 集西 
之前。 而 eat 则巧借大规模财巧支持的吸引， 
待別是通过1970年大阪世界搏巧会裴普西. 
可乐展览亭 < Pepsi-Cola Pavilion ) ,在努力协作 
方面大概达到了最高巧. 

1970年巧，正当普通光艺术可能要度落的 
时候，一些艺术家在溝续巧破这种媒介的巧窄 
和局巧。这部分艺术家中，给人印象最巧刻的 
大巧巧巧弗莱文（见上），对弗莱文而言，光绝 
不是嘛弄人的戏法或組人眼麻的把巧，而是巧 
定某些空间虚空的一个重音。如果化有什么不 
同的话，只不过是弗莱文的光艺术己经成为权 
巧性的东西，并发展到建筑的規模。利用布置 
合理的几支日光‘订，他馆能巧创造出一个有观 
众步入并参与其中的、充满魔力的巧间（彩围 
254), 

光巧绘画 （0 P 芝术） 


虚无中创造出来。 

人们 W 各种各样的机器廢 II 形式，巧续对 
光、运动、声和幻化进行提索，西莱轉 （James 
Seawright ) 的作品涉及到非常尖巧的电子技 
术.作品能对外部剌激产生运动、芦或光的反 
应。 

在这个领巧中，从事活动的巧有意义的一 
个集团大巧巧是 EAT 巧团 [ EAT 是£乂口《!- 
ments in Art and Technology 的缩写，即"艺术 


I 960 年代的绘画•或多或少有点联系的倾 
向，也许巧可 W 归在光效（或巧网膜）绘画的 
标题之下。这些倾向渉及到范围十分广泛的探 
索巧动，最好在审巧各个作巧后再下定义•正 
如经常指出的那样，挂在现代艺术纪念巧式作 
品上的巧签貼切的极少，也没有更貼切地来用， 
化一方面来说，所谓光巧拴画是同光雕巧或构 
成（渉及到幻觉、 知觉， W 及色彩的物理和必 
巧效果)， W 及对规众进行的光试验是相一致 
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的。在另一方面，由子运用了辉煙的、未加调 
和的色彩，光效艺术虽然不是冲击全部，也是 
冲击了一部分色场绘画。 

这种或那种形式的光效幻觉 [optical illu ¬ 
sion , 即通常讲的视错觉]，从阿尔塔米拉洞穴 
绘画艺术的萌发 W 来，就一直吸引着画家化的 
兴®。庞巧人的绘画和罗马人的马塞克巧嵌画， 
采巧了直线透视，与其说他机为 T 建立三度的 
绘画空间，倒不如说是为 T 装饰和幻觉巧效果。 
随着十五化巧对直线透视和大气巧视的发现， 
或者说再发生，从乌切拉 ( Uccello ) 到克里韦 
利 （ Crivelli )， 所有的画家都热衷于深度的巧 
觉，或者热衷于这种新技巧所允许的变换视点 
透视幻觉方面的探索活动。这在巴洛克和洛可 
可绘画中，达到了难 W 置信的程巧。 

色彩与巧觉的理论可 W 追谢到千八世巧的 
哲学家贝克利 (George Berkeley ) 的沐姆 (David 
Hueme ), W 及哥德 （ Goethe ), 在千九世纪，德 
拉克巧怔是一位研巧色彩理论的先行者，而巧 
象主义者和新巧巧主义者，则将色彩知觉方面 
的实验引入 T 新的范時。在尔、舍夫勒尔、赫 
姆巧尔兹、鲁總（站及其他一些 Ui 色彩与光为 
论屈的著作者）对修拉、新印象主义者 W 及芝 
术家的影咱，我们在第一章里已经进行了论述。 

在巧得里安 、凡- 杜斯堡和其他风格巧画 
家的绘画中，也都存在若光巧幻觉的成份，虽 
巧除下蒙巧里安的晚期給画（见彩图 178) 之 
外，光效幻觉不是这些作品的主要因素。在色 
彩和透祝这两方面，莫番利-纳吉和艾伯斯将光 
效实验引入包豪斯的教程。艾化斯 Uil 他的系巧 
作品《向正方形致敬 K 为色彩关系的研究作出 
T 贡献，这是二十世纪反令人难 UI 忘怀的成就 
之一，就像他 W 黑白绘画和雕刻版画促进了整 
个透视幻觉领域一样(见彩图1 35). 1960年代， 
遍及化巧各地的新一代画家和雕 巧家- 都转向 
了包括光效幻觉或其它一些恃定知觉的艺术形 
式。 

瓦 萨荣利 （1908 年生于匈牙利）是最有影 


响的光效艺术大师，虽然他的早巧绘 Ji 属于一 
巧的具体艺术传统，但从1940年代起，他一直 
致力于光效艺术和知觉理论。他开始对蒙德里 
安和康定斯巧的作品与理论，乃至对色彩理论、 
巧觉和幻觉的整个历史，进行了严肃认真的研 
究.因为关于光效艺术的大部分当代论述，巧 
可 KA 在他的作巧中得到实际观察.所 Uil 他的作 
品通常可 W 用来说明这璧论述。瓦萨莱利的玄 
术理论，最巧是在他1955年的 《黄色 宣言》中 
提出的，巧中包括巧他巧为运动雕巧造型 （ Ki - 
neiic Plastics ) 的东西，来取代传统的架上绘 
画。对他来说，"绘画和与雕塑正在成为不合时 
宜的术语.巧两度、三度和多度的造型艺术来 
表达会更巧切些。我们不再明确地显示创造性 
的敏感，而是在不同的空间中发屏一种独待的 
造型较感"。瓦萨莱利所寻求的是，化弃绘画中 
的个人巧态，化弃单个艺术家的标记。他认为， 
在一个巧代的技术的社会中，艺术必须具有社 
会的内容。艺术作品是芒术家的原本思想，而 
不是由画布上的巧料构成的物体。这种思想，依 
靠平展的几何抽象形状来实现，运用巧学方法 
对这些形状加 W 组织，直巧了当地施 W 巧准化 
的色彩。于是，这种思想也是一种用不同的形 
式，如壁画、书籍.挂芭、玻璃、马赛克、幻 
好、电巧或电巧，来进行设计、再创造和巧衍 
的能力。传统概念认为；艺术品是个体玄术家 
制作的独一无二的物体，而瓦萨菜利用社会艺 
术的概念取巧了这一传统概念。这位艺术家的 
社会艺术概念，是他充分掌握现代工业的通讯 
技术，为广大观众而创立的。 

巧萨莱巧本人的绘画，无疑利用了各种设 
计方法，去创逍抽象组织中的担动与变形的幻 
觉。几乎在毎一种光效设计方法的发展中，他 
都是一位先行者，这些光效设计，是为 T 创造 
一种视觉幻觉的新艺术.瓦萨莱利对他自己的 
作品进行 T 系统的分类.从中探索艺术和幻觉 
的不同领域。他的照巧图形主义 ( photo - gra - 
phisms ) 是黑白线条的线描或绘画，其中一部分 
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是专 f ] 复制的 • 在这些作品中.他常常厢一块 
进明的塑料薄片盖住线描.并在谨块巧料巧片 
上.设计了与线描完全相同的田案，但黑白倒 
*，二者呈正负 关系。 当这两个图形（在纸上 
的和巧巧薄片上的）相互吻合时.结果巧成一 
种简单的更密集的图形.如巧塑料巧片在纸上 
提起放下.图形就在我机眼前产生 T 真切的变 
化- 在这里，实实在在的运动创造 T 幻觉。瓦 
萨莱利和其他光效艺术家的其它许多方法，是 
对人 化在幻 觉游戏宝或巧子大; f 中，长期 { U 来 
所热悉的一些过程所作的巧炼。 

在他的深度运动作品 （Deep Kinetic Wo - 
rks ) 中，巧料困形的原则引进 T 大规棋的巧璃 
构成.1妨3年的《索拉塔 一 T 》（ Sorata - T ) 是 
—曲大小为6英尺6英寸 X 15英巧 （198. 1 X 
巧 7 .2厘米）的立式呈巧画（固 1213). 这王块 
巧明的玻巧屏巧，可 W 布置成各种角度， W 创 
追直线困案的各种不同组合，瓦萨荣利的艺术 
适合于表現纪念性，他已经能够在壁画、巧片 
着壁画和大规巧巧巧构成中证实 T 这一点，他 
巧之为"巧射" （ Refractions ) 的作品，涉及到 
W 不断变化的形《所形成的玻巧或巧面的效 
果， 

由于瓦萨莱利诸巧黑白二色可能出現的光 
学效果范围，因化他的大部分作巧仅限于这两 
种颜色•他简巧地巧之为 BN (blanche noir ， 邵 
白、 黑）. 正如立体主义者和房来的风巧巧艺术 
家，为 T 明巧他们的结构巧理而®定他们的愤 
用顔色一样，瓦萨莱利和追随他的光效画家们 
也寬识到，为了建立幻觉语汇，限制这类色彩， 
甚至限制更为严格的色彩，巧是具有重要患义 
的。 

巧丽，光效绘画的全部可化性，正是在色 
彩中才能巧到认识,瓦萨莱利非常 T 解这一点。 
IMO 年代，在他的生涯中，他的色彩迸发出前 
所未有的丰亩与畑烂。化巧过运用小的的巧准 
色形.建立起眩目而又迷巧知觉的视网膜巧动 
(彩困 256 )，这些小标准色形，是平面上时而 



田12 口氏萨采利 t 索拉塔 一 T » 1953 ^联画 
198.1 X 457 .2 產米巧破巧板化人藥 


呈正面性、时而呈侧巧的正方形、三角形，菱 
形、炬形和圆形，平涂的鉤丽色彩与强巧的巧 
色形成对比。 

在巧及到光效艺术家对巧觉幻觉的准确巧 
方面，英国画家検利 （Bridget Riley , 1931年 
生）是最有成巧的画家之 一。 她主巧采巧黑、白 
和不同明度的灰色，配合反复出现的、呈正面 
化的或呈各种不同角度的系列化单元，使她的 
画面的我们眼前巧荡 巧巧。 她用色调的变化 
<瓦萨莱利拒绝这样做）来强巧巧觉 （ 《巧流 
2》，1966年，困 121", 义伯斯的学生、美围 
人安奴茨基耶维奇 （Richard Anuszkiewicz , 生 
于 laso 年)，#常使用直线与透视的方法，造 
成令人吃惊的对幻觉深度的强调和逆转。在 
196?年的《回巧》（团口 15) 中，他熟综地转 
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折正方体每个边上骑线巧方向，从而制造了这 
样一个作品：猛一看像是传统的透视盒子，突 
巧间又开始把它自己的内面抽转出来。 

W 色尹 J 出生的艺术家阿加巧 <Yaacov 
Agam tJacob Gipstein ,1928年生）•被认为是采 
用了光效給画的形式，或者是采用了彩绘浮雕 
的形式。面家所造成的幻觉是由观众的运动形 
成的。 《双重变形 I K 1 奶4,困 1216) 是这个类 
作品中巧大的一件.它是一面有巧则几何色彩 
的巧谢，在巧起的面上涂上颜色，直望过去，这 
些色形是正面化的 I 当巧众从一巧走向另一巧 
的时候，它们变成一些斜俩的巧视形状。在这巧 
作曲里使用的手法，实际上是一些文艺复兴画 
家使用过的手法的逆运用，是直线巧视的幻 
觉所可能引起的效果促成的，<年轻的荷尔 


上巧1214 

赖利 <采洗列 1966 
岳布上化化 
232, 4 X 227. 3化乂 
纽巧布法罗奥尔布賴 
巧一诺克斯艺术巧 


安化义基耶#奇 













田 1216 阿加巧 <果*交形 1> 1964 

巧巧上油巧 7 部分 2 说 .2X402.6* 米 
纽巧巧巧艺术博 A 馆巧治， M 資菲夫 

巧赠 

巧因在1533年画的《使 节们》 中，在前最里画 
出 T -个按巧巧法极度缩短了的头历胥一死 
亡的巧志，如果一个人站在画的一边看过去，这 
头咸骨巧复巧为它正常的形状，)阿加巧的浮巧 
绘画，除了它的技巧巧湛之外，有巧巧是，毎 
一 个连縷视点巧能构成效果， 

巧光巧画家和构成主义者(如光艺术家)巧 
来倒造幻巧的许多方法中， 巧 普通、崖至可 W 
说♦传统的方法是技纹困案。这巧方法出自寒 
巧巧法巧的法国，在波纹巧上印制了巧个完全 
相同的图案，但它们的位 S 相互稍巧错巧.这 


一方法创造出一种永巧的运动威与变化感•当 
材料处于实际运动状态时，这巧感觉巧大大加 
强。在索巧的构成 <见困 1202) 中， 波纹绘画 
原理得到了十分美丽的体现。巧巧符奈 （ karl - 
Gerstner , 1930年生于瑜±)和算他一些艺术 
家，结合利用镜子、透巧和透明酱料进行 S 度 
空间的研究，他化的作品有类似的效巧.皮巧 
托列巧的镜画 （minor pWntiMS ) 也可 W 旧为 
光效艺术的一种形式.观众会在这类绘®里看 
到他自己，同样，麦可的手法大不相同的措构 
成作品，也可 W 归于此类。巧可与皮埃尼同是 
零巧的创始人，麦可一直就从事系列原巧（标 
准巧件的连续重复）方面的工作，他创作了一 
些光反射浮度，这类作品常常巧合着视觉幻巧 
的成巧， 

光效绘画还引起 T - 场巧布绘画 (allover 
painting ) 运动.在这类给画中，由色彩笔触或 
色点构成的网巧或巧赛克式的固策，满铺整个 
画布，而且像是要胀出画布的界限。怠大利的 
多拉齐巧 （ Pi«o Dorazio ， 192?年生）用半巧 
巧的明亮色带《蓋画面，这些色带在一个错综 
复杂的网状困窠上或进或退彼此穿插.就巧化 
的《光居何处，如何通 向它》 （ IMG ) 巧《法 • 
焦 尔诺. 瓦 西里》 0971.圍 1217). 美国人普 
思巧 （1937 年生）在 IWO 年代掛进下一种看上 
去巧乱无韋，而实际上是设计细致的、由小巧 
的滿泣形巧成的玛赛克式 困案， 在色彩强烈的 
巧最上猛巧地麵动巧（彩困巧 7 )。普思斯用巧 
学方法在坐巧纸上组织色形•是体系或 IMO 年 
代巧之为体系绘画巧向的另一标志， IMO 年代 
后半巧，普思斯逐巧扩大和放松这尝巧面形色 
块，成为自由逍巧巧个画面的浮动形象 ♦ iwo 
年代巧，他由此转向结构组织密实的 W 满布 
实体接画 ， （aUover matter painting ，见 [ 6 8 6 ] 
巧). 

在巧象荣现主文占主导地位巧间，一些艺 
术家作为少巧巧巧追索别的 方向， 或者是巧巧 
浪巧.或者是古典几何的 巧绪， 这些艺术家后 
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巧口 17 多担齐奥 <法♦魚尔巧♦氏西里> 1的1 
270.5 X 1 扣 .9 厘米組巧马尔致罗美术 
巧 


来再度出头，形成 I 960 年代众多流巧的一个旁 
支，美国人贵论 (John Ferrne , 1905— 1970) 是 
1930年代的一位几何巧象主义者。1931年到 
1938年留居巴黎，他比同时代的美国人更接近 
当代的巧象运动。尽管在1940年代后期巧 
19如年代与抽象表现主义有关联，但他还是保 
持了一种人物造型的表现手法，并主要地是对 
探索辉煌而丰宮多变的色彩 W 及色彩的相互作 
用感兴«，因化，在化 I 960 年代的绘画和最近 
完成的色彩巧成中.巧然开始具有巧的光巧绘 
画、体系绘画和满布绘画的成份（彩巧258)，普 
西巧-这恃 (Richard Pousette - Dart . 生于 1916 
年）的手法与此差不多，虽然他与第一代抽象 
表巧主义的先巧们有关，可是他总是代表少巧 
浓。他是这一运动中具有巧情气质的一支，直 
到最近他巧闪光的、显微细部的满巧绘画，开 
巧种新的时代风巧出现为止 （ 《巧马波地 
平线出 现》， 1975,圍1218;和《夜的循巧出 
现 K 1975—1976,图 1219). 吉米- 思巧挣 
(Jimmy Ernst ) 巧奇巧怪而又注患细节的作晶， 
也可 W 说是这一类型.这些作品一直是对抽象 
超现实主义的独恃应用，像1966年的《反化 
巧）< <向伏巧奈森斯基致敬>)，和1972年的 
《另 一种沉巧》（图1220)。在光效艺术命名前 


坦 1218 
亩西巧一达巧 
<巧马泼墙平线出巧》 
1975 

香布上巧巧 g 料 
182. 9 X 304. 8厘乂 
纽约安德鲁♦克里 
巧致美术任 
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很久，他就在运用巧视方法创造光巧和幻巧效 
栗了， 

吉思. 巧巧巧 （0« n « Davsi , 生于1920 
年），是一位可 W 巧属于巧布画《或色场画家 
(见盾面）的艺术家，他是一位卓«的画《团体 
的另一位成员，这个面体有莫 里巧- 路易斯 
(Morris Louis ) 、诺兰 （Kenneth Noland ) , 


上图1221度庐菜利 
<哈特♦困枯》 1972 

画布上巧巧 92. 7 X 80 厘米 
巧巧 巧巧斯•和々美术巧 

左巧1220吉米•忌斯巧 
<男一种巧默》 1972 

182.9 X 304.8 厘米 
艺术表 * 


梅林 (Howard Mehring ) 和来自华盛顿特区的 
唐宁 (Thomas Downing ) 由于戴维巧专也于单 
—的重复形象和均巧的正面性原则，所 W 他还 
可 UI 与所巧巧低限艺术家联系 起来。 栽维斯作 
晶的形象是塞直巧 色条， 这巧色条是巧画画的 
蓋色条带严巧限定界限而形成的 • 在不同的绘 
国作品中，这些色条可 W 窄到一条线宽到巧英 
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寸。而在一定的画喊中，他通常采用宽度一致 
的竖条。戴维巧运用裔度饱和及宙巧变化的色 
彩，取得浓重的色彩效果，但又不同于色场画 
的开阔（彩困259)。 

幻觉光效绘画意义上的光效艺术，到了 
1970年代就衰落了，虽然与它有关的巧些艺术 
家还在继续坚持这一脉络，他們当中的一些人 
也许身价在逐步提高。瓦萨莱利继续保持老一 
辈光效艺术大师的地位，虽然他最近的绘画和 
巧成作品与知觉幻觉的关系，倒不如与印象深 
刻的几何图案的关系密切 < 《哈 待，图 帕》， 
1972,图 1221), 英国画家赖利，实际上也是如 
此.她逐步放弃 T 她級浪形的线性幻觉，代之 
W 巧合平行巧条的彩色图案，有时可与诺兰 
1960年代和1970年代初的绘画相比拟， 

色场绘面与造型画布 

1960年代举办的某些展览，将人 tf ] 的注意 
力引向美国绘画发生的某些变化 * 1959年与 
1960年间，一个传统艺术的画巧法兰西公司给 
当代艺术制订了一个短命的纲要。评论家格林 
堡担任顾问，组织 T - 系列的个人展览。参加 
展出的艺术家有：紐曼、 載维- 史巧斯 （David 
Smith )、 莫里斯•路易斯、诺兰、奥利茨基和 
祖己斯 （ Fried *! Dzubas ). 巧些艺术家彼认为是 
I 960 年代彩色绘画和初级结构领巧的主要力 
量。 

1961 年，纽约古根海巧博物馆举办 T - 个 
名为 W 美国抽象表现主义与意象主义者"的属 
览，巧算对当时的纽约画派作番巧览。纽约画 
派不是个单纯的抽象表现主义或行动画家的画 
派，它还包括许多有不同倾向的其它艺术家，这 
-点自1940年代创建 W 来一直就非常明显.这 
次展出强调 T 这样一个事实：除了手势或画笔 
画家波洛克、孔宁、崔夫曼、布鲁克斯和其他 
一些人外，还一直存巧另外一种支系，为了方 
便起见，巧之力抽象意象主义者 (abstract 


imagists )。 这些面家通过他们极为简巧的画 
面.从事创造一神占支配地位的、全面概括的 
表象。从抽象象征的意义上说，这种表象可 W 
巧述为怠象，但不是自然界任何物体的映《或 
模拟。罗斯科、纽曼、戈恃利布、莱因哈德.通 
常还有马瑟韦尔和斯蒂尔任 till ). 他們的绘画 
彼此差异很大，但在具有象征意义这一点上是 
一致的。画家化通过平涂的大面积色块， W 及 
戏剧性地表现独立而简炼的构图要素，取得 T 
这种效果。与此效果相类化的还有：艾估斯 
(Josef Albers ) 无尽无休、催人入眠的正方块, 
W 及较年轻的艺术家当中的帕克尔 （Raymond 
Parker ) 巧浮不定的、自由的色型,或凯利 
(Ellsworth Kelly ) 和波 尔克. 史密斯 （Leon 
Rolk Smith ) 严谨勾勒的张力遼形 （ Shape - te - 
nsions ) , 

这些展出表明，许多年轻艺术家正试图摆 
脱抽象主义，他的觉得它是 -7 种暴行，待别是 
得强调富于个性的笔法。他的一部分人，正 
在几何绘画或硬边绘画的形式'巧制中，寻找新 
方向：另一些人则转向表现主义人物造型，或 
重新对达达、超现实主义、波普玄术、光效艺 
术、臥巧光和运动进巧探讨。有一种后来巧为 
抽象意象主义的顿向，得到引人注目的发展•很 
有后发意义。这一倾向 进有巧 多其它的名称，包 
括"后如画抽象" ( Post-painterly abstraction . 
格林堡命名），和色场绘画。 I 960 年代还有另外 
-些命名，巧于这一倾向的各个不同方面，像 
体系绘画（艾搪维 Lawrence Alio way 命名），或 
巧低限绘画。 

这些巧签，当然不能完全巧括这类艺术家 
和他 們所渉 巧的巧有倾向一从满布绘画到画 
布几乎完全空白的绘画形式。然而它们始终强 
调纯净的抽象"绘画"，这种纯净的抽象"绘 
画—有别于人物造型、光效幻觉、物体制作、幻 
想、光、运动，或所有背离下绘画本身职能的 
其它倾向。 

古根巧姆博物馆1961年度展览会上，涉及 
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到这些巧形式的£术家有： 达夫尼斯 （Nassos 
Daphnis ), 祖田斯、弗兰肯萨勒 (Helen Fran - 
keihaler ), 赫尔德、•化弗莱 （Ralph Humph ¬ 
rey )^ 詹巧 （Alfred jensen ) v 莫里斯 • 巧易斯、 
诺兰、桑德 (Ludwig Sander )、 波 尔克* 史密巧、 
斯塔毛斯灯 heodofos Stamos )、 弗兰克.斯特 
拉和杰克 '* 杨格曼 （ Jack . Youngerman ). 这些 
人 W 及另外一些艺术家，体现 T 观点的广泛多 
样化。后来一部分人被划分硬边画家，他们使 
用大面积的、平涂的、未加调和的色块；这些 
色块，由梢确勾勒出的边缘加 IU 限定。加里福 
尼亚评论家兰巧纳 （Jules La - ngsner ) 在1959 
年首次使用"硬边缘"这一术语，1959年到1960 
年，艾洛维络它下了现在的定义。按照艾洛维 
下述说法，巧边的定义与几柯艺术正好是相反 
的； W 塞尚 W 此成名的4锥形、圆柱形和巧形'， 
继续出现在二十世纪的大部分绘画作品中。巧 
而，即使如此，这些形式也表现得不纯正，巧 
象艺术家们己经倾向于巧排浊立的要素。形式 
曾一直被当作分离体来看待"，而"硬边绘画中 
形式不多，画面洁净无暇 • ••… 巧巧绘画成为一 
个整体单元，形式展现于整巧渔画，色调限于 
两到兰种，这种巧琉空旷回避了背底上图型的 
立体效果"。硬边給画与更早些时候的几何传统 
之间的重要区别，正是这里所引述的探寻一神 
完整的统一体，没有前景或背最，也没有"背 
底上的图形”。1950年代主要的先巧人物 有：凯 
利、莱因哈德、利昂-史密巧、亚历山大.利 
伯曼 （Alexander Liberman )、 沃尔夫森 （Sidney 
Wolfcon ) 和马了（他们中大多数人在纽约伯蒂 
. 帕森斯美术馆 Betty Parsons Gallery 举行展 
出）。纽曼（也在帕森举办屏出）则巧另一股有 
力的派别，在空间与色彩方面的探索不尽相同 • 
这些和廷它一些1950年代末与抽象表现 
主义巧流对者干的画家，巧进转向设计与形象 
的留空（正如格林堡已指出的那样）。他们巧常 
使用不巧洁净的粗面画布，转向一种清晰而又 
充满生气的格调.从而不同于巧动画家的度重 


W 及笔法的表现。除了这些硬边画家 W 久，其 
他一些画家如弗兰肯萨勒、路易巧、祖己巧和 
斯塔毛斯，他们工作得更为自由，虽然他们在 
日益加强笔法与颜料质感这一次巧因素。在这 
些艺术家（一部分已经成为大师；另一部分正 
开始崭露头角）的作晶中表度出来的一些倾向 
与特征，在 1960 年代己经成了抽象绘画的主导 
倾向与特征。 

1963 年犹太博物馆 （Jewish Museum) 举 
办 T "走向新油象" (Toward a New Abstrac¬ 
tion) 展跑。 诺兰在 1964 年威尼巧双年展的美 
国馆中，是一位有待色的画家， 1965 年 他还在 
犹太博物馆举办了个人画巧。 1966 年春犹太博 
物馆举办的一个大型展览会上.为初级结构巧 
塑下了定义。1964年格林堡为巧杉抓县博物馆 
(Los Angeles County Museum) 组织了一个展 
览，接若这个展觉在明尼阿波利斯沃克艺术中 
‘ 已 、 (Walker Art Center) 和多化多艺术馆巡回 
巧出。格林堡将这个展览谕名力 K 后如画的抽 
象，，与瑞±艺术史学家沃尔夫林 （Heinrich 
Wolfflin) 的用法 一样。 "如画 • （ Painterly)— 
字取 诞文字 "化入画巧 " （ malerish) 的意思。巧 
格林堡的话说；"如画 （巧 尔夫林将它用在巴洛 
克艺术. W 此区别于古典的盛期义艺复兴艺 
术），尤其是指色彩和外轮廓含祝不巧的、不完 
整的、松散的定义。如画的反义为淸晰的、完 
整的、轮巧鲜明的定义，即化尔夫林所说的 
* 直线性的，。 " 格林巧把术语"如画 "• 用到波 
洛克、在夫曼、孔宁、克兰等人及其巧密的追 
随者的抽象表现主义上，这些人运巧很明显的 
宅法，"运巧饱满的画笔摆上笔化，或用画刀削 
出来， 在笔化 拉巧相当长的时候，就成为长道、 
波纹和颜料的斑点。"格林盤进一步指出："与 
光和影的交织相反，渐变成典型的抽象表现主 
义的田面。在这种情况下，所有的艺术家们•或 
者走向一种有形的、有设汁的 留空， 或者走向 
线性的淸斯，或者二者兼而有之.他们 UI ' 如 
画的巧象> 本身作为良好的开端，维结了这方 
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面的烦向，像斯蒂尔、纽曼、罗斯科、马瑟韦 
尔、马修、1950—;1954年间的克兰，甚至波洛 
克这样的艺术家的作品。 反对巧 象表现主义的 
相当一巧分力》，就是巧我已综提到的这一种 
巧况的 继续。在任柯情巧下，不应存在巧定他 
们最高成就的问题。"格林堡给艺术家的展出所 
指出的特征（在某种情况下）就是硬边绘画的 
特征；在大多巧情况下，"它化的色彩速明，色 
调巧巧……呈纯色相对比，而不是明、暗对比 
……相对而言是些不出名的艺术品。" 

参加这次展览会的 S 十一位艺术家中还包 
括： 吉思- 巧维斯、祖己斯、菲利 （Paul Fee - 
ley ). 巧伦、弗兰西斯 (Sam Francis ) 弗兰肯 
萨勒、赫乐德、倉森、凯利、亚历山大•利怕 
曼、莫里斯•路易巧、诺兰、巧利茨基、祐克 
尔、桑德和弗兰克•斯太拉。加拿大艺术家有 
布什和巧克黑德 （Kenneth Lochhead ), 

记载 T I 960 年代新抽象的及一个展出，是 
.1966 年艾巧维为古根海姆博物馆组织的趣为 
"体系 绘画"的展跑。这次展出比另外两次稍加 
专口化，但内容有所联系，并且指巧了美国抽 
象绘画中一些值得注患的重要的新动向。这些 
展出（起码后两个）举办在波普艺术正在主宰 
美国艺坛的时候，巧接着光效绘画、光和运动 
在许多地区盛行，这一点必须时刻牢记。 

参加体系绘画语出的艺术家有：巧利、訊 
利、诺兰、尼尔 ♦ 威廉 (Neil Williams ). 佐克 
斯 （Larry Zox )、 弗兰克.斯太拉、鲁思斯、巧 
尔巧、 利昂- 史密斯、扬格曼和克鲁什尼克 
(Nicholas Krushenick ). 在他们许多人的作品 
中，艾洛维的所谓"单形象艺术 " （One image 
art ) 引起人们的注怠。这是在单一屈材上进行 
不断变化的一种当代趋势:诺兰画圆的图形，接 
巧改画"山"宇图形》菲利画四叶困形；莱因 
哈德画十字困形。 

在这种单形象艺术中，艾洛维认识到 T 连 
续体系的疫巧，建议使用术语"体系化" ( Sys ¬ 
temic ). 在单形象绘画中，术语"体系化"的应 


用是很明确的.而且事实上它在这里的应用还 
要更广泛些。它适用于由单一色场构成的绘画 
或组画，包括让绘画 W 横巧 （ modulse ) 为巧础， 
这种模度可 W 是由矩形组成的方格，或是扩展 
到所占据的巧围空间的一部分中去（分别见古 
尔芳 [ Gourfftin ] 和因巧利 [ Insley ] 的作品）， 
这一术语也适用于这样一些画家，他机 W - 种 
自由得多的手法进行工作，但 W - 块完整的面 
积或巧少色彩数目作为结束（分别见赫尔德和 
杨格曼的作品）。背底与模度（像一张有硬展性 
的方格网，具有一连串的潜力）有着共同的组 
织标准，从而保证了不破坏体系。这种组织，不 
是不巧痕迹地对艺术作品起作用，而是一种可 
见的表皮.这就是说.这是实际的展现.而不 
是潜的组合。在所有这些作品中，绘画的最后 
效果在完成之前就己经有巧了（与抽象表现主 
义理论不同）。这并不排除在制作过程中对作品 
-些经验性的條改.但要将它集中在一个体 
系中。…个体系.是一个有组织的整体，它的 
各个部分显示出某些规律性， 一 个体系并不是 
某猩价值的对 化物. 比如这种价值是一连串的 
艺术用语，巧人文主又的，有机的，处理的等 
等所巧示的那种价值。相反，当艺术家从事工 
作的时候， 一 个体系就是一个工作过程，反反 
复复地试验，是在画布之外发生的，而不是巧 
合在绘画的过程之中，艺术家预见画面效果的 
能力，已被手巧绘画创作过程中的声势城少到 
最低巧度，但这种力畳仍在强烈地起作用，从 
构思到早期的草图，到在助手的巧助下， IM 准 
确的尺度和造型张起画布作画都在起作用。" 

另一些标签，如"冷艺术 " （Cool art •桑 
巧勒 [Irving Sandler ] 巧），已经用在这些新动 
巧上了，而且这一引用很足 W 说明 I 960 年代美 
国抽象绘画的范巧。尽管这些绘画有某些十分 
明显的共同恃征，但在1950年代描绘这类绘面 
时，大概没有哪个单一的、包罗万象的术语能 
比"巧象表现主义"更令人满意。为了进行讨 
论，我们使厢一个广义的术语，叫"色场绘 
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画"，来分析一些独恃的艺术家，这些芝术家可 
lil 说明所包括的范畴。 

巧林堡把弗兰西斯 （生于 1923年）包巧在 
他提出的"后如画抽象"主义者中，这可能有 
点出人意外，因为弗兰西斯在1950年代与美国 
抽象表現主义和臣黎的不定型玄术有关系，他 
在 E 黎一直住到了 1961年，换句话巧，他应该 
n "如画的"艺术家。不过把他包括在"后巧 
画抽象"也不是不合乎逻巧，因为他千五年来 
的绘画，一直愤向于巧林堡所说的留空和巧晰。 
实际上，尽管他一直运巧笔法、巧色巧泼满手 
法，但他与色场画家的联系还是多于区别，接 
至他还 W 组织留空的极端方式走在许多人巧前 
面，《红与黑> (1954,图1222)，在结巧上义聚 


又密；《光巧巧背呆:》（1958,图 1223) 就巧敞 
得多，岛然满色和巧巧的痕迹甚至更力日明面 T. 
在后来的作晶中•尽曾仍有一些巧我 的巧迹 ，但 
基本组织是一些巧自由又有巧约束的红、黄、巧 
色形，巧定在空白占优势的范围之中， iwo 年 
代早巧的弗兰西斯绘画趙来巧巧巧巧缘，已经 
到了他的泼巧的顔特有时包绕着画布上一块洁 
净的或者大体上洁净的中也、面积（彩困 MO). 
他相当一部分绘画作晶继续采用好巧姑象的一 
巧程式.有时他运用巧确的线化 结构， 来巧制 
他染色和巧备的自由图案.虽然人们一直把他 
与色场画家联系起来.但记住这一点也许水远 
是重巧的，他活动在划分类屑之前，基本上应 

左苗 1223 弗兰西斯 < 尤壳巧背棄》 

巧约所罗口 *11 •古巧海#«#巧 

上 B 1222 #兰苗巧 《红与巧》 1954 

"5.3X968. g 米 
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该承认 • 他是一位当代天资巧寓的完美的画家， 
他毫不巧忌时风或类巧，他合乎逻巧地、淋巧 
尽致的发挥他自己。 

米巧尔有时也被划到色场画家当中去，这 
是一位和抽象表現主义者有关的年轻艺术家， 
在1950年代.和弗兰西巧、布鲁巧 、雷- 枯克 
尔 （Ray Parker ) W 及其他人在一起。从1959 
年起，化一直住在臣巧，并迫巧巧化自己的绘 
画方向.这些方向，保持了波巧竞或克兰传统 
中许多"化画"的巧征，进一步化近织在一个 
大大简化 T 的结构骨架之中，在1970年代的作 
品，总的说来变得更有秩序了，而且画面常常 
是巧規疏的，巧柔和巧体的设色方窠，与出自 
艺术大师手笔的质巧结合成一体 （ <阿巧，阿 
巧里埃》，1973,图 1224). 



西1224米切尔 t 阿洛，阿梅里埃> 1973 

284.5X1S 7.5 巧米组巧夏成尔.係化 
巧公司 


弗兰肯萨勒 （1928 年生）是处于抽象表现 
主义和色场绘画之间的另一个过渡性人物.进 
波洛克之后 ♦ 她是第一位认识到在粗画布上巧 
染色彩含义的美国画家，谁成一种色彩与背底 
的统一，使前泉与昔景不复存在。1954年，这 
一概念为莫 里斯- 路易斯所继承，并由此开巧 
T 色场绘画的许多重要领域。弗兰肯萨巧使用 
T- 种开化的构图，这种构酉常常围绕一个自 
由抽象的中也、形象加 W 组织。她的晚期作品也 
强调巧画的边缘。在1964年的《室内景色》 
(彩困 261) 中，可 W 看到弗兰肯萨勒处理空间 
的待点.弗兰肯萨勒均匀地将顔料薄涂在画面 
上，尽管在色形的边绿有一些色调层次，从而 
获得一种超脱面布之上的感觉，担没有颜料的 
巧感，这是色场绘画的普適特征.一些不规则 
的中也母趣飘浮在一个矩形内，反註来这个矩 
形又被不规则明暗的框架所包绕.后者创逍出 
一种巧觉，即绘画中也正展现于有限的而又确 
定的进深之中，1970年代，弗兰肯萨巧没有改 
变她的基本创作倾向或形象，巧续顽强地向前 
进发。她的绘画不仅规模扩大 T ， 而且表现出 
流巧、留巧、丰宮，送巧志着化是站在巧前列 
的、巧巧而又善于用色的画家之一。化巧近的 
一些作品巧 S 如金，用有限的色块与大面积的 
空白画布相平巧（《月巧大 道》， 1975,图 
1225). 在其它作品中，地没有放弃泼染技法的 
适明巧，从而获得 T 一个森林风京似的整体巧 
巧惑 （ <艾尔柏巧 K 1975. 彩困 262). 

詹金巧 （Paul Jenkins , 1923年生）是另一 
位 W 色染为主巧技巧的画家。他在大型面布上 
—笔一笔地巧上巧度巧巧的巧料，为的是在画 
面上纵横书測的时巧，显现出巧 W 予料和常常 
是有动态的形状，色巧的变化巧度，从最柔和 
的巧巧到乌云巧的巧重。在最近一些作品中，艺 
术家又巧添 T 固体巧料的作法，巧线一巧巧巧， 
或者巧宇宙中的星巧（困1226)， 

莫 里斯. 巧易斯 （19 口 一1962) 是1950年 
代美国画坛出现的巧有才华的巧人之一。他住 
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在华巧顿特区，与纽约的环境多少有点拓绝，几 
乎是单枪匹马地在工作，他和包括诺兰在内的 
一个茗术家小组，是发展色场绘画的中坚. 

与1960年代波曾艺术、光效芭术、光、运 
动等大多巧其它新方式的艺术倾向相比> 巧易 
斯和其它一些色巧画家的作品基本是：他们巧 
续坚持纯绘画传统，特别是波洛克、纽曼、斯 
蒂尔、马瑟韦化或莱因哈巧的传统。他们涉及 
了绘画空间与绘画平面的表述这样一些经典性 
巧问®。巧易斯巧用巧巧薄的 顔料， 让它在傾 
斜的、未完全张拉开的画布上流巧，这种作法 
十分化特.其效果有时看上去像是透明的彩色 
纱寡，尽合平巧的巧巧没色有时会变成波巧巧 
柏病的色巧 化纹， 但并巧有笔法<1 《凯弗 K 
1959—1960 年，彩图263)。浸没在半适明色巧 
下的巧明的带条和卑曲的色形•巧成了他的"纱 
幕"绘画•巧过这些色巧•带条和色形主巧在进 
巧巧分内巧发光•虽然巧后的色巧是柔和的，但 


却极力丰宮， I 960— I 962 年左右，还有另外一 
种怖用程式；艺术家使用1&长的平行的纯色色 
条，一条紧挨一条地排出彩虹巧的 巧果。 在这 
里，尽管互巧巧巧的颜色区别很满楚，但边缘 
棋颗.并巧有点互相泼透< «移 入》， 1961 •彩 
困 264). 

訊里.莫里斯 (Kyle Morris , IMS 年生）的 
工作予示了所巧第二代抽象表现主义的一些问 
短.1950年代 Uil 前•舆里巧一直是一位人巧造 
型画家，他时一种越来巧銜约、严巧的浪*方式 
从事 工作， 1950年代末，他与米切尔这类抽象 
表现主义者所组成的年轻的 画巧发 生联系•在 
1960年代，英里巧首先使用大片的色形•这些 
色形有时用吉于表现力的刷过的色块加平 
衡，从此，他速步转向一种严肃而刻板的单色硬 
边缘绘画的形式。他從色形巧着张拉开的画布 
边巧转巧布置，常常用 S 至五块画板构成系 
列组画（困 1227) •这样，他又获得一种黑色平 
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田 1227 化里•关里斯<!李系列 W 策1号》 

1970画布上巧巧巧#王块巧面 
毎々177.8 X 71.1厘米（每块 么间巧 .2 Jf 
米）艺术哀藥 

直线条组成的基本几何 形状- 这些线条限定巧 
一系列白画布的巧本空间，这巧对画面空间关 
系的不断巧讨，大概是莫里斯变化无穷作品中 
的一个获得统一的因素。 


訊利 （1923 年生，也可 W 认为他是一位重 
巧的初级结巧主义者），1950年代是色 巧画系 
中硬边缘面液的一位领袖人巧.巧时他特别宮 
欢大而明快的、稍巧有，魚不巧则的巧形形状，与 
巧形的彩色平面形成对比.有时阿普对他的影 




巧十分巧显. 巧60 年代•他所巧用的形状更是 困1228化利 <巧与巧》 1966 

变巧绝对对巧•不论是矩形还是平面的巧形 223.5 X 1 65 . 1厘米 


设与绿>,1966年，困1228)，而且他越来巧多 
巧巧用規整化交替排列的矩形色块，组织得巧 
-张彩色图亲，但其中增巧了巧妙而又令人吃 
巧的色彩关系与色彩对比内容 <<蓝、绿、巧、宿、 
紅>,1966,彩函 26 S ). 1970年代斯利仍然是 
我们时代最巧妙、最巧感、巧于运用色彩的 


纽巧西々化*巧化斯类术巧 
画《之 一。 在 197 4 年的作品《灰色画板2> 中 
(彩困 266), 化将两块很微弱但又明显有区别 
的灰色块，按一种奇妙的关系并置在一起，划 
分两个板面的对角线，把彼此巧无联系的平涂 
色块，巧满楚地分开，同时在视觉上，使它 fn 


682 




产生交织混合的效果。谋许多几何困形画家一 
样，凯巧已经步入"造型画布"或构成的领域 
中去了，他对自己的绘画与度塑不化区别.他 
的一些作品的确很难分类，因此，《无屈》(19 74 , 
图 1229) ，这巧在巧上制作的中性 绘画， 主要效 
果是得自它的浮巧凸出部分。凯利还创作了独 
立式的巧塑作品，虽然每一组成巧分的形象与 
他的绘画并无根本上的区别。1973年制作的 W 
可特恩巧为材料的《无题:> 这类纪念性作品中， 
W 两个组成巧分的垂直布置，创造出非常动人 
的虚空雕塑。 

正如已经指出的那样，虽巧巧兰在1950年 
代与路易斯关系密切，并巧他一样探索实巧上 
脱巧 T 扎宁或克兰笔法绘画的色场绘画，担诺 
兰本人处理问题的方法却很独特。地将同样祐 
薄的颜料我染在形状不定的画布上，首化作出 
他完全与众不同的表述。当时按他的话说，他 
发现 T 画布的中尽。从此抖来，在1貼0年代中 
期到1962年之间，他的主要形象是正好位于正 
方形画 布中屯 、的四或同屯、圆系列（彩图州 7 )。 
由于圆与正方形的这种关系必定是巧棱两可 
的，大约在1963年他斤始利用各种不同的形式 
进行实验，最初是位于中也上部的巧形图案•接 
着是严格对称的 V 字形图案 . V 形从上部的角 
斤始，一直巧伸至底边正中的一点。由于它们 
的形状 lit 及占位，这些 V 形图案巧予 T 画面形 
状新的意义，并创造出一种整体的 和巧。 在这 
种巧体和谐中.色彩与结构、画布和画面与进 
缘结为一个统一体 • 

从1964年起，诺兰在自己限定的色彩范围 
和形状关系内工作，同时又有条不巧地扩大他 
的语作。继对巧的 V 字图案之后，又创造 T 一 
些不对巧的实例 （ 《桥 K 1964). 煤长的绘画. 
稍加弯曲的 V 形图案，引出一个系列.在这个 
系 巧中. 他探索了水平层化的体系，有时是同 
一 居次上的色彩变化，有时是用渐变的水平层 
次来线进试验 （ 《渐变的巧屏 K 巧 67 ,彩图 
268)。在接下去的几年中，诺兰从《渐变的巧 


巧》这种处理方式，转向一种垂直或水平画布 
的程式，在画面上主要强调框起来的边缘 。 iwo 
年代中期，在某些作品中，他使用 T 巧体点画 
法的质地。这些极大的画布(例如 《光 束》>1975, 
245. 7 X 436. 9厘米，彩图 269), 极为错综复杂 
的视觉效果，是由于画布造型所促成的一种戏 
剧性的巧巧幻觉而取得的。在这种画布造型中， 
一个边级是斜角的而不是垂直的.在这幅或者 
其他一些造型画布中，诺兰似乎在 W 异巧出众 
的个人方式，巧化检验文芭夏兴时期的透视法 
这个源远滿长的问题。 

为了说明他本人的恃点， W 及这种新抽象 
的范围，我们必须提一下巧一个与色场绘画有 
关的艺术家赫尔德 (1928 年生）。就他的形式和 
用色来说，他是最强有力的新巧象主义者 之一： 
但与大多巧巧弃笔触和颜料质感的其化色场画 
家不同，餘尔巧将他的颜料堆成一种厚重的整 
体质巧，从而加强 T 重量和力里的总体感。他 
着意于他的颜料表层，有时将它巧支1英寸厚。 
而自从1963年起，他就一直用砂纸打磨画面， 
W 达到一种机械巧的 精确- 然而对于艺术家的 
构思患图来说，巧重颜料的强烈感染力仍然是 
十分重要的。在 I 960 年代中的一段时期内，赫 
尔德 UI 字母表的字母为基础.来制作他的作品 
( «黄 X ，大 NW . 在这些作品中，字母的空瞭 
部分压至最小 限巧， W 维持画布 边缘， 造成大 
反度感， 

如果化平涂的、未加协调的或裸薄的发染 
画面是色场绘画的一个 标准- 那么赫尔磁并未 
真正涉及这一领域。他所涉及的是 尺度- 这是 
…个基本的表现目的；不是简直能把观众皮巧 
的巨大尺度，而是可 W 巧巧众敬畏的尺巧，同 
时也扩大 T 人的氏度。他追求的不是罗斯辑所 
向往的尺度，罗斯科希望把观众們吸收进他的 
大型画布里去，获得一种亲切感；而赫尔德的 
厚重的顔料表面，则像盾一面墙壁，类似建巧 
上的墙或大型 浮雕- 翁尔巧认为自己是一个现 
实主义者，在 这里， 他把绘画当成物体、当成 



自身的真实在加 w 强巧，而不是 其它化 么东西 
的幻巧。当然，对这种真实的追求.也正是现 
代艺术史上每一个严肃的抽象（或者具体）艺 
术家所研究的东西.在他试图通过强巧颜科 
(巧成绘画的巧介)本身的客观真实而获得这种 
巧体真实的过程中，从某种意义上说，巧尔巧 
回到了現代艺术的出发点，回到 T 库尔贝。库 
尔贝也篮持绘画作为一个物体的其实，画面的 
巧实和顔巧的巧实 （ 《可怕的伊凡 K 1961，困 
口 30). 

接尔德探讨严巧的几何抽象巧而不舍，几 
乎不可巧免化使他的手法趋于巧銜，邱用黑白 
结构•在1974年和巧巧年初的一纪绘画中，他 
引人一种金子巧巧式的津巧， W 统一的黑色为 
背巧，用白线勾巧出外巧麻来，这是一种直线 
巧巧幻觉绘画，几乎是欧几里得几何的习扭.麻 
尔巧 结巧的力巧与压抑，使绘 围超巧 T 所有纯 
巧学图 示的范姆 （ 《佛兰宙巧九、1974,困 
1231), -系列的巧涵"佛兰巧巧"表明，赫尔 
德在1970年代巧许多与他同时代的人一样，正 




西1231 #尔々 < 保呈々斯九> 1974 

画布上巧请顏斯 182. 9X152. 4厘米 
多伦多萨布尔一卡 斯蒂利 类术馆 
在考察古代大师的作品，这幅组画可能巧及到 
巧 • 凡 • 艾克 < Jan van Eyck) 或韦登 （Rogier 
van der Weyden) 的作品， 

巧有白色线条巧构的黑色绘画，还有与它 
配对的东西相结合，即在平涂白色底子上的黑 
线所组成的白色绘画。在一些早期作品中，如 
1972年的 <:西化>,巧1974年的《木星5>，巧 
巧 的结巧被巧里的外轮麻勾勒出来。而在一些 
1975年的白色绘画中，线条巧柔和得多 T 。 巧 
明的曲线的巧成要巧已经逐歩占下优巧，它们 
产生了总体空问相互影巧的效巧 （ 《水星2》， 
1975. 困1232)，在赫尔巧度近的绘画作品中， 
巧如4水星地巧 二》， 从标趣和空间运动这两个 
方面，巧示 T 当代人对星际探巧的兴趣，当人 
类不仅登上月球，而县正积板化探索我扣太阳 

田1230 #尔德 <:可怕巧巧凡> 1961 

岳布上丙活度料 365. «X 幼 9. 6厘来 
化巧安试巧•埃«里奇美术馆 


684 







系的其它行星 w 及星际空间的时候，茫术家们 
自然会被一些与巧索太空有关的天文困形所吸 
引。 

赫尔徳的这些本身十分生动的黑白绘画， 
还表现 T 在部分欧美画家中的一种烦向，那就 
是对文艺复兴时巧的线推透视进行再检验，这 
一倾向可 W 看作是逃避现代主义的另一种表 
现，即又恢复西方艺术的古典传统，这在二十 
世纪最后25年间， W 许多不同的方式表现得十 
分明显。人刖必巧要提问：对过去传统的这种 
再检验是杏象征着一种巧学院派的 W 起。当我 
化试图评价向二十世纪末发展的绘画、雕塑和 
建巧趋势与方向的时候，我们的必中也必巧会 
维续保留这个间题。我 fn —定还会记得，各个 
时期的艺术巧是在过去艺术的基础上发展起来 
的，甚至就连艺术家十分强巧反叛传统的时候 
也不例外，没有离开过去而能作出评化的情 
况。 

问疆不在于利用过去，而是忠祥利用过去： 
是依巧芦画租的横仿还是扩大表现的语汇。 

旁诺兰与巧利茨基<1把2年生，俄罗巧 
人）化 W 比较，能再一化说明色场送画的多样 
性。巧兰的作品体現 T 一种独待的理性方法:当 
他在接连不断地试验圃形、 V 宇形、菱形和条 
形等基本母巧的时候，时常巧巧故意使自己处 
在一系列相互牵连的难趙中。相反，巧利茨基 
似乎对他大而肯定的色块的纯真美巧具有浪巧 
的巧受能力，这一点在他1960年代末的绘画作 
品中尤其巧出，在早期作品中，他像许 i 午多多 
同代人一梓，探讨各种圆的形式，但是他的作 
品通巧是不规则的、偏必的，并常巧被画框所 
中断，创造出含惭的有机效果，使人联想到阿 
普。大约在1963年，巧利茨基在巧弃了这些形 
式 W 后，开始用液体颜料巧凌他的画布，再汲 
涂上外化的和多变的色彩。在晚巧作品中，他 
通过一种实质上是商巧化的过程，巧涂连续的 
色彩层次，还容许在画面上滴色和泼色时有相 
当程度的偶然性。眩應而有变化的色块，巧边 


缘或角加 UJI 巧定.有时是运用铺涂粗储颜料中 
的固有斑点，控制着似乎是巧有限制的画面 
(彩固270)。奥利茨基艳丽的近期作品有时显 
巧很原始，并且用色不安巧.然而巧有着化眠 
的效果。 

II 利茨基最近已从他的巧喷涂技术转向一 
种巧体色彩的擇式，那廣低不平的灰色表面，使 
人联想到实体绘画的某些恃征。在1970年代中 
期的作品中，他维续 W 不基明确的彩色分界线， 
控制着颜料斑驳的表面 （ 《沙厄7》，1975,彩 
图271)。与集中式的传统图案相巧，最近彩色 
画家化十分强巧画面边绿.绘画中框定画布边 
缘的作法，大概与流行的抽象雕塑中突出巧向 
的作法具有某种相似之处，同样.流行的巧象 
mm, 可 W 看作是对巧巧中历丈久远的中山巧 
焦式的传统的一股反动力。 

1960年代，普恩斯曾 W 视觉巧觉的手法， 
创進出引人入胜的体系绘画形式.虽近他又转 



困12妃姑尔化 <水星1975 

画布上巧话 R 巧1於. 9 X 152. 4厘米 
纽约安德巧•埃化里々美术巧 
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困 ma 々思斯 《断水> 1970 

8 布上巧《顏# 2114X1 的 -5* 米 * 戍不详 

向实体绘画（田口 33). 他那巧地厚重的画布 
上，经常出巧长长的竖向的拖笔笔組，巧窠地 
巧巧成色彩车奋的西案 < <在这 里}， 1975,彩 
图 272). 美巧茨基和普思斯，这两个大概不应 
拌巧的人，巧示了一种概向，一巧分与色场接 
画中化巧客巧的巧一巧有关联的芝术象，稱转 
而研巧纯粹巧、引起美感的和质巧强烈的画面 • 
毋巧说，他们两个郵在采巧壺面巧的 R 巧，这 
种反度对于大化1970年代中期的艺术家来说， 
則巧正常的， 

1970年代前巧的种种傍向——非艺术 、巧 
念主义、大地作品、巧发、美件知 nevt )、 计算 
巧、电巧、表演、艺术和技术等，暗巧或公开 
指出绘画巧靡塑的传统形式已经巧失 T 生命 
力，或者说至少是在走向 袁退。 因此.设察一 
大批不仅活跃于传统巧式 巧持， 而县维续巧巧 
古老手工艺巧巧巧的画家和雕巧家，是一件很 


有患思的事。换句话说，这些画家们（无论是 
形冷画家还是抽象画家)似乎仍巧巧屯、于色彩、 
巧患和画面安排的纯美感待征》但是，如果用 
老框框来巧量他们的话，又似乎是出現 T - 批 
新型的面《和巧塑家，在广泛而又含梢的彩色 
绘画类别虽，加拿大人布什 （Jack Bush , 1909 
年生）巧于一巧抽象风景画的程式，他巧常在 
质化巧致的巧子上，添加 R 浮而 巧目 的色形，在 
具《的领巧内，创造一种抽象人物造型的幻觉 
( <株红色十宇》，1973年，彩图 273). 可 W 当 
作体系画《的巧西 （Ed Moses ) 则代表巧另一 
个板巧。摩西利用分层的薄片织物和顏料，稱 
也組织线性彩色困案.经过磨巧，产生一种均 
匀面层巧感觉 < <巧克巧 K 1974. 巧困 274). 
体 系萃术 或化系绘函.具体体現 T 把类似的巧 
案窠巧在一起的作法，在1970年代巧续处于盛 
巧，«西和其他 i 午多年轻艺术家的绘画作品的 
效果.是一种无止境的方案，是一个体系中的 
某个巧觉片巧，它可 W 向各个方向无巧伸巧. 

画家巧尔芬诺嘗罗斯 (Petef Golfinopou — 
los . 1928年生）归入:? t 十年代和* t 十年代的任 
何化巧巧不太合适，他是一位有思想的艺术家， 
他立足于过去，保持曾巧在仍有力命力的某些 
传统，在这种倚况下，他把这些传统转换成为 
生机巧巧的当代画巧。 

巧尔芬诺普罗巧是一位非巧独特的画家， 
他 I 960 年代的工作分为立个不同的阶致。巧初 
他曾 创作过一组灰色绘画 （gray painting )， 它 
们亲切、封衍，有夜深人》巧幻巧的符征 •接 
者，大约1964年，他的个人的梦成了一种具体 
的神话，一巧重叠的梦巧，巧现了时间与化事 
的巧念普含巧特的方式)，在 I 960 年代末 
的绘面作品中， 他 故弃了通过姑《巧事来表瑰 
思想的作法，转而迫求教动人必的戏風巧的廣 
间。 巧尔巧诺普罗巧认为《第 IS 号， 向乔埃巧 
致巧> (1 從7,西 1234) 是一 巧战争的场面•在 
组织上，可能与乌切罗 ( Uccello ) 《圣罗 巧诺之 
俄約| 关， 但是明 确化说，它似乎与马奈有联系- 
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田 1234 

巧《安诺普罗巧 

t 第巧号，向乔埃斯致教》 

1967 

面冻上油巧和巧規颇料 
203. 2X挑 5. 8厘乂 
纽巧克妍宁美乂巧 


当时窝尔芬诺普罗巧正在琢磨马奈没有任何内 
容的灰色，而地自己則想创近具有力里冲突的 
灰色绘画•《第 15号> 是阴巧的，坦在 IWO 年 
代初，阴暗与黒巧又让位于光明与白昼。许多 
具有强巧几何形式的作品，使人联想起文巧义 
兴绘画的闭巧世界，特别是弗兰切巧卡 < Pic - 
rol della Francesca ). < 第 34 号> 的几何形式 
(1971. 困口35)，大巧是这一系列作品中度强 
烈巧化进巧一个.强有力的巧色矢状物.从右 
上方到左下方对角切开画面，巧子是灰色的•矢 
状对々线由反方向的浅巧色对角线加 W 中和 • 
色形本身折转扭曲，或 W 明显的巧巧方式向内 
巧动，抖逍成一种明病巧巧度幻觉•在这里，艺 
术家特 别关仁 的是：创造一种充满々妙的宝外 
光的建筑 内巧， 在运用主煙方面.实际上，化 
正在巧巧文艺复兴或己洛克的"天使报客"，例 
巧在克里韦里 （Carlo Crivelli ) 1486年的巧括 
作品中，圣母和天使被关在一个奇妙的舞台巧 
的连筑里.伯尼厄 （ GianlorenzoBernini ) 的 
«巧 《圣 巧里萨的狂宮 >(16"—165 2 )， 大巧 
是一个较好的同类作品，在巧里，挥舞昔神術 
的天 使巧斜 巧出现在圣徒的上方，天巧与圣 
巧安巧在一个巧缩的、光线充沛的凌巧巧架 
中。 < 

在 1972 年和 1975 年之间•巧尔芬诺普巧巧 
完成 T 五扭 304. 8X289. 6 厘米的大型画面，他 


由较早的建巧式的组织转向巧化运动和激烈色 
彩的构困.色彩是强烈的深蓝色巧紫色， W 线 
和光强调适射着画面.在这些作品的创作过程 
中，他有许多想法，但他最关私的事巧，是传 
达一种场所 規念。 他一律 W 纽约为主趙，他一 
直生活在那里，在头三巧 面中. 这一主巧巧过 
莉激与狂热来表現，而在第四晒画中，则是通 
过寂静与休息 （ <第4号}, 1972-1975. 彩图 
275)，第立保画化象化推述了艺术家的孤独•描 
写了在这座城市中，他耶与世巧绝的画室.在 
这些大晒的有巧剧性效果的作品之盾，出现了 
一系列比较明朗比较欢乐的化画、巧描和粉笔 
画。 

对新形式和新表现方法的研巧，把 I 960 年 
代的画家們引人了大童的探索巧动 之中， 其中 
一部分可能意义不大，而另一部分则可能对未 
来产生巨大的彩巧。我们巧繁地提过《种芒术 
综合的倾向，这一倾向标志若大多巧最新绘画 
和最巧雕巧的特征。由艺术家 f 円发展起来的 
"柄发"实际上是一种戏剧形式•常常包括舞巧、 
音乐 W 及由绘画和雕巧巧生的种种巧征。西格 
尔巧些»巧式的场景同样与巧廚密切相关•运 
动艺术与光效艺术和巧低限艺术 一样. 经巧打 
玻和混巧绘面与靡壁间的区别。 _ 

1960年代的另一新形式.所谓造型画布 • 
乍一出现似乎代表了一种绘画与摩巧的结合， 
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ffi 1235 禹尔巧巧爸罗巧 <策別号》 1971 


画布上油巧和巧话《料 243.8X259. 1厘米 


然而事实并非如此 * 尽管历来绘画作品一直采 
用平面矩形，但同时也采用其它形状，如正方 
形、麦形、面形和卡字形的画恼。中世巧或文 
艺复兴早巧祭坛后饰物的哥待式框架， 形成了 
具有尖巧和侧翼的不規则形状，从而能与墙成 
直角放丑。在己巧克和游可可给画中，还出现 
T 另外一些不规则形状，如佈圆形和四时形。在 
現代绘画中，直到如今为止，对于绘画实际形 
状的採索活动少稱可怜，波洛克曾画过一些极 
长极窄的巧巧作品，而在1950年代巧，纽 * 


则绘过一些巧而只有几巧寸宽的立巧绘画，巧 
巧化在把条纹分离和巧绝成独立存在的东西一 
样。 

正如艾洛维所指出，班在正在研巧造型画 
布的各类画家殊途同旧，找到了这些巧同的形 
式。然而，尽管在这些形式中，绘画可能渉及 
到相当多的三度空间投巧问话。但仍巧为一个 
绘制的画面，依附于巧壁是它的 特化. 与美围 
新型绘画有关的巧年轻最有才华的巧术家之 
一，是弗 兰克* 斯太拉 (1936 年生），由于 1960 
年纽约規代茫术博物馆廣出 T 他的一批作品， 
化首先受到广泛的注意。那次展出是现代艺术 
巧巧巧定期介绍美国艺术家的展出之一，当时 
的标拽为 W 十六位美国人"那儿展出的绘画主 
巧是大型的竖向矩形作品，采用一种绝对对巧 
的光亮线条围案，这些巧色线条构成有規律的 
间巧开的矩形，从画布的边巧向里面十宇形的 
中屯、巧射 （ <奎瑟拉田> 1964 .图 1236). 这些 
绘画作巧就均巧的对巧性 W 及对同一母酉的重 
复运用而言，与贡德邪类最低限或初级结构 W 
塑巧所进行的探索活动相互关联（彩困 276). 
但是，它机有它们自己不可思议和引人人胜的 
魅力。在 W 后的几年里，这位艺术巧使用巧和 
巧和铅採讨不同形状的画布逍型，这些形状是 
由直线组成的图案体现出来的，这种重 复田窠 
的基本要素，形成 T 画布上的 V 形凹口.进而发 
思为 U 形或 L 形的画布，在这里，画布成 T 一种 


巧 1236 

弗兰克•斯太巧 
<奎巧拉己> 

1964 . 

函布上涂高分子 
妃化合金属根 
195.6X414* 乂 
化人* 





上田1237 

♦兰克•化太巧展化1971 
m 劳化斯•鲁宾美术巧 

下困1238 

卡罗 <同花顺牌）-1972 
涂色和不涂色巧化 
198. 1 X 368.3 X 132.1 度米 
明巧阿巧利巧托克艺术中咕 
々化巧 -N ♦載巧夫巧!•品 



绕者空白墙面的框子。在这些绘酉中，斯太拉 
使用 T 沉里有力的框柱的边缘，使作品获得一 
种特殊意义的实巧困体巧.巧研究了一些用 
更丰奋，有时还伴有光巧效果的巧形困巧之盾， 
大约在1967年，巧太拉转向各种色彩夺目的形 
状，使半困形与矩形和菱形相互联系。这些作 
品有的巧一些抽象兰联西•而它们圃画的 顶巧， 
使人联想到文艺复兴晚巧教堂巧坛后壁巧饰 
物， 

1970年代，弗 兰巧- 斯太拉逐步转向一种 
兰度的巧绘巧 it 形式，巧有大胆的色彩，又有 
动态的结构（困 1237). 在他巧近的结构中，我 
们很难说巧它们是绘画还是雕巧，他在巧的基 
庭上使用了漆和油彩（彩困 277), 这些给人印 
巧深刻和强有力的作品，说明 T 他在1970年代 
打巧各个独立艺术形式之间传统巧线的愤向。 


对比一下斯太拉的彩绘结巧《黑山一 <6号）》与 
卡巧#巧或油漆的巧结构 <同花厭牌》(困 
1238), 是件有趣的事巧。 

其它一些在造型画布方面巧出不少巧样的 
艺术《是； 尼尔- 巧廉 （1934 年生）、欣曼 
(Charles Hinman ,1932年生）、卢金 { Sven 
Lu - kin , I 934 年生，拉化维亚）和理^^德- 
史巧斯 （Richard Smith , 1931年生，英国）•所 
有的人攝 W 他們画面与边缘的巧巧为特点，同 
巧边绘画传统发生特定的联系。巧廉从平行四 
边形的形象发巧到运巧平行四边形倒巧了一些 
进型画布的形状。卢金使用又长又規则的曲线 
形状，进成一种从他的画布里向外流的巧觉•史 
密斯让他的画布采巧强烈的、巧齿形的边级，从 
而带有一种特殊的富于表现力的效果（彩田 
278). 应该注意，除 T 欣曼（彩为 279) W 外， 
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所有这堅艺术家的画布形状，基本上是在两度 
的平面上变化。画面并没有真正向第立度方向 
凸出，欣曼是个例外，他运巧立方体、曲面的 
圆柱形和大面积的色彩，巧作品在造型上具有 
强烈的浮雕塑巧的效果。 

1970年代，造型画布采用了许多不同的形 
式。绘画与雕塑的联系似乎曾遍比 W 毯任何时 
候都要紧密。越来越多的画家，为了取得待殊 
效果运用造型画布， W 强巧绘画的形式就在画 
布的表面之中。韦塞尔里在他的系列画 《吸烟 
者》 的若干作品中，将画布的边缘切割成曲线， 
作巧中反是出现手、巧和烟的形状，这些作品 
并不涉及画布的凸凹，仅仅是一种有机形状的 
外轮巧。凯利运用极其巧巧的浮職凸出，或者 
运用实际上仍是二度含患的独立式结构，打破 
了绘画与雕塑间的界线。诺兰在他最近的作品 
中，也已经开始探讨放弃传统炬形画框的可巧 
性， 

宇母主义、抽象书法、抽象象形绘画、具 
体诗巧、打字机艺术、机器艺术 

宇母、单词、语言符号或象形符号，具有 
供视觉欣巧的屛性，人们通过强调这种视觉属 
‘出，为恢复它们的神巧感和巧力，作出了种种 
努力。在早期文明阶段，巧有这些符号的可见 
形式，都有含义巧患义；但是，它们在交流、表 
达等功能方面，逐渐受到 T 限制，待到现代，单 
字（它的形状巧组成要素）通常仅仅用作一种 
纯语言巧巧谈工具。在传达意思的过程中.它 
已经故弃了巧觉上或美学上的作用。 

书法 （ Calligraphy ，" 美丽的字迹"）一直是 
-种比较重要巧艺术，在东方文化中尤巧如此。 
就其通过手、工具或媒介的动作来传达个人忠 
巧的患义上说，就书法的基本届性而言，它是 
语言的工具，同样也是供欣巧的视觉艺术.这 
就是说，通过視觉和语言两个 方面， 来传达完 
整的信息。活版印刷可 W 化与之有点相仿.尽 


管在这种情况下，铸字、排版与巧脚受着机械 
的限制作用。 

作为芝术的单柯]，表记图案.象征符号与 
信息，不仅仅限于书法和巧刷巧字，还包括成 
千上万种巧穿人类历史的其它形式:象形文宇、 
象形绘画、中化纪手写本彩饰、库菲克陶器 
(Kufic pottery )、 纹章符号、刻在早期文芭复兴 
艺术品上的单字等等，这里提到的也只是很少 
一部分。再近些时候，英国的工 S 美术运动和 
新艺术运动，把单词和悟息作为绘画画面结巧 
巧体的一部分结合进了作品。对二十化纪立体 
主义者、未来主义者、达达主义者、构成主义 
者、和拼貼主义者来说.单字和字毋是作品的 
基本组成部分，在这点上，人 tf ] 会联想起毕加 
索、勃拉克、卡腊（见彩图91)、施威特、克利、 
杜巧、徳稼思、斯图尔特、巧维斯、约翰斯和 
里弗斯的作品。 

艺术家在"单词 艺术" 的名义下.所摘的 
当代形式， 巧 最近的倾向莫过于达达主义。作 
为无政府的虚无主义纲领的一部分，达达主义 
要求剥掉义字的表意，或者最起码也巧将它机 
巧单到巧孩呀呀学语的程度，并按照新颖的、令 
人吃惊的方式加 y 组织。但是.几乎无一例外， 
毎一种观念总是巧走向其反面，在这里反而促 
成了对词性和单词结构进行新的、有高度巧别 
力的检验，因而，一会儿达达主义者义在 W 不 
可 思巧的 方式，创造一些奇特迷人的"单词形 
象" （ word - image )。 （必然还记得，当时巧伊 
斯和斯坦 IM 他们各自的方式，也在重新检验单 
词的自然属化；稍后美国诗人创造出一些大胆 
的诗及诗的印刷形式 .） 

今日的"单词玄术"独居一格的特征 是：严 
格的言词上的意义确实还存在，但己退居二位， 
在这些试验性的形式中，单词、宇母、或词组， 
通常是难 W 捉巧的 i 它们可 til 是无意义的、荒 
遇的、隐义的或画巧般的，有时又可 W 是清晰 
的、 W 易读的"。人们可 W 将单词形象绘制在画 
布上（字母或胡化涂导的字迹是唯一的主题）， 
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也可 w 将它们巧刷、书写、打印或复制化来。有 
时采用拼巧、有时则通过浮雕或通巧的手法。纯 
单词艺术，也就是说不挣杂图象化的单词艺术、 
在欧洲要比在美国常见得多，欧洲的一批值得 
注患的人物有；#苏 (Isidore isou , 1925年生， 
罗马尼亚），来自德国的罗特 （Dieter Rot , 1925 
年生》 、克里韦特 （Ferdinandkriwet , 192 4 年 
生》、赖克恃 { JosuaRei — chert ，1937年生）、 
迪思斯恃 （ Rolf — Gun — therDienst , 1939年 
生）和窝尔 （Winfred Gaul ，1 9 2 8年生），弗 
尼瓦尔 （John FuTnival ，1 933年生.论巧）•霍 
依达德 （DomSylvesterHouedard , 1924年生， 
格思西），海伯 （ AntonHeyboer . l 9 ? 4 年生，印 
度尼西亚）在巧美州有；戈姆林戈尔 （Eugen 
Gomfinger , 1925年生，玻利维亚）、己西的 
诺甘德里化集团 （ NoigandresgrowofBra - 


zil ), 在美国有：埃米特♦威兼斯 （Emmett 
Williams , 1925年生）、威尔克 (Ulfert Wilk , 
1907年生于德国，图1239)、寅斯帕•约翰斯 
(Jasper Johns ), 劳申堡、卡普罗和使用免虹管 
灯的克里萨。 

具体诗化与其它大多巧单词艺术形式有所 
不同。作者主要有点测重语言意义和词或宇母 
的声调，而不太注重它们的视觉形象；但后者 
仍是重要的，化这一条就巧具体诗歌区别于其 
它诗类。应该指出，上面 i 寸论的这些许许多多 
的运动，构成 T 概念主义的背景 <见 C 697〕 
巧）。 


1970年代的巧巧 



困1239威尔克《罗斯克》1967 

画布上巧请顏料 177. 8 X 172. 7 2厘乂 
纽巧巧克尔和罗巧-巧克巧藥 


当我们在审视1970年代绘画、雕塑的倾向 
及巧志 T I 960 年代特点的、打破绘画和雕逛界 
线的各种形式的时候，我们面临着评价当代艺 
术这一无法回进的难题.很显然，从这本书的 
写作到实际发行，"现在"就己经变成为"过 
去"了。在美术馆和博物馆里，名巧一时的诸 
种倾向，只消一年时间就可能时过巧迁了 •鉴 
于过去巧十年中种种艺术的变法迅速得如同化 
星闪电，所 W ， 当代的许多明星不用几年便消 
声匿迹，也就是司空见惯的事情了。 

欧洲在本世纪的第一个二十五年，或者美 
国在本世纪中叶，都发生过很有待征的重大的 
艺术革命.当我们进入本化纪最后 25 年的时 
候，巧就很巧再发现可 W 与之伦比的革命了 •我 
們不可能预先估价那些曼花一现的未来动向 • 
現代艺术革谕，在它们公诸于众并取代原有艺 
术体系之前，在巧当长的一段时期内，-巧都 
是一些不公巧的运动。 因此- 可 W 想象，某些 
当初我们并没有看在眼里的思想、概念或形式， 
可巧导致如同现代艺术初始之际的那种剧变 
(初始之际巧作现代艺术多少有点年代错误之 
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嫌)。在另一方面，甚至就在今天，当採索和变化 
可 UU 兑巧己经现固确立的时候，现有的趋势和 
方向，也可巧再 W 流星闪电化的速 度巧败 下去。 

许多现代艺术的巧一代大师仍巧健在，并 
维续活巧在艺坛，尽管他們后继的彬响还有待 
研巧。1973年毕化索 w 九十二岁的惊人巧龄与 
世长诗，他是二十化纪绘画创始人中最后去世 
的一位，利普希茨也巧于1973年，巧年八千二 
岁，在现代雕巧的创建史上，他也居同样重要 
的地位.这两位艺术家一直在积极而又亩于倒 
逍地工作，直到生命的最后一息. 

巧稍年轻一代的加波、 亨利- 巧尔、考尔 
巧和诺古齐，维续走若他机各自的巧。美国的 
油《表巧主义艺术象中，个別凡个过早迪去了， 
但大多巧人仍在工作，如孔宁、古斯顿、斯蒂 
尔、布鲁克斯、马卡一雷里和特沃柯夫。最 
早和最重要的抽象表现主义者之一，马瑟韦尔， 
近几年来一直很有气魄化发巧他的抽《表现主 
文思想，这是他毕生所致力的巧索. 

这些先巧依然存在，当我们研讨靑年芝术 
家为脱巧他们和开巧自 S 的方向而巧力的时 


候，必须强巧这一点。这样，对1970年代走上艺 
坛的芭术家来说，岳巧一切的问题是:一个多世 
纪 W 来，我化对于还未能作出评价的一些事情、 
先巧艺术的巧念和不断进行巧实验的思想，能 
说些什么呢？这些新的实验不巧己逐步在艺术 
家的思想中占 T 上风，而且也在评论家、艺术 
史学家和芭术巧助者（包括收藏家、艺术博物 
馆和其它机构）的思想中占了上风。 

当二十世纪最后二千五年开始的时候，不 
仅一些现在已得到承化的早期探索活动显然还 
在持续，而且远进行 f - 些巧极端的新实验，这 
些新实驗常常攻击并试图否定它们自己所继承 
的东西。另一方面，一些早期巧格，特别是学 
院派的风格显然得到下复兴。巧而，这类网巧 
也对二十世纪的抽象、立体主义、超现实主义 
或抽象表现主义概念构成了冲击。最近几年来， 
十九世纪学院巧艺术的迅速盛行并非意外。十 
年前可能全神毋注于色巧給画或及低巧雕塑的 
靑年艺术史学者，现在正关注着巧古典主义、 
十九世纪美国风巧画或巧象表现主义之前的美 
国绘画一八人小组 （the eight )、 巧确主义 
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者 w 及最近遭到巧笑的社会现实主义和地方主 
又等画巧的作品。 


巧現实主义巧照巧写实主义 


由于波普艺术巧括了许多不同的巧点，因 
此它迅违而不可避免地分裂成不同的分支。术 
语《新規实主义"，化乎从一开始就是波普艺 
术的代用标签，因此，在1960年代末和1970年 
代，一避画家、雕塑家迫随各种很写实的具象 
形式.走向照相现实主义的离巧，这并不出人 
意巧，达坎基罗和鲁沙（见困1137和 1139) 那 
类艺术家，运巧建巧通巧形式，保持着浓宝的 
结构姑象观念，而其他巧相写实主义者换斯蒂 
斯' (Richard Estes ) 、莫利 （Malcolm Mori - 
ey ) 、波森 （Stephen Posen ) 和戈巧斯’ 
(Ralph Goings ) 则更多地在画面上摹拟实物 
或坏巧，其通真程度达到了叫人产生强巧的照 


1975 215. 9X172. 7厘乂 





巧幻觉的地步（困1240、12"、 1242). 这些和 
其他一些与新现实主义有关的当代艺术家，用 
照片作为他们的绘画基巧，然而，由于这些津 
筑般的"新现实主义者"作品中的亦步亦芭 W 
及他们的时代依巧性.人们必然要想起早年英 
国的稱巧主义者，如巧沒思，希勒 （Charles 
Sheeler ). 克劳巧巧等人，他們中的许多人也是 
W 自 己的巧 片作为绘画基滿的。 

人物绘画和巧塑.实质上也己经回到 T 幻 
觉现实主义的概念，有时还附带有表现主义或 
装饰主义的支流，卡茨 (Alex Katz , 留1243)， 
巧续使用化美的、因袭时巧的人物造型巧围，而 
西格化则为他取自生活的幽灵般巧人物研巧环 
巧，其中的布景巧经过 T 巧确的设计（见困 
>141, 1142). 金«尔巧仍是制巧巧巧和环巧的 
巨匠，他所制造的环境，将人巧与進具结合起 
宋和盘巧出，其中只缺乏运动 4 金猩尔兹对 


人巧的运用，在效果上实际就是穿衣的人体巧 
型，细1965年的《经济小饭馆》（见困 1151). 
这种"化底现实主义" (Literal realism ) 唯一典 
型的先期代表作之一，大概是图索巧夫人的 
(Madame Tussaud ) 著名的巧人。汉森 (Duane 
Hanson ) 于1970年制作的 <游客> (西 1244). 
创进化人化熟悉的美国巧型形《，其迅真程巧， 
甚至巧过 T 留索巧夫人。巧塑料的媒介 <这种 
塑料通过巧造和巧色加工巧接近真正的肌肤组 
织）的使巧，给艺术家编真切的仿制创造了板 
巧方巧的条件.尽巧汉森的《游客 K 就巧 
巧画巧的夸张而育，可 W 看作是明盈的波貧艺 
术的巧生作品，另一方面，汉森还从事金在化兹 
曾巧巧过的巧佈越材，他的《巧摩巧的人> 
(1969) 巧示 T 失事的摩巧上的一位死去的竞巧 
者. 

由于迫求真实的新巧觉形象成了注目的中 


拓口 4S 话尔斯巧< 两个女樸特几和巧欢式沙发》 


1974 152. 4X 177. 8厘米 
纽巧♦兰♦巧者金关乂馆 


困 12" 巧* <#客> 1970 

玫璃奸维和*巧施巧耸 A 巧人 * 




屯、，在绘 画和巧 巧领域不可 ii 免地巧复 T 对裸 
体的研巧。巧尔巧坦 （Philip Pearlstdn ) W 学 
院巧无懈可巧的写实手法从事巧体绘画，他的 
作品总是巧巧平淡的工作室背巧（图1245)。相 
反，雕塑家安德利亚 (John de Andrea ) 利用彩 
色巧酷和玻巧纤维材料，塑造或转造人物形象， 
化的作品 W 人体的美来激发美感甚至性感（图 
1246), 

IMG 至1967年，先前与抽象表现主义有 
联系的莱斯利展出下一巧绝对正面化的自画 
巧， W 租放的明暗对比的手法画成（图 1247). 
这是照相写实主义者宙于魅力的自画巧的早巧 
实例之一，克巧巧大概是巧热衷于创造巧似的 
肖像面(特别是自画像）的实验主义者。他是一 
位画《，也是一位严肃的巧彩术学者，专也于摄 
彩与培画之间所有的关系。他1968年的《自画 



囲12柏化# «夏雨》巧75 
152. 4 X 121. 9巧乂 

特进莎巧希 •# 什♦巧克藥 


像》那类作品，将现实主义纳入所谓人体艺术 
(body art ) 的方向，在这里芝术家缩小了他巧 
底写实的巧围， W 刻画巧表现他自己的面庞或 
身体作为中必主趣（图 1248). 

1970年代，人们对形形色色的具象绘画 
(representational painting ) 重新发生兴巧 ， W 
致不得不重新评价许多有才华的美国现实主义 
艺术家一无论是魔巧现实主义者、表现主义 
者，还是浪巧现实主文者。这些人长巧 W 来一 
直活动于艺坛，并且在题材方面仍维续表现出 
一 种独特的观点，有时这种观点竟巧来巧可信。 
要同索耶弟兄、拉斐尔 （ Rapheel ， 1899年生） 
和巧西 ( Moses . 1899—1974) 1930年代和 1940 
年代的怀旧作品比个高巧，不是一件容易的事 
情。 巴尔 科姆* 裕林 （Balcomb Greene , 1904年 
生）是位多才多艺的人，他的活动巧困十分产 
泛，其中包巧文学、私理和艺术史。1930年代 
初在己巧深逍后，他发展 T - 种抽象几何风格， 
但1940年代，他逐步将人物引入他的绘画。 
1940年代末，他选定了人物造型装饰风格，按 
照这种风格，通常是画得非常肉感的裸体人物， 
出现在主要用灰、白、蓝等色彩加 W 谊染的光 
与巧净谢环境中。一直到现在，他不巧埼练自 
己的风格，使之日臻完善。 （ <夏雨》，1975,囲 

1249) ，虽巧在1970年代他对海的热巧又化使 
他在搞陆上风景的同时又去探索大海。 

杰克♦莱文 （1915 年生）一向孤独寒合. 
1940年代，作为一位巧击社会的讽莉画家和人 
物造型画家， W 及他对当代犹太教的一》充巧 
患巧的评论.使他确立了自己的名望（图 

1250) . 抛开主煙不论，就他对媒介的巧感性 W 
及运用巧介 （作 为一种本身宙于表现力的要 
素）的能力而言，荣文一直是一位卓巧的纯画 
家。虽然他一直拥有忠实的观众，但在1940年 
代和1950年化，随着抽象表现主义的抽起，他 
那比较大的声望还是巧落了下来，当时他仍是 
一位年轻人。如今已是依巧巧个画坛审美观点 
的周期巧环，来慨复他原来应有的地位了。 



巧 念主义 


二十世纪的艺术先驱中，对概念艺术家产 
生主巧形巧的大概仍然是马 塞尔- 杜桑。杜巧 
从一种比较传统的绘画形式，经历立体主义的 


各个不同阶段步人了达达主义的表 巧形式 ，最 
后他终于对把绘画或巧塑作为最终结呆而感到 
失望。事实上，他最至巧的巧念是：一件艺术 
品从根本上来说是艺术家的 ( idea ). 而不 
是有形的实物一绘画或巧基/有形的实物可 
W 出自那神思想。在瑞±、德国和法国，达达 
主义者 W 不同的形巧探索了这一相同的概念， 
尽管他们中间很少有人能够故弃艺术客观对象 



田 1260 

莱文 t 主教巧问耶路撤冷》 1975 
況化. 1970占6 月 30— 9 月 20 B. 巧巧度 
板，同惠或不同忘的自动投 粟巧. 社会巧忠 
环境问巧巧巧巧 • 25, 566 (68.8%) 同寒. 
1 1. 563 (31. 1%) 不间怠.点算巧教！参观 
者总致 37, 129 (在巧息展览期间.占整个 
«街馆参观人教巧 12.4%)。 洛克$勒抑长 
是一位成巧.化巧弟兄 大卫- 备克菲巧巧纽 
巧市巧巧艺尤博巧巧管理委员会主戍。 


困1251 达伯芬 
f24 六巧(：8型> 1974 

纸上《水 装* 情最 
纽约走纳本类术馆 
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本身。甚至在比较早巧的职业生涯就中止 T 艺 
术创作的杜桑，通过在复杂的环巧里秘密地工 
作，施展 T 登巧造极的达达主义骗术，直到他巧 
生命之末，他才发现 T 这一点。 

I 960 年代晚巧和1970年代，在美国和欧 
洲的艺术家中间，"概念艺术 "(Concept ari ) 已 
经有 T 实质上的复兴和发展，正如独立 艺术家 
们巧释的那样，"板念艺术"不仅信奉社桑和达 
达主义者的思想，而且也结合了语言学 ( Lin ¬ 
guistics ) 、结构主义 (structuralism ) 和符号学 
( semiology )。 有多少独立的芒术家，就会有多 
少不同形式的巧念主义，但是，所有这些形式当 
中所流巧的，是排除评论家，坚持艺术家本身执 
斤评论的职能，在艺术家提出他的概念的过程 
中巧这种职能巧 W 体现， 

巧念主义的活动范畴，从艺术家根据巧嫩 
的巧巧细部所完成的习巧(阿孔奇、巧曼），一直 
到宇母主义 ( Leitrisme ) 的多种形式，包括从没 
完巧 T 的巧宇重复(卡瓦拉的 n Kawara 〕、 达伯 
芬 〔 Darbown 〕） 到巧间构成，这当中的工作室 
或画麻，实际上变成了艺术作品（柏巧里尼， 
GiuHoPaolini )。 概念主义适应于巧发玄术、电 
巧艺术、大地艺术、人体艺术、波普艺术、光效艺 
术和光艺术的要巧(莱 斯- 莱文〔1货 Levine 〕）； 
或者更确切化说，所有的这些形式巧进行互相 
作用.巧念主义的实质永远是概念一把艺术 
巧当作一种思想，当作进程中的某种东西，因而 
是畳花一现一用于这种概念的艺术《不仅是 
创逍者，而岛同样也是解巧者和鉴定人. 

虽巧概念主义的前巧无法化童，但它不可 
进免地引出了一些间涵。化计概念主义者不仅 
希望巧除评论家、而且还想排除主顾，观众聚集 
在美术馆里观看艺术家的概念，好像这楚巧是 
艺术品实物而不是思想化的，在某种#义上，这 
可 Ui 说是概念主文者在美术馆展出作巧 时的异 
#现象。概念主义者时常面 I 拓杜 桑本人 巧化过 
的那种困巧，当时他说:"我在这避形象中投入 
过巧巧，如今这些形象畫又返回并旦赞颂巧 


9 1253克索患 <一化和互把巧子》 I 965 
巧片放大字典巧子巧朵巧定义 
木巧材 82. 2 X 37. 8 X 53 理米 
61.3 X 62.2 厘米 

现代艺术博化馆 柔巧* 爽巧里奇星金会 

巧的美。"达伯芬的《24支软: B 型 H 1974, 图 
1251)，不管这位艺术家意图化柯，还是有变成 
-个艺术作品的兆头，布化 （Daniel Buren ) 的 
«无通; K « 综条与 白条》 纽约布里克街13 乂号） 


田1252布化《无巧》 （< 巧条与白杀 》) 
巧约布里克大巧19 口 
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(1973 .图]252)也是如此。 

尽管有许多疑问和课题，概念主义巧是 
I 960 年代晚期和1970年代早期最有生机的巧 
达形式之一。在某种怠义上来说，它是 I 960 年 
代早期的卡普罗和奥登堡的巧发艺术及环境艺 
术合乎逻辑的发展。概念主义与称;^力大地艺 
术、人体艺术和运动巧塑 (motion sculpture ) 的 
东西有些地方相同。实际上.概念主义这个标 
签几乎包容 T 流行思想、手段和技术这些众多 
的巧念，祖是却把对自然模仿、化象或是表达 
物体的绘画或雕巧巧斥在外.人机可 W 怀疑所 
形成的这些东西的实在性，不论它 fn 是一本印 
制的巧述形势的教科书，是一系列表现"家庭 
组合"的照片（韦格曼 [William Wegman ]. 
1972), 是总结雕塑港在形式的视觉分析（博克 
纳 CM el Bochner ]： «巧塑原理6号 A 》，1972), 
还是把一张真正的椅子、一瞄与巧物一样大小 
的这张椅于的照片和巧刷出来的词典上椅于的 
定义合在一起对椅于进行的描绘（克索思 
[Joseph Kosuth 〕 ：<£一个与 S 个椅 子}， 1965,图 
1253). 版使提一句。克索思是巧念艺术的先驱 
和关于概念主义化质方面的最多产的评论员之 

在他的文巧"遵循哲理的艺术 " 1和 ■ 

( 4国际画刊> 196 9 年10月与11月号> 中，克 
索思把艺术从美学或形式主义和对所观巧到的 
现实巧行的各种模访中分离出来。因为美学巧 
等于由巧息万变的审美观点所控制的设计或装 
巧.那是太短哲 T 。 文幸里然押击 T 格林產拘 
泥形式的评论，巧击 T I 960 年代出现的艺术家 
—莫里巧•路易巧、诺兰、卡罗及其他一些 
人，而且从更广泛的息义上来说，巧出 T 玄术 
批评家或艺术编年史家的地位和 巧响- 根据克 
索思的文章，马 塞尔- 杜巧现成的物体构成 T 
从"外表"到"概念"的变化•是"‘现 It 艺 
术的开端巧概念芝术的开端•"杜桑的现成物体 
后来变成"艺术品—这个 事实- 是与此无关的. 
因为这不是艺术家的意图或巧念。实际的艺术 


品不是后来配上框子挂在墙上的 东西- 而是艺 
术家在创作时所从事的活动。因此，"实际的艺 
术品几乎每巧史珍品不相上下"。克索思巧贾 
德、莫里斯、荣维待、 托尼- 史密斯、贝尔及 
其他人的念子或立方体形式作例证.说明如何 
"一件物体巧艺术眼光来看待时才算是艺术，" 

在文韋的第二部分.克索思试图较为巧确 
地給纯概念艺术下定义. W 区别各式各样的有 
关趋向。池谈到卞瓦拉的"日期 "绘画 
(- date '* Painting ), 込些绘画由完成这喊画的 
"日期"所组成，他的"百年日程表".是一张每 
天池退见的每个人的日巧一览表;或者"他所在 
城市的地图上标记出他走过街道的一览表"。 

从1如6年开始，英国艺术家阿特金森 
订 erry Atkinson) 和包德温 （Michael Baldwin) 

W 他們的系列作品或者巧念设计，诸如"太平洋 
上瓦胡岛 W 西呈十六平方英里区域的地国，按 
3英寸代表一巧里的比例绘制（一块空白的方 
巧）"，闯开了新路。克索思所承认的其他概念艺 
术家（如 1969 年巧）是：卡兹洛夫 (Christine 
Kazlov )、 加拿大人己克斯特 （lain Baxter )、 达 
伯芬、巧曼（就某些作品而言）及奥本海姆。 
莱维特同莱因哈徳、约翰巧、罗 伯梓- 莫里斯、 
巧德和克莱因一起，被分化方是典型。强调一下 
这个运动的国际主义特点还是对的。另一方面， 
克索思特意把罗伯特、史密森和黑泽的大地作 
品巧除在名单之外。 

因为概念主义涉及到艺术语言或作为语言 
的芝术，有关的艺术家们自然也就趋向于用词 
语表达、论述和写作，这种写作已经在1970年 
代大量出珠。这些形式，有许多己经载人定期 
刊行的《山崩 H 《 Avalanche ») 之中，《山 
崩；^的内容主要是对艺术家們的录音访间.或 
是讨论和交换意见的录巧和电巧报道（例如同 
比依斯在1974年1月 1] 日举行的会谈.会谈的 
热情、激动和含混，比得上巧巧巧的达达主义 
表演）.应该指出.克索思、许布勒 （ Hueb - 
ler ) 和其他概念主义艺术家机，他们因充当了 
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化评家或编年史家化角色而商谈巧论，因此，他 
们也许在概念主义的任何讨论中获得一种不太 
相巧的地位，与此同时，也还有许多巧念主义者 
对他化的作品守口如化，或者是故作奇谈惶论。 

概念艺术，乃至它的 "纯 "形式•都可 W 巧人 
类的概念、思想或语言一样多种多样•特别有意 
义的是，在卡质拉和其他一些人，巧阿特金森、 
包德温 W 及许布勒的作晶里所列举的实泉•许 
布勒构思作巧，是"通过一个实录系统，其中包 
括运用地围、围画、照片和描述的语言。这些实 
录不一定非得有趣•也就是说， g 巧不是 <艺 
术，。我想要运用这些实录，创逍一#在'形巧> 
和*语言，之间绝对共存的 条件- 例如•我的《纽 
约多变的一处第1 号》 的 * 形象 * ，是1^^ 4点> 的位 
置构成对空间的描述，这些•点，巧是»止的，又 
可在巧煮支配下垂直和水平地 移动。 这巧作品 
根本无法用感官来体验，而能通过提供的实录， 
对它作巧体的体 验。" 

田1254婚克 < 参巧现代艺术1♦街巧巧民度> 

丙戍巧冉巧笔和石青巧 15.2X15. 2巧乂 
纽没 A 里和林达•麦克巧* 
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田12巧莱巧.柔义 <快《» 1974 20«巧々々« 40.6XS0.8 厘米 

20丈巧故四盘录音巧纽巧巧合法巧華美术馆1974 





许布巧接着化:"巧巧实无屯、巧供严巧的或 
详尽无遗的实录，这些实录什么也证明不 T •它 
們巧巧这«巧品存在，而我的兴巧在于 W 尽可 
能佈单的方式发巧这种 存在， 一件巧物所化的 
环境，渉及到巧有其它的事巧，而我喜欢那种 
巧想.远胜过我如何'惑受 ，它， 或者它巧起 
来值化么，" 

在把实录当成巧介巧，就其严巧的意义而 
言，许布巧似乎有别于卡瓦拉。赫克对文献采 
取下不同的採巧方式.巧近他組织了一些巧 
1970年的 * 巧道巧览 " (the "Information 
Show "of 1970) 这样的概念主义屏览。对前往 
现代艺术博牺巧的参巧者征询对当前社会政治 
问巧的 煮见. 化们的回答巧制成表巧并每天公 
布出来（困口54)，一个计則1971年在古巧巧 
巧巧巧巧举行的巧览，巧及到一些实录，这些 
实录可巧绝反映了《洽顿地产的真实状况，地 
产大巧巧贫民区的財产，可是•这些实录放在一 
个艺术请衡馆里是否适当，巧物巧和艺术巧之 


间产生了 分巧， 因而展出被取 消了， 这件事导 
致 T 一场巧巧广泛的公巧争论，这场争论本身 
就变成 T - 种 W 社会現实主义者巧讨的基本《 
念力基础的巧念主义形式. 

正化已经巧出的那祥•概念芝术的巧巧陷 
入下进退两巧的局面。因为巧念主义者大概巧 
对美术巧的巧览、传统的巧巧人和巧产阶级文 
化的所有巧式，美术馆展觉的巧正的思想，多 
少 是有尝巧常的 •西 格劳布 （Seth Siege- 
laub) 在这个问巧上可巧比別的画商巧展觉组织 
人考巧巧更多，并且巧分认识到巧有的困难. 
根巧他的说法，因为]967年"发巧了一种不巧 
巧挂起的<若术>，这种艺术表法的问话，与 
早先巧及到的绘画巧制作巧巧化的问巧巧样值 

巧关注，即.季巧琴擎 A 亨皆學， T 个笔乎奉 
已经做 了巧专 巧：智。由于这种作品实际上不 
i 無為备 mirw ，’ ww 它不巧巧传统的巧巧方 
式， 而是* 巧一种化展示这种艺术的巧在思想 
的方式.•泣种巧览可 W 简单化巧成目录册•也 


田1256曼戈尔德 

«无題> 1的3 

巧维化上丙#顏#和《笔 
61 X 61 厘米 

化輯々输♦韦伯美术话 



701 




可 w 包括在美术馆的空间内屏出，但是.无论 等 •‘ •… " 尽管 如此， 危险依然存在.不论—个 
巧何必须作出种种努力，避免任何"外表的文 屏觉还是一系列展化这个具体事实，也许就对 
宇巧言资稱，如目录化的导言、巧預的題目等 艺术家化不利 T - 


田1巧7马下《无巧弟 <4号》1974 
213-4 X 243. 8涅米 
纽巧宵尼迪美术巧公司 
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达伯芬的《24支巧： B 型》可能是巧学符 
号无穷尽重复的实泉，但美术馆空间内这些符 
号的视觉效果却也不能否认。 莱斯- 莱文的展 
巧;當至更是如此，他用二千巧 40. 6 X 50.8 厘米 
的照片、四盘磁带和二十支巧烛组成了他的 
《快 照》（纽约，巧台方诺蒂美术馆1974年12 
月，图 1255). 在这个特例中，莱文作为光和电 
巧效果的一位解说者.超越 T "纯"概念主义， 
鲁沙的汽车化油站或沿巧铺面的重复，同样也 
构成 T 实录，它的视觉效果甚至美学效果，巧 
是不巧加 W 否认的（见第631页）。 

巧（老）抽象巧 

1970年代，在所有绘画的新概念中，纯几 
何抽象的传统依巧非常地牢固。曼戈尔德 
(Robert Mangold , 生于1937年）对正方形 
(截去一段）和面 （ t 无麼 h 1973,固 1256). 
给我们作 T 基本的论述，贝尔（生于1929年） 
交替使用极空白画布与逍型画布，在造型画布 
上，他把颜料沿画布的边缘涂抹，如 《H ♦潘杜 
撞迄》 (1970)。在更为年轻的几何巧《巧艺术 
家中，似乎有一种系统宝复的倾向，结果，一 
些巧阿巧 尼斯， 马 T (生于1911年）这样的杰 
出的老画家，终于进入 T 他自己应有的境界 
( «无巧第"号》，1974,固1257)，辛实上•当 
比巧一下马登（生于1938年；《无扭 K 1971— 
1972. 围 1258) 这样的"盾抽象主义者"的时 
候，老一代的几何抽象巧艺术家，巧多年来迫 
随后蒙德里安伶统的波巧巧伏巧基 (Ilya Bolo ¬ 
towsky . 1907生于巧国）和桑巧 （1906 — 
1975), 巧开始湿得极有当代應了 （ 《阿拉怕霍 
十六》，彩图 280). 


编后 


情况的变化实在是剧烈，艺术家和艺术作 
品的数量竟也如此洋洋大观，要想对现在发生 
的事情正规地概括一下.或者给它们准确地下 
个结论.化乎巧是不可能的.但是，再也没有 
什么事巧能比研巧我 f 口自己当代的 芭术， 更令 
人振奋、更有所收益的 T 。 如果摘玄术史存在 
什么方法论的话，这里的尝试，就算巧尽全力 
了。 

一个恃别让人头痛的问题就是对成就的认 
识.特别是对单个国家和大洲有的成就化何认 
识。自本世纪中叶 W 来，随着通讯传巧的加速， 
W 及创作活动的扩展.人們对这个问屈更是巧 
情激昂，直到1940年，才相对化平巧下来。田 
巧是艺术世界的中必，甚至巧意大利的未来主 
义、德国的表现主义.荷兰的风格派，或者巧 
国的构成主义这些运动，也无不 W 己巧为出发 
点。但是，自从第二化巧界大战 W 来，美国、日 
本 W 及拉 T 美洲，都已变成主要力童 T 。 加定 
大、澳大利亚、南巧拉夫、波兰喊及巧它许多 
国家，己经不再杜当卫星国了。对这巧息万变 
形巧的认识，本书的最后章节，己根据专厨进 
行了组织，而不是按国家或茗术家来划分。浏 
览一下目录，这一点就清楚 T 。 

一本在美国写的书，要想对各国的状况一 
两水端平地加 W 评述.不去过多地强调某一个 
单独国家，这是很困难的，在美国，不但有美 
国人的形形色色的作品，而且也是来自世界各 
地的绘画、巧巧的巨大宝库.不可巧免地会出 
现某种偏向。最近在运动、光和光效艺术等方 
面的趋势，主要是巧欧洲发展的巧况来谈的，而 
色场绘画、概念主义、大地作品 W 及照相现实 
主义的某些方面，则大部分是美国的实巧来 
讨论的。必须明确，这巧分法是比较独断的，因 
为这些运动发生在世界各地，即使巧个别时期 
某个特定的国家里特别兴盛化罢。 

在美国的色场绘画一节里， W 及在后来的 
某些评论中，根据一定时机在确定发屏阶段和 
御作倾向方面有巧巧的一些屉 览会， 把巧近的 
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发巧作 T 表述。这皆展览会的目录，在世界范 
围的基础上可 W 无止巧地予 W 扩充。’今天.令 
人恃别感兴趣的就是国际展巧对当代艺术的实 
泉和评沦，当然，受推崇的是1895年建立的成 
尼斯双年展，在威望上能与之并驾齐驱的是圣 
巧罗双年展 （SSo Paulo Btenal ) 和匹兹堡双年 
展 (Pittsburgh Biennial ), 1956年 W 来的古 
根巧姆博物馆在保持若它的国际巧奖（现在的 
古根海姆国际巧览)，还有在四黎和东京举行的 
国际展览.巧国卡塞尔的"四年实录" （ Docu - 
menta quadrennial ), 是一个最有影响最优秀的 
组织。与巧尼斯及圣保罗的大型国际展览不同. 
它是由一个专业评审组织推举的.1968年的巧 
况调査，将提巧巧 I 960 年代之末的巧塑与绘画 
的国际特点。先前的展览实录包括了对早巧的 
巧代艺术的历史部分，但这个历史部分已被 W 
去，而同意设置当代美国艺术的专项研巧。从 
欧洲艺术家争巧面红耳赤的评审中看.这好巧 
还是非常公允的巧态。许《人在评审中退出或 
W 退出巧巧化而表示抗议，虽然1970年代早巧 
的实录，描述 T 兵它一些国家的特色，这种争 
论说明艺术家机的国家主义，虽然实巧是当代 
艺术的国际性化态。当代芝术和建巧的国际性. 
可 W 用来自化界各地的艺术家和建筑师的一览 
表来扣 W 论证，这些人可能巧已包括在本书玄 
中.这张表巧填满好多贸。 

现代艺术的革命，巧煤我所期里的那样，是 
一场巧觉 ( Perception ) 方面的革命。这场革命， 
首先是某些艺术家机获胜，后来（大多是逐渐 
地）为芭术的观巧者们所贏得，在1970年代. 
这些战斗还远没有结束，这场革命经历 T 一百 
年之久，也并没有完全取得巧利.为巧古代和 
文艺复兴的理巧万化留芳而献身的学院巧艺术 
家和巧筑师们，在坚定地反对实验性的芝术家 
和津筑师，他们依燃是非常活巧。事实上，在 
我们向本 巧纪末 前进的时候，许多靑年艺术家 
在对巧思想耗 I 继续挟索中，显岀了学院巧传统 
的各式各样的复兴，那还是很轰动的.我巴经 


提到，建巧领域国际风格的许多巧变，己经成 
为一种现代巧古典主义，它化是功能追随形式。 
也存在一个如何给诸如绘画中的照相写实主义 
W 及突巧出现的作为一种主要芝术的摄影阐明 
其倾向的问题（许多被忽视的摄影师，长巧延 
误了发展）。正巧己经指出的那样，目前又出现 
T 所谓现代运动巧 T 个困子又回到原地的巧 
况，不仅艺术家的作品是这样，而且批评家的 
兴趣和艺术史学家的兴趣也是如此。 

在我 fn 为这种趋势而长叹之前，我 fn 必须 
认识到，从十屯化紀经过十九化纪.法兰西学 
院巧官方的艺术协会，像其它国家一样.尽管 
是官僚主义和保守主叉，但在那个时代 它机毕 
竟是支持一切艺术的主要力量。政府不仅通过 
这些学院来巧励和支持艺术，而且，为艺术定 
巧举行展览的沙龙传统，在这几个世纪化乎是 
艺术家拿作品公巧于世的唯一渠道。当巧.在 
十九世纪中叶，艺术学院的值硬、俯执态度，适 
得有探索梢沖的艺术家去寻求另外的结化。为 
反对己黎艺术学院标准化的教程，使得像德拉 
克罗瓦、库尔巧 W 及后来的莫奈、毕沙罗和塞 
尚这类的画家，常去瑞±学院 (Academie Su ¬ 
isse). 这是一个自由的学院，巧管没有什么课 
程，但可 W 提供一个榜样.因此.实验性的玄 
术家們，为了他们的对抗活动而巧集到了 一起。 
由于他们的交往，彼此的关系变得巧 悉并巧 W 
加强。 

假如说，塞尚或离更或梵•高，是在己黎 
美术学院学习过的，而且可自由出入展觉的 
沙龙，他们会不会画得完全 不同， 这是值得怀 
疑的。他们的巧它性，无论如何会不可避免地 
促使他机更化强烈地去探讨他们最初给自己所 
提出的问题。餅观历史，有很多艺术家是为他 
自己 画画， 而不是为一个主顾画画。但是，绝 
大多巧人，怠是被绅缠在一种艺术家与主烦之 
间关系的复杂而具有功利巧的模式之中。艺术 
家是为一种社会需要服 务的- 也巧是为教堂为 
国家，也许是为了树人巧助者，艺术作品•实 
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际上是艺术家和主顾之间合作的成果。学院派 
芝术家就是在竭尽全力去保护这种合作的情况 
下.破坏了这种合作。十九世纪的先锋艺术家 
或巧逛家，除了为他自己画画 w 及去採索形式 
或主题等问题之外，别的无可选择。芭术家总 
是要关也这些问趣的.担如今这些问屈已经独 
立出来，并 W 前所未有的更加特别的强度加 W 
考察。这似乎巧不可避免地招致从库尔贝、马 
奈和巧象主父者，发展到塞尚或修拉，到毕加 
索、勃拉克和立体主义者.到荣德里安和纯抽 
象，从梵•商、高更、罗丹和象征主义者，回 
渊到德拉克岁瓦的浪巧主义，出现 T 表现主义、 
幻想主义、达达、超现实主义及它化的支流， 
这又是一巧。在我们讨论起因和影响的时候，一 
定不要忘记，看来时机是能造就一些艺术家的， 
他《在任何历史时期都会成力天才。唯有时代、 
形势，主要是逆境，才能迫使他们自己去追求 
个人不寻常的命运。 

一个有创造性的建筑师，处在一种比画家 
和巧巧家更困难的时巧，因为建筑要化大量的 
钱财，甚至今天，建筑师也是在把新构思卖给 
业主。同时，我们所讲的二十化纪初叶的建筑， 
由于集中谈的是一些巧概念，这可能会洽人一 
种印《，化为那就是占主导地位的情形，其实 
远非如此。占绝大多巧的建筑物，公共的也好， 
私人的也好，仍然迫巧学院巧的传统，或多或 
少地带巧庸俗的形式。就连在本世纪中叶已经 
被认可的那些探巧性的建筑，也烦向于变成学 
院巧的现代主义妄子，在学院主义的训练方面， 
确实有了某些积极的成果。早在十八世纪，就 
想在学院里建立一查工艺美术方面的总体巧 
程.从这里，通过英国的工芭美术运动和新艺 
术运动，到1920年代包豪斯的教程，可 W 追朔 
出一条直线。这条线索，对于盾来的现代建筑 
W 及工业设计、产品没计和书画印刻设计，效 
果是很明虽的。 

当我們要看一看发端于一百余年 W 前的二 
十世纪末叶的现代艺术和现代產巧的时候，那 


就要引起一些涉及到它的继续创新、它的活力、 
它的现代主义的许多问题。正如本书通篇所经 
常指出的那样，十九世纪末二十世纪初的先驱 
者们，打开了许多大的缺口，从而为艺术和违 
巧继续不断地巧巧，造就了几乎全巧的词汇。除 
了在1940年代和1950年代巧抽象表規主义这 
样很少的运动之外，可 W 说实际上与康定斯基 
首创的观点关系不大。在建巧上，近来已经有 
所发展，特别是在工程和新材料领域，己超过 
T 先驱机的努力。说了这一些，并不是要巧巧 
或者不理会我們当代年轻的艺术家和连筑师的 
作品。认为欧洲的艺术，从十五世纪开始的文 
艺复兴运动 W 来，历经四个世纪之久，竞巧有 
什么创造性，这倒是可能的。基本的语汇是相 
同的，但没有人能否定得 T 己洛克、洛可可甚 
至巧古典主义所玩弄的花样，这一切就构成了 
趙过它的创始人梦想的语汇。 

同样，在二十世迅后期，艺术巧们也是 W 
同样的方式，在立体主义、抽象、达达主义或 
超现实主义及其支流的传统之内进行工作的。 
他们大大地扩展 T 这些传统的可能性，常常是 
在某些点上，创造出一种新的词汇，如波普艺 
术、初级结构、色场绘画、巧念主义或大地作 
品。甚至对回到过去的一些迹象，一种艺术上 
和建巧上的新学院巧，也不需巧持巧观的看法。 
因为，在1970年代，一个艺术家或一个建筑师 
的工作，要想完全忽巧空间、知觉的进程 ， W 
及持续了一百多年的概念，耶馈直是不可能的. 
今天还有许多新因素，这对未来是至关重要的， 
特别是各种先锋人物的实验几乎彼主顾和大部 
分公众所普巧接受。当艺术如能让时巧占了主 
导地拉，那大柄是巧危险的事。但是，从本质 
上看，给艺术家一个在规棋上史无前例的实践 
的自由天地，这是一件大好事。未来的希望奇 
巧于此。 


705 




参考书目提要 

























































Mp2i$, 1907-50. 

VoLLMER. H. Allgemeines Lex ikon Aer 
bilienden KUnMer des xx • Jahrhun- 
4^19. 5 vols. and suppl« Leipzig. 1953- 
62. 

TAc Britannica Bncyclapedia of American 
Art. Chicago. 1973. B. 

' * - WwW Ar(^ 15 vols. New 


!ii 巧 clofeHo of 

York. 1959-68. 


■ .ARCHITECTURE. 
ENGINEERING. AND DESIGN 


Andrews. W. ArcAitectvre. Am&itiou and 
^ 曲化始 ins. New Yoik. 1955. 

Bacon. E. N. Guide to Modern ArchUec~ 
lure* Princeton. N* J. 1963. 

— —. De^gn of CUies- New York. 1967. 
Banham. R* Theonf and Design in the 
PirtA Machine Agt- London. 1960. 

- .T^e Netto Brutalism* New Yofk, 

196$. 

fidttAouAUc&w, 14vols. Munich. l925-2t 


Berner, 
CentHr 
Besset. h 


Jehrcndt, W* C. Modern Building, New 
York ‘ 1937. 

It, O. and R* • eds. The Best in 20 化 
化巧 Architecture, New York, 1965. 
r. M. New French Archil^ceuTe^ New 
York. 1967, 

Bill. M. Form： A Balance Sheet of 
AfWtwwf 苗化 Century Trends in 0 护 
n, ft. Basel, 1952. 

Blake. P- The Master 及 《 iW 价 s. New 
York, ld€0. 

CaNTACUZINO. S- Gre^tt Modern Architec■- 
<vr«. New York, 1966. 

CoNOIT, C* The Rise of the Skyscraper^ 
Chicago. 1952, 

Conrads. U. and Sperlich. H. O. The Ar- 
chitectufe of Fanta^.New York- 1962. 

Drexler. a* The Architecture of Japan^ 
New York. MOM A. 1955. E.C* 

- - -and, Dan 旺 L,G, Introduction to T 出 c«- 

tieth-Centufj Design. New York. 
MDMA. 1959, E.C. 

£ldrECOE.H. W. ，d-TamjMf Msffala^olis. 

2 voter New York, 1967. P. 


Fletcher. B. a History of Architecture on 
the CoMfaraiive Method* London. 1963. 
GvLaRDI. a. New Itaiian Architecture， 
New Yofk. 1967. 

GiedioN, 8. MechaniZittion Tnke'、Com- 

mailer New York. 1948. 


- Decode of ConUntfora 巧 Architec¬ 
ture^ 2nd «d New York, 1954. 

- • Space. Time, and Architecture. 4th 

e<l. • enl. Cambridge. Mass., 1963. 
Hamilton. G.H. The Art and ArchitectuTe 
of 度 tt 斯 ia. Harmondsworth, 1954. 
Hamlin. T. F. Forms and Functions of 
Twentieth Century Architecture. 4 vols. 
New York, 1952. 

Hatje. G. Hoffmann. H. and Kaspar. K. 


York, 1956. 

//ever.P* Architects on ArchUecture. New 
Yofk. 1966. 

HilberseImer. L. The Nature of Cities* 
Chicago. 1955. 

Hitchcock. H. R. Latin. American A rch *- 
lecture Since 1345. New York. MOM A ， 
1955. E.C. 

- . ArchUecture： WtaWe 州 " and Twen- 

tielk C fin furies. Rev. ed. Baltimore. 
1971. P. B. 

- and Drexler. A. BuiU in V 《 4.. Post- 

War ATchiteetnre .. New York. MOMA. 
1952 E.C. 

- and Johnson ， p. The InternoHonal 

SljfieMew York. 巧 66. 

Hofmann. W. and Kulturmann. U. Mod- 
ern ATCkiteciure in Color .. New York, 
1971. 

Hulten. B. Building Modetn Sweden- 
Harmonds worth. 1951* 

J 亡 NCKS.C* A/odern Jtfot^emenis i» Arciiiiec- 
/IIre, .New York. 1973.P. 

Jensen. R- High De 双站旬 Ln*ing . New 
York, 1966- 

JOEDICKE. J. A • If i^ortf of Modern A rch i- 
,*c 化化 - New York, 1959. 

Jurgen. J- Hectare. Sinc^, 1945. New 
York. 1969. 

Kaspar. K- New Oermati 
New York, 1956- 

KuLTERMaNN. U* Architeefure in the 

World.Hew York. 1965. 


LaVEDaN. P. Ilt^stoire 4e lurbanisme, Vol ， 
3. Paris. 1952. 

Madsen. S. T. Sources, of AtI Nouveau 
New York, 1956. 


MaRSCHaLL, W. ConlempoTory ArchiUc- 
ture tit 0«fmany. New York. 1962. 

Meeks. C. L. V. The Raihoad Station, 
New Haven* Conn. 195t 

MilLOK. H* A.. ed- Key Monuments of the 
II istory of A rch Uecture^ New York, 
1965. 

Mock. E‘ ft. Built in U. S. A. 1932-1944. 
New York, MOMA. 1944. E, C. 

Mumpord. L- The Culture of Cities, New 
York, 1938. 

- ,The Brown Decades^ Rev. ed New 

York, 1955, 

- ■, Sticks and Stones^ Rev, ed. New 

York, 19 妃 

- Technics and Civiiizaiion. New 

York, m3. 

- ,Roots of Contemporarif J 两 eWcait At- 

chitecture^ New York. 1952. P- 

Peter. J* Masters of Modern Achitecture^ 
N«w York. 1958. 

Pevsner. N. Pioneers of Modern Design. 
Baltimore. 1965. P* 


Richards. J. M. Modern Archiiecture^ Bal¬ 
timore. 1963. P. 

RuDOFSKY. B. Architeclare Without Archi¬ 
tects. New York.MOMA. 1964.E.C. 


709 






















































































































































































































































































































































































































































Sheeler. 

SICKERT : Browse. L. Sickert* London, 
1960. 

SIGNAC： LEM0YNE DE Foroes. M.-T.. 
ed Signac. Paris. Mus 知 National du 
Louvre. 1963 E.C. 

Sign AC. P- Eugene Delacroix au 
nioi m pressioHnism e. Paris, ]S99 and later 
editions. 

SMITH. DAVID; Gray.. C.. ed. David 
Smith David Smitb . New York- 
Chicago-San Francisco. 1》68 P* B. 
KraUSS- R. E. Terminal Iron Works： 
The Sculfture of David ^miM.Cambrid¬ 
ge. Mass-London. 1971.B. 

MCCOY. G. . ed. David Smith, New 
Yi^rk-W asking ton. 0. C., 1973. 

SMITH. MATTHEW： Hendy. P* Matthew 
及 mt". London. 1962. 

SMITH. TONY: Tony Smith： Recent 
Sculpture^ .New York, M- Knoedler & 
C。.，1971. E.C. 

SMITHSON： Smithson. R. "Incidents of 
Mirror-Travel in the Yucatan." Artfo- 
ru 肋 .vol. V ■ . no* 1. September 1969, 
pp. 28-33. 

- ."A Sedimentation of the Mind ： 

Earth Proiccts* * ArtffjTum, vol- v I , 
no. 1, September 1968. pp. 44-50. 
SONNIER： PiNcus- Witten. R. > Keith 
Sonnier : Materials and Pictoriallsm." 
Atiforum, vol，v ■ . no 2, October 1969. 
pp. 3 驴 -45. 

- —Keith Sonnier ： Video and Film as 

Color-Field- * ArlfoTunt, vol， x, no. 9， 
May 1972. pp. 35-37. 

SOTO： Soto： A Retrospective Exhibition^ 
New York. SRGM, 1974, E*C. 
SOULAGES： DoRIVAL, B. SouUges, 
Paris, Musee National d" Art Moderne. 
巧 67. E.C. 

Levitine. G, Some Com 功 on 扯 * Art 
of P ierre Sou lag N. P., University of 

Maryland Art Gallery. 1972. E.C* 
Sweeney. J‘ J. 如 w/ages, Neuchatel. 
1972. B. 

Soutages 1970-1972* Paris, Galerie dc 
France, 1972. E.C. 

SOUTINE ； Casting. M. and LEYMARIE. 

J. Chaim Soutione^ New York, 1964. 
Sylvester. D. Chaim SwUrte, 1894- 
1943> London, The Arts Council. 1963, 
E.C. 

Tuchman.M. 风 *" 細 • Los Angeles. Los 
Angeles County Museum of Art. 

1968. E-C. 

Wheeler. M* Soutine. New York, MO- 
MA. 1950, E.C* 

SPENCE 氏 ： N ites Sfencer^ Louisville. 
Ky-. University of Kentucky Art 
Gallery. 1965. E. C. With an introduction 
by R. B. Freeman and a tribut« by R* 
Crawford. 

DESTAEL ： CindertaEL.R« V. />e 沒扣化 
A Retrus^ecUpe Brhibition^ Boston. 
Museum of Fine Arts 1965. E.C. 


STELLA. FRANK; Baker. E. C. —Frank 
Srella. Revival and Reli 作 ‘JW News, 
vol. Lxx, no. 7. November i971» pp. 34- 
35. 87-89. 

Rosen 化 DM. R. Frank Har- 

mondswmonh-Baltimore. 1971. P.. B. 

Ru 占 IN. W. S. Frank StHla. New York. 
MOMA. 1970. E.C. 

STELLA, JOSEPH: Baur-J. I. H. Ju 咖 
Stella. New York. WMAA. 1963. E. C. 
JafPE. I. B. Joseph Stella• Cambridge. 
Mass.. 1970. B. 

STIRLING ： /» 诚 # 如府 M Strains; Min¬ 
neapolis. Walker Art Center. 1975. E. C. 
SULLIVAN; Morrison. H. Lou is Sulli- 
， - ’an, prophet of Modern Architectvre* 
New York. MOMA. 1935. E.C. 

Sullivan, L. H. Kind erg arten Chats and 
Other Writings. New York, d. m.a.. 1947. 
SzARKOWS". J. The idea of Lou is Sttlli- 
"a«. Minneapolis. 1956. 

TANGUY :SobY-J‘T- Yt^es Tang uy. New 
York. MOMA. 1955, E. C 
Tanguy. K- (S. >. Yve^ Tanguy, Vn fU- 
cueil de ses oeuvres. New York, 1963. 
With a chronology by L. R. Lippard. 
TAPIES: TaPIE. M. Tapi^s^ 

及田 rce/u 田 a, 1959 ， 

Antonio Tap 柏 s ‘ New York, SRGM, 
1962, E-C* 

TCHELITCHEW: KiRSTEIN. L. F^vef 
Tchelitchew^ New York. The Gallery of 
Modern Art 1964.E.C. 

SoBY, J* T. Tchelitchew- painting 
Drawings. New York. MOMA, 19^2. 
E.C* 

TOBEY ： Roberts. C- Mark T 从巧 r- New 
York. 1959* 

SEITZ. W-C- Mark New York. 

MOMA, 1962. E.C. 

TOMLIN: Bwjr. J. I. H. 細 rf 崎 Walker 
To 成加 .New York, WMAA. 1957* E.C. 
TORRES-GARCIA; Jt^njuin Torres Gar¬ 
cia* Amsterdam, Stedelijk Museum. 
1961.E.C. 

TOULOUSE LAUTREC ： Cooper, D. 
Henri de Toulouae-Lauirec. New York. 
1956. 

Hu ISM AN. P. and Dorty. M - G * Lautrev 
bjf Lautrec^ Kjew York. 1964. 

JouRDAiN. F. and Adhemar. J* 7 < - 
hautrec. Paris. 1952. 

JoVANT.M- Henri de Touloit^^-LauUrec^ 
rni-lBOl. 2 vols.Paris. 1926-27. 

Mack. G- Toutouse-Lautrec^ New York. 
1938. 

Centenaire de Tovlotise-Lautrec^ Paris. 
Mus6e Toulouse-Lautrec. Albi. E.C. 
TURNER: Cowing. L. TurHer ： Imagina¬ 
tion end Reality. New York. MOMA. 

19 郎 .E.C. 

TWORKOV ； Bryant. E. Jack Tworkt/v^ 
New York, WMAA, 1964. E.C. 
UTRILLO: Petrldes. P., ed. Manrice 
Vtrillo, I* oeuvre comptet* 2 vols. Paris. 
1959-62. 


728 






Vantoncerloo. G. Problems of Contem¬ 
porary Art-Number 5. Paintings, Scutp- 
tUTes. ReftectioHS. New York. 194S. 
VASARELY: JORaY. M.. ed.. 1.asarefjf • 
Keuchaiel. 

VAN VELDE； BECKriT. S. and DUTHUIT. 
C. Three Dialogues. London. 1965. 
PUTNAM. J., ed, Bram van I'elde* New 
York. 1959. With statements by S. Beck¬ 
ett and G. Duthuit. 

Bram van Velde^ New York. Knoedler 8*. 
Co.. 1962. E.C. Text by J. van der Mar- 
ck. 

VAN DE VELDE ： CASTEELS. M. W 州巧 
van ae I Wrfe. Brussels. 1932. 

CURJEL.H. van de Velde. 1863 — 

1957 .personlichkeit und Werk .Zurich. 

K un$tegew«rt>eniuseuni, 

TeirliKCK. H. // enry van de l.cWe* 
Brwswls. 1959. 

r AN DE Veloe. H. Geschickte meines 
L 从編 .Munich, 1962. 

押 All 巧 van de Velde 1863-1957. Otterlo. 
Netherlands, Kr611er-Mtiller Rijksmuse- 
um, 1 狀 4 .巨 .C. 

VILLANUEVA: Moholy-Nacy, S. Carioa 
Ra(i( Villanueva & The Architecttire of 
Ten 份 ae/a. Caracas. 1964. 

VILLON: Morel. A. and others. Souvenir 
de Jacques V'ilton^ Paris, 1963. 

VALLIER. D. Jacques Villon, oevvres de 

1956 .Paris, 1957* 

Wick. p. A- iacques Vitton. Master of 
存 mpAic Art f 1875-1963；. Boston, Wuw- 
um of Pine Arts* 1964. C. 
VIOLLET-LE-DUC： 任 out. p. Vioilet- 
b 及 wc; M vie, son oettvre , 泌 doctrine^ 
Paris. 1914. 

VLAMINCK: CENEV01X.M. Vlaminck, I* 
Aomme. Paris, 1954. 

Selz. J* Vlaminck. New York. 1963. 
VUILLARD ： Ritchie, A. C- Edouard 
Vuillutd. New York, MOM A. 1954. E. 
C. 

RoceR-MarX, C* Vnillatd^ His Life and 
Work. New York. 194$. 

- .L ，Oeuvre g ra»^ de Vuiltard * 

Monte Carlo, 1948. 

打友 Wachsmpmh. K. The 
Turning P 任 M of 巧 StructuT^ 

and Design- New York. 1961. 

WAGNER： Lux. J. A- Otto 阵 aguffr. Ber 
lin. 1919. 

Wagner. O. Binige 風 fci 之" 《• Projekte 
und ausg ef iihrte Bauwerke* 4 Vols. V i- 
enna，1890-1922. 

» '必公化 Lethaby. W. P^i/ip and 

//is Wort. London, 1935. 

WEBER : Goodrich. L. Max W 姑 w. Retro¬ 
spective ^rAiditsonNew York. WMAA. 


1930. 

Sutton. D. JVocfttme: The Art w/ Jo 诉 es 
McNeill H-ALondon. 1963. 

Young. A Mcl. James McNeill 
Wk irf/cj*. London. The Arts CoudcM. 
I960. E.C, 

WRIGHT： Gutheim. F., ed Frank Llo^d 
WrifgAf "a i<ircA Hectare： SeUctH WrU- 
ings. 18.9 1$40. New York. 1941. 
Hitchcock. H. R. In the Nature of Ma~ 
teriiUs; the 巧 wtYrf 如 w/ Frank Lloyd 
Wright. ISB7-194L New York, 1942. 
NaDEN. C« J* Frank Lt<jyd Wright. The 
Rebel Arckitect- New York, 1968. 
Scully. V., Jr.. Frank Lti^d W rig At. 
New York* 1960. 

Wr 防 HT. F. L. Ah Autobivgrapkjf. New 
York. 19 化 

- - - A T^e 油。 me«,. New York. 1957. 

- ，7he Solomon R* Cug^^nkeim Ma- 

sevm* New York. I960, 

—— .The Work of Frank Lii^d 
Wright. New York. I96t 
Wright. O, L. Frank Ltoyd Wrights 
New York, 1966. 


AttsgefAhrte Bout 州 wnd Betwnrf^ "oa 
Frank 。邱 rf Wright. Berlin, 1910. 
WYETH： Andrew Wyetk, Philadelphia. 
Pennsylvania Academy of the Fine Arts. 
1966. E.C. 

XCERON : Robbins. D. Jean Xceron. New 
York. SRGM. 1965 E- 亡. 

ZADKINE: HamMACMER. A. M. Zorf- 
Jtme. New York, 1959. 



中英文人名对照 


AaJto, Alvar 
Abramowitz^Max 


Adam，Henri-Georges 
Adler, Dank mar 
Afro^Afro Basaldella) 

A gam *Yaacov(Jacob Gipstein) 
Agostini，P 別 er 
Albers Josef 


Alberti *Lenoe Battista 
Albright •Ivan 
A Icchinsky. Pierre 
Andre,Carl 
Andrews »John 
AnuszkiewjcZfRichard 
Appel,Karel 
A rchipenk o ， A lex 过 nder 
Arikha.Avigdor 
Arman(Armand Fernandez) 
Armiiage Kenneth 
Arp,Jean (Hans) 

Arroyo, Eduardo 
Artigas.Jose 
Asplund Erik Gunnar 
Atkinson ^Terry 
Avery,Milton 
Ay-O’Io 
Azbe*Anton 
良 

Baargeld,J. T* 

Bacon ,Francjs 
Baer ， Jo 
Baertling«0]le 
Baizeinan*Saul 
Bakst 4 Leon 
Baldwin«Michael 
BaJlaf Giacomo 


脚尔巧，阿尔瓦 

阿布巧莫维兹，巧克斯 

财孔奇，瓦塔 

亚当，亨利一乔治 

艾徳勒，丹克马 

阿弗梦（阿弗罗•巴沙德拉） 

阿加姆，雅巧夫（雅可布-吉普斯坦因） 

闽戈斯蒂尼，彼得 

艾伯斯，约瑟夫 

阿尔伯蒂， 莱昂* 巴蒂斯塔 

奥尔布赖持，依乃 

阿列钦斯基，皮埃尔 

安彼烈，卡尔 

安徳鲁斯，到翰 

安奴茨基耶维奇.理查德 

阿化尔，卡雷尔 

阿基本科，亚历山大 

阿里卡，阿维格多 

阿尔曼（阿曼德-费尔南徳兹） 

阿米 塔奇- 肯尼思 
阿普，让(汉斯） 

阿巧约，爱徳华多 
阿蒂加，乔斯 

阿斯普伦锥，埃 里克- 冈纳 
阿特金森，特里 
艾弗里，米尔顿 
云爱呕， 

艾兹比.安东 


巴格尔德， J.T 
培根，弗朗西斯 
贝尔，乔 
己特林 ，巧尔 
贝哲曼，索尔 
巴克斯，利昂 
包德温，迈克尔 
己拉，贾科莫 



巴尔苏（罗化的克洛瑞斯巧） 

己尔化克.巧诺•德 
巴化赫，思斯特 
己拉干，巧易 
己鲁凯罗.詹弗兰科 
己莱，安东尼一路易 
包尚，安德烈 
包尔梅斯持.玛丽 
包梅斯特，威利 
巴克斯特，伊恩 
拜尔，赫伯梓 
己贸，化 
田泽蒂斯.威廉 
比尔兹利.巧布里 
比克一厄尔兰，威利夫里德 
贝克曼，马克斯 
贝论斯，彼得 
贝尔，拉里 
贝林，鲁道夫 
巧尔莫，汉斯 
巧洛斯，乔治 
本格里斯，林达 
贝内特，体伯特 
本顿，托玛斯•哈特 
贝拉尔，克里巧琴 
伯格，马克斯 

伯尔拉巧，亨徳里克•皮特拉斯 

伯曼，尤金 

伯纳，埃米尔 

贝尔尼，安东尼奥 

伯尼厄，詹洛拓 

比依斯，约碁夫 

比德曼，査尔斯 

比尔，马克斯，雷纳巧 

比罗利，雷纳巧 

毕巧普，伊萨贝尔 

比西尔，尤利乌斯 

比西尔，罗巧 







Bladen«Ronald 
Blake .Peter 
Blake, William 


leyKFrilz 

iuhirifNorinan 


BJumct Peter 

BoccionitU mberto 

Bochfier,Mel 

Bock I in, A mold 

Bolotowsky,Ilya 

Bom bois« Camille 

Bonington,Richard Parkes 

Bonnard 4 Pier re 

BontecoUfLee 

Borduas .PauWEmil 

BorianitDavide 


Bosch,Hieronymus 
Bolero, Fernando 
Boudin,Eugene 
Bouguereau, Adolphe Witliam 
Bourdelle* Antoine 
Bourgeois，Louise 
Boyle, Mark 
Brancusi tConstantin 


Brapuc ♦Georges 
Brauneft Victor 
Breer,Robert 
Bresdin Rodolphe 


Breuer* Marcel 


Brooks, James 


Bruce tPatrick Henry 


Bruegel the Elder tPieter 

Bunshaft ^Skidmore ^Owings and Merrill 


Burden fChrits 
Buren^Daniel 
Burgee, Joseph 


Burnham,D- H， 


布莱登，罗纳尔徳 
布莱克，彼得 
布莱克，威廉 
布莱依尔.弗里茨 
布鲁姆，诺尔曼 
布卢姆，彼得 
波店尼，翁贝巧 
巧克纳，梅尔 
包克林，阿诺德 
波巧托伏斯基，伊而亚 
波布瓦，加米叶 
波宁顿，理 査巧- 柏克斯 
波纳尔，皮埃 
邦太库，李 

波杜两斯，保巧一埃米尔 
博里亚尼，达维德 
博希，希巧内姆斯 
化特罗，巧尔南多 
布了，尤金 

布格罗，阿巧夫•巧廉 
布巧尔，安东尼 
布麻话，路易斯 
波巧尔，马克 
布朗库西，康斯坦 T 
勃拉克，乔治 
布劳奈尔，维克多 
布里尔，罗怕符 
布里巧了，含道夫 
布备尔，马塞尔 
布备克斯，话巧斯 
布鲁斯，帕巧 里克‘ 亨利 
布备盖尔，老化巧 

巧沙夫待，斯基德莫尔•巧因斯和梅里尔 

布奴尔，巧易 

伯登 > 克里斯 

布伦，丹尼尔 

伯亩，约瑟夫 

伯思汉， D.H. 
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Burnham and Root 
Burrit Alberto 
Bury^PoJ 
Bush, Jack 
Butler, Reg 
C 

Cabanel * Alexander 
Calder •Alexander 
CalinifLeo 

Campendonck »Heitirich 
Candillis, Georges 
Capogrossi •Giuseppe 
Carles tArthur B. 

Caro, Anthony 

Carra，Carlo 

Carstens ,Asinus, Jacob 

Cascellat Andrea 

Cassatt,Mary 

Casiiglioni .Enrico 

Casfro-Cid 

Cesar Baldaccini 

Cezanne, Paul 

Chadwick ,Lyn 打 

Chagall Marc 

Chamberlain ’John 

ChillidatEduardo 

Christo(ChTlsto Javachef) 

Chryssa 

Clair, Rene 

Close,Chuck 

Cole tThomas 

Conaagra tPictfo 

Constable t John 

Constant tGeorae 

Copley,John Singleton 

Corbusier jLe (Charles Edouard 

Jeanneret) 

Corinth »Lo vis 


化思巧，和含特 
布里，阿尔怕待 
伯里，波尔 
布什，杰克 
e 恃勒，香吉 


卡巴財尔，亚历山大 
考尔巧，亚历山大 
卡里尼，莱巧 
卡本东克，亨利巧 
坎德里，乔治 
卡波格罗西，朱塞巧 
卡利巧，阿瑟 -B . 

卡罗，安东尼 
卡勝，卡洛 

卡斯巧巧，文斯 木巧- 雅巧布 

卡谢拉，巧德烈亚 

卡萨特，玛丽 

卡斯蒂利亚尼-思里科 

卡斯 特勒- 巧巧 

切化， E 尔达奇尼 

塞尚，保罗 

査巧巧克，林恩 

夏加尔，马克 

张伯伦，约祐 

齐立达，艾都阿多 

克里斯巧(克里斯巧，巧瓦切夫） 

克里萨 

克莱，莱因 

克洛斯，査克 

科尔，托玛化 

孔萨格拉，彼特巧 

巧斯太巧，约翰 

康斯坦待，巧治 

科普利，约巧•辛格尔顿 

柯巧西耶，巧(査尔斯一巧 德华* 让奈亥） 


柯林思，沿维斯 
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Corneille 4Cornclis 
Cornell* Joseph 
Corot tCamille 
Corpora«Antonio 
Cortona* Pietroda 



Costa,Lucio 
Courbet,Gustave 
Crawford,Ralston 
Crivellj, Carlo 
Cross ♦Henri-Edtnond 
Curry,John Steuart 
D 

Dagnan-Bouveret* Pascal-Adolphc-Jean 

Daguerre,Louis* M 

DalitSalvador 

Daphnis«Nassos 

DarboventHanne 

D' Arcangelo，AUan 

Dasburgf Andrew 

Daubigny tCharles-Francois 



David tJacques-Louis 
David tBarott and Boulva 
Davie * James Alan 
Davies Arthur B 
Davis，Gene 
Davis *Stiiart 
De Andrea*John 
Dc ChiricOfGiorgio 
Degas»Edgar 
Dc Heem ,Jan David 巧 
De Kooning«Willem 
Delacroix t Eugene 
Delaunay t Robert 
Delvaux t Paul 
Dc Maria fWalter 
DemuthtChrles 


柯奈叶，柯内利 
科内尔，约瑟夫 
柯罗，加米叶 
科波拉，巧东思奥 
科巧纳，彼恃洛•达 
科森査，巧易亩 
科巧塔，卢巧 
库尔贝，古斯塔夫 
克劳巧梓，罗化斯顿 
克里维里，卡罗 
克罗斯，亨利一埃巧巧 
柯里， 巧魚- 巧图阿特 

丹纳一布弗里，帕斯卡尔一阿道夫一让 

达巧尔，路易 • M 

达利，萨尔克多 

达夫尼巧，纳索斯 

达怕芬，汉尼 

达坎基罗，阿伦 

达斯堡，安 巧备 

粗比尼，査理一弗朗索耶 

杜米埃，奥诺 

大卫，雅克一路易 

大卫，己巧铃和布尔瓦 

巧维，宙巧巧•艾伦 

巧维斯，呵瑟 - B - 

巧维斯，亩恩 

戴维巧，巧图化恃 

懲. 安巧利亚 ，约巧 

巧.契里辆，巧治 

巧加，爱巧化 

德 •黒姆 ，街•巧巧茨 

巧•孔宁，巧廉 

巧拉 克巧瓦，尤金 

笛劳内，罗伯特 

巧尔巧，保罗 

侮. 玛利亚，沃尔特 

巧穆思，查尔斯 
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德尼，巧里巧 
德•皮西，菲利波 
巧兰，安德巧 
德- 里维拉，巧斯 
德斯皮欧，査理 
巧•斯塔尔，尼古拉 
杜阿斯内，化 
德罗，让 
迪金森，埃德温 
迪本科思，理査巧 
迪恩斯待.罗尔夫一 I 
迪勒，伯戈因 


化. 巧巧罗 ，马可 
狄克斯，奥托 
多梅拉，指撤. 

多巧苦巧，巧巧卡 
多纳太罗 
当吉，安东尼巧 
多拉充巧，皮耶罗 
达夫，亚瑟 • G 
杜布菲，让 
杜桑，马塞尔 
杜巧一维龙，巧巧 
社夫林，弗朗索亚 
杜飞，拉巧尔 
丢勒，巧布里克 
祖巴斯，弗里巧尔 

埃金斯，巧玛斯 
埃姆斯，査尔斯 
埃格林，维 
埃菲尔，古斯塔夫 
埃 莫里， 罗思及儿子 
思巧尔，奥古斯梓金 
忍索，詹姆斯 
爱巧斯坦，雅哥布 






Erickson and Massey 
Ernst fJimmy 
Ernst fMax 
Ervi, Aarne 
Estes * Richard 
Etienne - Martin 
Evergood > Philip 
F 


Fahlsttom ,Oyvind 
Fantin-Latour »Henn 


Fecley ,Pau! 

FeiningcftLyonel 

FeUo，Lub 


Fcrber.Herbert 


Fer rent John 
Flannagan^John 
Flavin, Dan 



Franchina Nino 
Francis ♦Sam 


Frank 州 thaler ,Helen 
Ffeundlich,Otto 



Friedrich,Caspar David 
Fricsz Othon 
Frink,Elizabeth 
Fry,Maxwell 
Fuller ♦Buckminster 
Furnival ♦ John 
G 

Gabo,Naum 
Gatciar Antonio Lopez 
Garnief ^Charles 
Gamier *Tony 
Gatje, Robert F 
Gaudit Antoni 


埃里克森和梅西 
恩巧特，吉米 
恩巧特，马克斯 
厄维，阿恩 
埃斯蒂斯，理査箱 
埃提内一马了 
埃弗古德，菲利普 


法尔斯多姆，巧文德 

凡订一拉图尔，享利 

巧特里埃，让 

菲利，保罗 

巧宁格，利奧奈尔 

弗依托，路易巧 

巧伯，赫伯特 

巧伦 ，约巧 

弗拉纳根，约巧 

弗莱文，丹 

丰塔纳，卢西巧 

富尔巧克斯， J . 安徳烈 

弗兰基纳，尼诺 

弗兰西斯，萨姆 

弗兰肯萨勒，海伦 

弗龙德里赫，巧巧 

弗里獲曼，约纳 

弗里化里希，凯巧帕尔，巧维 

弗里叶巧，巧松 

弗林克，伊巧莎白 

弗赖伊，马克斯韦尔 

宮勒，田克明斯巧 

弗尼瓦尔，约巧 

加波，巧巧 

加西亚，安东応巧 • 洛化斯 
丢涅，査理 
卖涅，托尼 
化太，罗伯待 -F 
高迪，安东尼 
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Gaudier-Brzeka tHenri 
Gauguin* Paul 
Gaul f Winfred 
Genoves • Ju 泣 n 
Gericault t Theodore 
Giacometti * Alberto 
Gibbard, Frederick 
Gilbert tCass 
Giorgione 
Giackens,Willlan 
Glcizcs, Albert 
Goeril 玄 ♦Mathias 
Goings, Ralph 
Golfinopoutos, Peter 
Goncharova *N&talia 
Gonzalez* Julio 


Goodwin* Philip 
Goody .Marvin L 
Gore,Frederick Spencer 
Gorin ， Jean 
Gorky ♦ Arshile 
Gottlieb* Adolph 
Gowan* James 


Goya ♦ Francisco de 
Grant «Duncan 
Gravest Morris 
Greco f El 
Green tBalcomb 
Gris t Juan 
Grooms f Red 
Gropius f Walter 
Cropper»Wiliam 
Gross, Chaim 
Grosz»George 
Grunewald * Matthias 
Guimard tHector 
Guino, Richard 
GustontPhilip 


巧巧埃一布泽巧卡，亨利 
高更，保罗 
离尔，温弗雷巧 
吉诺维斯，胡安 
毎里柯，西巧多 
页科梅蒂，阿尔贝托 
亩伯獲，巧里巧里克 
苦尔伯恃，卡斯 
巧尔巧内 
巧莱肯斯，威巧 
格莱茨，艾泊特 
戈里兹，马塞厄斯 
戈英斯，拉尔夫 
巧尔芬诺普罗斯，彼得 
冈査洛娃，娜塔里亚 
巧査列兹，朱利巧 
古巧温，菲利普 
古迪，马丈 -L 
戈尔，弗宙德里克•斯潘塞 
苗林，让 
戈尔基，阿化尔 
戈特利布，阿道夫 
离文，度姆丈 
戈雅，弗朗西巧科•巧 
巧兰特•邓肯 
巧香夫斯，莫里斯 
格列柯，埃尔 
巧林，己尔科姆 
格里斯，胡安 
格鲁姆巧，里巧 
巧罗皮斯，沃尔轉 
格罗巧，巧廉 
巧罗斯，切巧 
格罗兹，巧治 
巧鲁内瓦德，马蒂亚斯 
吉玛绝，赫克托 
吉诺，理査巧 
古斯顿，菲利普 




Hains，Raymond 
HajdUtEtienne 
Hakonarson »Einar 
Hall,Todydand Littleton 
Hals* Frans 
Hamilton 'Richard 
Hamilton «Ricliar<l W 
Hanson tDuane 
Harnett .William Michael 
Harrison ,WaUacek 
Hartley fMarsden 



Haussmann -E. 

Hayden fHenri 

HeckeltErich 

Heim t Francois-Joseph 

Heizer tMichael 

Hcld.AI 

Helion^Jean 

Henri,Robert 

HentrichtHelmut 

Hepworth ♦ Barbara 

Herbinr Auguste 

Heyboer tAnton 

HiggJns*Dick 

Hinfnan^Charles 

Hirschfeld-Mack,Ludwig 

Hockney t David 

H od Her t Ferdinand 



古画索，雷纳巧 

赫克，汉斯 
黑巧，巧特 
黒格，劳尔 
海思斯，雷衆德 
海杜，埃蒂内 
哈康纳森，埃纳 
库尔，巧徳和利梓尔顿 
哈尔斯，弗朗斯 
汉密尔顿，理査巧 
汉密尔顿，理査德 -W 
汉森，杜安 

哈足特，威廉•巧克尔 
哈里森.沃利塞克 
哈巧利，马斯顿 
哈同，汉斯 
袁斯巧，拉巧尔 
巧斯曼， G .- E . 

海顿，亨利 

巧克尔，埃里希 

海姆，弗朗索斯约一瑟夫 

黑泽，米巧尔 

轉尔德，米尔 

巧里昂，让 

亨利，罗伯特 

亨特里巧，赫尔姆特 

赫普沃思，己己拉 

赫尔本，巧古斯特 

海伯，安东 

希金斯，迪克 

欣曼，査査尔巧 

赫希菲尔巧一麦克•巧值巧希 

宙克奈 ，巧维 

崔克勒，巧迪巧巧 

巧格，弗里茨 

在弗，卡尔 

在夫曼，约瑟夫 


738 




Holabird and Roche 
Holbein <Hans 
Homer * Winslow 
Hood ♦Raymond 
Hopper ’Edward 



Howells*John Mead 
Huebler, Douglas 
Humphrey, Ralph 



IndianatRodert(Rodert Clark) 
fngres ♦Jean-A uguste-Dominique 
[pousteguy«Jean-Robert 



Isou，Isidore 


Jacobsen, A me 



Janco«Marcel 
JawJensky *Alexc jvon 
Jcanneret *Charles-Edouard 
Jeanneret,Pierre 
Jenkins,Paul 



Johansen tJohn M 
John ’Augustus 
Johns f Jasper 



Jones Allen 
Jones ♦ Howard 


岳夫曼，巧巧 
咨拉怕巧和罗巧 
巧尔拜因，汉斯 
空巧，温斯洛 
胡巧，雷蒙巧 
香巧，爱德华 
否巧，赫克多 
否塔，巧巧多 
空西亚逊，菲利普 
表，巧治 

豪厄尔斯，约巧•米德 
许布勒，道格拉斯 
汉弗莱，拉尔夫 

亨巧尔瓦塞尔(弗雷德里赫•斯巧压塞尔） 
胡査，维尔莫斯 

巧第安纳，罗伯铃（罗伯轉•克拉克） 

安格尔，让一巧古斯待一多明尼克 

依波斯特基，让一罗伯特 

欧文，罗伯待 

依苏，依西多 

伊顿，约巧内 

雅各布森，阿思 
雅各布森，罗伯特 
杨科，马塞尔 

巧弗林斯基，亚历克塞•冯 

让奈亥，査尔斯一爱巧华(即勒•何布西耶） 

让奈亥，皮埃尔 

备金斯，保罗 

毎森，阿尔弗雷巧 

巧亨迟森，约亨斯 

约翰逊，约巧 ‘M 

约货，巧古巧塔斯 

巧翰斯，巧斯怕 

约巧逊，菲利普 

巧斯，艾伦 

巧巧，岳华巧 
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巧森，埃巧巧里莫 
巧森，埃纳 
约思，阿斯吉尔 
约西，阳列克西 
巧丹，弗朗兹 
巧德，唐纳巧 


； line t Franz 
‘ linger , Max 
luvertBiIly 
okoschkatOskar 
olbe*Georg 
ollwitZfKathe 
osicetGyula 
osuChtJoseph 
owalskitPioU 
rickctNorbert 
riwett Ferdinand 
rushen 沁 k , Nicholas 
ubin » Alfred 


巧:，巧巧化 *1 
巧定斯基，冗西里 
卡普罗，阿论 
卡瓦拉，昂 
卡法洛夫，克里斯庭 
孰利，埃尔巧沃思 
孰米尼，也尔坦 
金巧尔兹，爱巧华 
基巧巧，巧雷巧里克 
金，菲利普 

訊尔希巧，思斯特•巧巧维巧 
基巧， R . B . 

克加伐尔，约翰内斯 -S 
克利，保罗 
克莱因，伊夫 
克里姆轉，居斯塔夫 
克兰，弗兰兹 
克林巧尔，马克斯 
克含弗尔，贝利 
巧河希卡，巧斯卡 
柯比，乔治 
巧勒惠友，卡蒂 
柯西巧，吉乌拉 
克巧思，约瑟夫 
柯瓦尔斯签，毕舆待 
克里克，诺伯持 
克里韦特，巧 迪南巧 
克鲁什尼克，足古拉巧 
库宾，阿尔弗巧 
库思，巧尔特 


: nhn.Walt 
: uniyoshi.Yasuo 







Kupka tPrantisek 

Kusama.Yayoi 

L 

Labrouste «Henrj 
Lachaise ♦Gaston 
La Frcsnaye > Roger dc 
LaingtGeraJd 
Latn»Wifredo 
Lanskoy * Andre 
LarderatBerto 
Larionoy * Mikhail 
Latham , John 
Laurencin tM arte 
Laurens *Henri 
Lawson tErnest 
Le Baron Jentiey >WilUain 
LebensteintJan 
Lebrun fRico 
Le Fauconnier tHenri 
LegettFernand 
Lehmbruck tWHhelm 
Leonid (Leonid Berman ) 
Le Parc*Julio 
LescazetWilliam 
Leslie t Alfred 
Levine * Jack 
Levine tLes 

Lewis tPercy Whndhatn 
Le Witt,Sol 
Lhote , Andre 
Liderman ^Alexander 
Lichtenstein tRoy 
Liebermann,Max 
Lind , Pi 

Lindner t Richard 
Lipchitz Jacques 
LippoM»Richard 
Lipton t Seymour 


库普卡，弗朗蒂塞克 
草间弥生 

莱布含巧特.亨利 
拉巧斯，加斯顿 
拉•弗雷斯内依，罗敢•巧 
莱恩，杰拉尔媒 
拉姆，威尔弗雷多 
兰巧科依，安德烈 
拉尔代拉，贝尔巧 
拉里昂诺夫，米峰伊尔 
莱瑟姆，約巧 
劳论瑟，玛丽 
巧化巧，亨利 
劳森，恩奈斯待 
勒•巴论•詹尼，成廉 
莱本斯坦因，廚 
莱布朗，里科 
勒•福康足，亨利 
莱巧，巧南 
莱布鲁克，威廉 
利巧尼德（利奧尼德•伯曼） 
勒•帕克，朱利约 
莱巧卡兹，巧廉 
荣斯利，义尔弗雷德 
荣文，杰克 
莱文，莱巧 

刘易斯，波西•惠巧汉巧 
莱巧特，巧尔 
巧特， 安巧烈 
利伯巧，亚历山大 
利希巧巧坦，罗伊 
利伯虫，马克斯 
林巧，皮 
林巧巧，理査懲 
利普巧获，杰克巧 
利化尔巧，理査巧 
李普顿，西巧 
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李西茨基，艾尔 
洛克黑德，肯尼思 
巧塞，巧査徳•保罗 
朗，理査德 
卢斯，阿道夫 
路易斯，莫里斯 
路易，瑟拉芬 
卢塞伯特 
卢金，斯文 
卢克斯，巧治 
莱依，莱恩 

麦克唐纳，马格里特 
麦克唐纳一赖特，斯坦顿 
麦基弗，洛伦 
麦可，海因兹 
麦巧，奥古巧特 
麦金巧计.查 尔斯- 佗尼 
麦克莫，阿瑟 -H • 

马库尼亚巧，乔治 
马格奈利，阿尔怕巧 
马格利特，和内 
马約尔，阿里巧蒂巧 
马列维奇，卡西米尔 
马内西埃，巧尔弗雷德 
马奈，巧德华 
曼戈尔徳，罗伯恃 
芒干，亨利一査理 
爱，雷 > 

曼祖，巧科莫 

马克，弗朗兹 

马卡一雷里，康拉巧 

马克巧，格哈巧 

马库西斯，路易 

马登，布莱巧 

马林，约巧 

马里尼，马里诺 

马里索（马里索.埃斯科己） 



Markelius.Sven 
Marguet ’Albert 
Marsh * Reginald 
Martin Agnes 
Martin,Kenneth 
Masson * Andre 
Mathicu »Georges 
Matiss,Henri 

Mam Echaurren tSebastian Antonio 

Mattern ^Hermann 

M at tc-Trucco, Giacomo 

Matthiasdottir tLouisa 

Maurea*Alfred H 

Mayekawa »Kumo 

M cClanahan , Preston 

McKim,Charles Pollen 

McKim Mead and White 

Meadmore *Clcinet 

Meadows Bernard 

Mehring,Howard 

Meier - Denninghoff,Brigitte 

Meissonier tJean-Louis Ernest 

Mendelsohn *Erich 

Merzinger *Jean 

Meunier ♦Constantin 

Meyer f Adolf 

Meycr-AmdeiitOtto 

Michelangelo 

Mies van der Rohe,Ludwig 
M illet ♦ Jaen-Francois 
Minne,George 
Miro,Joan 
Mil Che lit Joan 
M odersohn — Becker tPaula 
Modigliani , Amedeo 
M oholy - Nagy * Laszlo 
Mondrian ,Piet 
Monet ,Chaude 


马訊留巧，斯文 
马尔凯，阿尔伯特 
马什，雷金纳德 
马 T ， 阿格尼斯 
马 T ， 肯足思 
马宋，安巧烈 
马侈，乔洽 
马蒂斯，亨利 

马塔* 埃肖巧，塞巴斯巧，安东尼奥 
迈恃恩，赫曼 
马塔特鲁，贾科莫 
马希亚巧多蒂尔，路易沙 
莫勒，阿尔弗雷德 -H • 

前川国男 

麦克拉纳汉，普利斯顿 
麦金，査尔斯•弗论 
麦金，米德和怀恃 
米德莫，克莱口特 
梅多斯，伯纳德 
梅林，惡华德 

迈耶一丹宁巧夫，布里吉蒂 
梅索奈，址一 路易- 恩奈斯特 
鬥渡尔松，埃里赫 
梅占巧.让 
缀尼尔，康斯坦了 
梅耶尔，阿道夫 
迈耶一阿姆登，奥巧 
米开呈基罗 

米斯•凡 •巧- 罗，巧德维希 
米勒，让一弗朗索耶 
迈因，乔治 
米罗，若安 
切米尔，若安 
莫德宋一贝克尔，保拉 
莫迪利阿尼，阿米地巧 
莫巧利一纳苦•莱巧罗 
蒙巧里安，彼埃 
莫奈，克劳德 
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巧巧里，欧金尼奧 

捜尔，亨利 

莫兰迪，巧治 

巧罗，居斯塔夫 

莫罗尼，巧 万足* 田蒂斯塔 

巧洛佐夫，伊万 

莫里斯，凯里 

奠里斯，罗伯特 

莫里巧，威廉 

巧尔担进，理査洛 

摩西，埃巧 

马瑟韦尔，巧伯特 

牟勒，简 

牟勒，典巧 

牟勒，罗伯待 

巧纳利，布鲁诺 

蒙克，爱廢华 

11特，化布里埃 

莫巧布里奇，埃彼沃巧 

纳德尔曼，伊利 
奈基安，各本 
纳什，约翰 
纳什，保罗 
巧受，布含斯 
内依，恩巧特-巧康. 

内尔维，皮埃•巧易亩 
纽特拉，理査巧 
内戚尔进，巧易斯 
内巧尔逊 ， C • R • W ’ 

纽曼，己尼特 
尼巧松，本 
尼迈耶， II 斯卡 
诺埃，巧 易斯- 菲利贝 
野口巧 
诺兰，肯尼思 
诺尔巧，埃米尔 







o 

Oelze«Richard 
O ^ Keeffc,Georgia 
Olbrich t Josef Maria 
Oldenburg t Claes 
Olitski , Jules 
OnotYoko 
Oppcnhcim , Dennis 
Oppenheim *Meret 
Orozco,Jose Clemente 
OtanliSachio 
Oud,J • J * P • 
Oeznfant »Ainedee 
P 

Paaien , Wolfgang 
Paik ,Nam June 
Pani * Mario 
Paolini,Giutio 
Paolozzi Eduardo 
Park . David 
Parker,Raymond 
Pascin Jules 
Pasmore , Viet or 
Paxton,Sir Joseph 
PealetCharles Willson 
Peale«Raphaelte 
Peatlstein,Philip 
Pearson,David 
Pcchsten > Max 
Pei ’ I . M . 

Panalba f Alicia 
Penrose,Roland 
PerilliMctiille 
Ferret t Auguste 
Petschnigg ^Hubert 
Pevsner 1 Anton 
Phillips .Peter 
Picabiat Francis 


厄尔兹，理査巧 

奥基夫，乔治亚 

巧尔布里奇，约瑟夫♦玛利亚 

巧登堡，克里斯 

奥利巧基，朱利斯 

小野，洋子 

奥本海姆，巧尼斯 

巧本巧姆，莫莱 

巧巧兹科，琼斯•克里口符 

大谷幸夫 

巧巧， J * J • P 

奥占芳，阿梅巧 

帕伦，沃尔夫冈 
朴巧俊 
潘尼，马里奥 
保利尼，朱利巧 
包洛奇，爱徳华多 
柏克，巧维 
帕克尔，雷索巧 
帕巧森，朱勒 
拍斯莫尔，维克多 
怕克斯顿，约瑟夫 
皮尔，査尔斯•威尔逊 
皮尔，拉斐勒 
巧尔斯坦，菲利普 
皮尔逊，戴维 
佩巧斯坦，马克思 
贝幸巧 

佩纳尔己.艾丽西亚 
彭罗斯，罗兰 
巧里利，阿基利 
贝瑞，巧古斯特 
皮茨尼赫，休伯符 
巧夫巧奈，安禾 
菲利普斯，彼得 
毕卡比亚•弗朗西斯 
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Picasso»Pablo 

Piene^Otto 

Piero tDelia Francesca 

Pissarro * Camille 

Pissarro tLucien 

Pis tolertOfM ichelangeto 

Pod 之 ig,Hans 

Poliak off f Serge 

Pollock t Jack son 

Pomodoro , A rnaldo 

Pomodoro^Gio 

Ponti^Gio 

Poo tis ♦Larry 

PortinarUCandido 

Posen ^Stephen 

Pousette-Datt Richard 

Poussin , Nicolas 

PrampolinitEnrjco 

Prendergast»Maurice 

Price * Bruce 

Proust ♦Marcel 

Puvis <Je Chavanncs ♦Pierre 

Puytiean 

R 

Radice f Mario 
Raimondi tMarcantonio 
Ramos ,Mel 
Raphael 
RapsofitRalph 
Rattner , Abraham 
Rauschenberg,Robert 
Raysse * Martial 
Redon ’Odilon 
Reichert ,Josua 
Reinhardt * Ad 
Remdrandt 
Renoir ♦Auguste 
Rew « ll*Vilio 


毕加索，帕布沿 
皮埃足，奥巧 
德拉弗兰切斯卡 
毕沙罗，加米许 
毕沙罗，吕先 
皮斯巧列巧，米开兰基罗 
波尔吉各，化巧 
波利亚柯夫，谢尔盖 
波洛克，杰克逊 
波莫多罗，阿纳尔多 
波英多罗，吉巧 
速蒂，吉奥 
普恩巧，拉里 
波尔蒂纳里，坎迪多 
波森，斯巧芬 
普西蒂一达侍 > 理査德 
普堯，尼古拉 
脊兰波利尼，思里科 
普伦巧力日巧恃，巧里斯 
普莱斯，布鲁斯 
普鲁巧持，马塞尔 
毕维•德•夏化纳，彼埃 
毕依，让 

拉迪切，马里巧 
莱蒙地，马坎东尼奥 
拉莫斯，梅化 
拉菲尔 

拉普森 ，巧 尔夫 
拉特内，阿布拉罕 
劳申堡，罗伯轉 
宙西，马夏尔 
雷东，巧迪伦 
赖克特•巧苏亚 
莱因哈巧，义德 
伦布朗 

雷诺阿，奥古斯特 
里巧尔，维里巧 














s 

Saarinen >Eero 

Saarinen tEliel 

Safdie*Moshe 

Sage Tanguy*Kay 

St . Gaudens • Augustus 

Saint - PhaHe*Niki de 

Samaras , Lucas 

Sandet , Ludwig 

Sant ' Elia*Antonio 

Santom aso * Giuseppe 

Sargent , John ^Singer 

Sato»Talceo 

Saura , Antonio 

Savinio , Alberto 

Schamberg,Morton L ， 

ScharountHans 

Schiele * Egon 

Schindler tRudolph 

Schinkei,Karl Friedrich Von 

Schlemmer,Oskar 

Schmidt ♦Karl 

Schmidt-Rottluff fKarl 

Schneider ^Gerard 

Schoffer , Nicolas 

Schongauer tMartin 

Schuffcnecker , Emile 

Schumacher ,Einil 

Schwitters t Kurt 

Scialoja^Toti 

Seawright , James 

Segal ^George 

Seguin*Arniand 

Seidler , Harry 

Seligmann^Kurt 

Serra»Richard 

Serrano t Pablo 

SertfJose Luis 


萨里宁，埃洛 
萨里宁，爱里尔 
萨夫代，莫什 
塞奇•唐吉，凯 
圣島登巧，巧古斯巧 
圣法莱，旧基•巧 
萨马拉斯，卢卡斯 
桑巧，巧德维希 
圣埃利亚，安东巧奥 
圣巧马索，朱塞佩 
萨金特，約 翰* 辛裕 
萨巧，塔基巧 
索拉，安东尼奥 
萨维尼诺，阿化贝特 
香伯格，莫顿 -L 
夏隆，汉斯 
巧尔，厄贡 
欣巧勒，鲁道夫 

欣克尔，卡 尔- 弗雷德里赫•冯 
化莱莫，奥化卞莫 
施米巧，卡尔 

化米德一巧待 卢夫- 卡尔 
施奈德尔，格拉尔德 
舍弗尔，足古拉 
舍恩高尔，马 T 
舒芬尼克，埃米尔 
舒马赫尔，埃米尔 
施威待，库尔恃 
夏裕亚，托蒂 
西莱特，詹姆斯 
西格尔，乔治 
西昆，阿曼巧 
塞德勒，亨利 
塞利格曼，库尔侍 
塞拉，理査德 
瑟兰诺，帕布罗 
塞特，乔巧•路易斯 
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Servranckx, Victor 
Seurai George 
Severinj«Glno 
ShahiifBen 

Shaw tRichard Norman 
Sheeter •Charles 
Shinn *Evertt 
ShiragOtKuzuo 
Sickert fWalter Richard 
Signac •Paul 
Smgier«Gustave 
Siqueiros*David Alfaro 
Sironi. Mario . 

Sisley, Alfred 

Skidmore *Owjngs and Merrill 

Skulason *Thorvaldur 

SkvogttMax 

Sloan* John 

Sluter ♦Claus 

Smith»David 

Smith f Hamilton 

Smith,Leon Polk 

Smith Matthew 

Smith ^Richard 

Smith,Tony 

Smithson* Alison and Peter 
Smithson tRobert 
Solerjf Paolo 
Sonnier »Keith 
Soto tJesus Rafael 
Soulages t Pierre 
Soutine* Chaim 
Soyer^Mosesand Raphael 
Spencer f Niles 
Spencer tStanley 
Spoerri, Daniel 
Stahlyt Francis 


塞律希埃，保罗 
塞弗兰克斯，维克多 
修拉，巧治 
塞韦里尼.吉诺 
沙恩，本 

肖，理查媒•诺尔曼 
希勒，查尔斯 
巧恩，埃弗特 
白发一雄 

西 克特 - 沃 尔恃* 理查德 

西涅克，保罗 

辛吉尔，居斯塔夫 

西奎罗斯，巧维•奥法罗 

西罗尼，马里奥 

西斯萊，艾尔弗里德 

巧基彼黃，巧因斯和梅里尔 

巧库拉森，索瓦尔多 

斯勒沃特，马克巧 

斯隆，約翰 

斯技持，克劳斯 

史密斯，巧维 

史巧巧，哈米尔顿 

史密斯，利昂♦波尔克 

史密斯，马修 

史密斯，理查德 

史密斯，巧尼 

史密森，阿里森和彼得 

史密森，罗伯特 

巧莱里，保罗 

索尼尔，基思 

索托，约苏斯•拉非尔 

苏拉巧，皮埃尔 

苏了，柴姆 

索耶，摩西和拉菲尔 

巧潘塞，奈尔斯 

巧潘塞，斯坦利 

斯波里，丹尼尔 

巧巧利，弗朗西巧 
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Stamos ^Theodores 
Stankiewicz, Richard 
Steen 9 Jan 

Stcer,Philip WiJson 
Stefa 帖 son tJon 
Steichen*£dward 
Steiner,Rudolf 
Stella tFrank 
Stella t Joseph 
St jegJitz, Alfred 
Still tClyfford 


巧塔 毛斯. 瑟巧多罗斯 
巧坦基巧支，理査裤 
斯巧思，巧 

巧蒂尔，菲利普•巧尔进 
巧台方森，琼 
髓泰肯，爱德华 
斯坦纳，鲁道夫 
巧太掠，弗兰克 
斯太拉，约瑟夫 
巧谏巧利茨，阿尔弗雷巧 
斯蒂尔，克 里巧巧 


Stirling ♦James 
Stone, Ed ward D ， 
Storrs, John 



Sutherland ♦Graham 
T 

Taruber-Arp t Sophie 
Takis 



Tange，Kcnzo 
Tanguy, Yves 
TapiesyAntoni 
TatUnt Vladimir 
TauttBruno 
Tchelitchew, Pavel 
TelcmaquetHerev 
Terragni Giuseppe 
Thiebaud* Wayne 
Thorn Prikker»Johan 
Thorwaldsen * Albert Bertel 
Tiepolo,Giovanni Battista 
Tiffany,Louis Comfort 
了 ikon tJoc 
Tinguely t Jean 
Titian 

了 obey,Mark 

Tomlin,Bradley Walker 


史特林 . 巧姆 ± 

巧东，爱巧华 -D 
斯巧尔斯，约巧 
沙利文，巧易巧 
萨瑟兰，格拉罕 

巧伊伯一阿普，巧菲 
塔基斯 

堪玛约，拉菲巧 
丹下 ，巧兰 
巧亩，伊夫 
巧匹斯，安东尼 
塔特林，符拉基米尔 
巧待，布鲁诺 
捷利切夫，帕维尔 
太莱马克，赫维 
秦拉亩尼，朱塞《 

蒂包巧，韦恩 
《论 • 巧里克，约巧 
巧瓦尔巧，艾柏挣•伯恃尔 
太波罗，巧万尼•己蒂斯塔 
路易斯•巧夫特 
蒂尔森，巧 
廷古莱.让 
巧香 

巧化，马克 

巧巧林，布雷巧利，沃尔克 
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T oorop»Jan 
Torres -Garcia * Joaquin 
Tosi* Arturo 

Toulouse-LautrectHenri de 

Trova,Ernest 

T ryggvadottir tNina 

Tuckcr,WiUiam 

Turcato^Giulio 

Turnbull* William 

Turner,Joseph Mallord William 

TworkovtJack 

U 

Uccello* Paolo 
Vccket ^Gunther 
UhlmaniifHans 
UUvcdttPer Olof 
Utrillo ^Maurice 
Utzon Joern 

V 

Valadon »Suzanne 
Vallotton,Felix 
Valtat,Louis 
Van der Leek«Bart 
Van der Weyden tRogier 
Van dc Velde,Henry 
Van Docsburg»Thco 
Van Dongen«Kecs 
Van EesterenfCor 
Van Eyck t A Ido 
Van Eyck ,Jan 
Van GoghhtTheo 
Van Gogh,Vincent 
Van Hocy<lonk,Paul 
Van Rysselberghe,Theo 
Vant' HofftRobert 

V antongerloo ♦Georges 
Van Velde tBram 
Vasarely* Victor 


图罗普，巧 

巧里巧 … 加巧亚，约金 
巧西，巧尔图罗 
困鲁兹一劳符巧巧，亨利•巧 
持罗冗，欧内斯持 
特莱格瓦多蒂尔，尼纳 
塔克，巧廉 
田尔巧卡，朱利 * 

特恩布尔，巧廉 

巧纳，约瑟夫 • 玛洛巧•巧廉 

待沃柯夫，杰克 

乌切罗，保罗 
尤克，冈瑟 
乌尔是，汉斯 
乌尔特维巧，波，巧尔夫 
巧特里罗，摩里斯 
伍里，约思 

瓦拉东，苏巧 
冗巧通，巧利克斯 
瓦尔巧，巧易 
凡 • 巧 • 列巧•己恃 
化 • 德 • 韦顿，罗杰 
凡 • 巧 • 维尔巧，亨利 
凡，化巧堡，瑟巧 
凡 • 东巧，基斯 
凡 • 依斯梓，毋，考尔 
凡 • 艾克，巧尔多 
凡 • 艾克，巧 
梵 • 巧，瑟奥 
巧 • 唐，文生 
凡•保罗 
瑟巧 

万特 • 在夫，罗伯持 
万同巧罗，巧治 
凡 • 维尔巧，布拉巧 
瓦萨荣利，维克多 



Vedova tEmiJio , 

Vega4Jorge de La 

V elazguez* Diego 
Vermeer van Delft,Jan 
Veronese »Pacl 
Vicente«Esteban 

Vieira da Silva •Maria Elena 
Villanueva ♦Carlos Raul 
Villar *Francisco de 
Villegle,Jacques de la 
Villon, Jacques 

Vlollet-le-Duc,Eugene Emmanuel 
Vitenozzi Annibale 
Vivin *Loujs 
Vlaminck ^Maurice de 
Von Stuck,Franz 

V ordem berge-Gildewart»Friedrich 
Voyse,Charles F. 

VrubeltMikhail , 

Vuillard，Edouard 
W 

Wachsm 江 n 打 t Con rad 
Wadsworth«Edward 
Wagner,Otto 
Warhol, Andy 
Watteau tAutoine 
Webb,Philip 
Weber,Max 


Wegman, William 



Werve,Claus de 
Wesley, John 
Wesselmann ,Tom 
Whistler ♦ James 
White ^Stanford 
Wiene, Robert 
Wilfred * Thomas 
Williams,Emmett 


维多瓦，埃米利奥 
维尔，巧治 • 德•拉 
妾拉斯贵支，代戈 
沃米尔 • 凡 • 巧尔夫，馈 
保罗 

文森特，埃斯待本 

维艾拉 • 达 • 西尔娃，玛丽亚•埃化娜 
维拉努瓦，卡沿斯•劳尔 
维拉，弗朗西巧科•德 
维巧尔，雅克 • 德•拉 
维龙，雅克 

维巧一莱一丢，化金•埃曼纽 
维泰洛齐，安尼巴莱 
维文，路易 

弗拉芒克，摩里斯•德 
冯 • 斯图克，弗朗兹 
沃巧姆堡一吉尔巧瓦待，弗里巧里巧 
沃巧巧，査尔巧 ‘F 
夫卢巧尔，米哈依尔 
维雅，巧德华 

瓦克斯曼，巧拉徳 
妖兹张思，爱巧华 
瓦格纳，巧巧 
沃巧尔，安迪 
华巧，安东尼 
韦布，菲利普 
韦伯，马克斯 
韦格曼，威廉 
维尔内尔，瑟巧多尔 
沃弗，克劳•德 
韦斯利，约巧 
韦塞化曼，汤巧 
惠斯巧，詹姆 ± 

怀恃，斯坦福 
巧恩，巧伯待 
威尔弗雷懲，巧巧斯 
威廉斯，埃米待 
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WjJIlatns.Neil 
Wilson tHugh 

Wimmenauer^Szabo ^Kasper and Meyer 

Winter ♦ Fritz 

WolfsontSidney 

Wols(A.O. Wolfgang Schulze) 

Wood tGrant 
Woods «Shadrach 
Wotfuba,Fritz 
Wright,Frank Lloyd 
Wyeth, Andrew 
X 

X 说 ron *Jean 
Y 

Yamasaki tMinoru 
YoungermaritJack 
YunkerstAdja 
Z 

Zadkine *Ossip 
Zao-Wou-ki 
Zehrfuss > Bernard 
Zox, Larry 


巧廉，尼尔 
巧尔逊，休 

韦口诺尔，扎伯，卡斯波和梅耶尔 

义特，弗里茨 

沃尔夫森，西巧尼 

沃尔斯 (A. 0. 沃尔夫巧 • 舒尔巧） 

化巧，格兰待 

伍兹，夏彼拉克 

巧待拉己，弗利兹 

莱待，弗兰克•劳埃褲 

韦思，巧媒鲁 

克色龙，简 

山埼实 
杨格《，杰克 
荣克尔斯，埃德化 

扎灌金，巧西普 
赵无板 

巧尔福斯，伯纳德 
怯克斯，拉里 
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